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1- نثر ادبی نه یکی از 7 هنر اس��ت و نه اعتبارش 
در حد و اندازه‌ پژوهش یا تحقیق  ادبی یا نقد ادبی 
اس��ت. در واقع ارزش و اعتبار هر چیزی به‌واسطه‌ 
آثاری اس��ت که در آن زمینه تولید ش��ده است؛ 
تولیدی که طبعاً پش��توانه ایجاد می‌کند و همین 
پش��توانه خود س��بب اعتبار آن رشته‌ تخصصی 
می‌شود. مثلًا خط یا خوشنویسی چرا در ایران در 
حد هنر اعتبار و ارزش پیدا کرده است؟ به‌واسطه‌ 
اینک��ه پش��توانه دارد و کمی��ت و کیفیتش قابل 
تبیین، تش��خیص و نیز قابل تدریس است. البته 
نثر ادبی را به یک اعتبار در نوش��ته‌های عرفانی، 
دینی، تاریخی و ادبی قدی��م که به‌عنوان »متون 
ادبی« مشهورند، می‌توان پیدا کرد یا در نوشته‌های 
ادبی و نامه‌هایی که از بزرگان و نویس��ندگان عهد 
صف��وی و قاجار، خاصه در دوره‌ بازگش��ت ادبی و 
مش��روطه ثبت شده اس��ت، ردیابی کرد اما اینها 
به‌تنهایی نام نثر ادبی به‌خود نگرفته و نمی‌گیرند؛ 
حتی اگر نثرهایی باشند که به‌صورت ادبی نوشته 
ش��ده باش��ند. در واقع نثر ادبی را به‌نوعی یکی از 
نویسندگان رمانتیک معاصر به ‌نام محمد حجازی 
بنا نهاد؛ اگرچه ممکن اس��ت پیش از او کس��ی یا 
کسانی نوشته‌هایی شبیه به او داشته و آنها را ثبت 
کرده باش��ند. محمد حجازی، داستان‌نویس بود و 
در نوشتن نثرهای عاشقانه و رمانتیک تبحر داشت 

ام��ا آثار او، با همه‌ ش��هرت و اعتباری که در زمان 
خودش کسب کرده بود، نزد نویسندگان حرفه‌ای 
ما بی‌اعتبار است یا از اعتبار و ارزش ادبی چندانی 
برخوردار نیس��ت. بعد از حجازی نیز نثرهای ادبی 
در کتاب‌هایی که بیشتر نامه‌های عاشقانه بود، از 
طرف افراد مختل��ف در قالب کتاب‌های متعدد و 
متنوع، با طرح‌هایی که اینک نوس��تالژیک شده، 
منتش��ر ش��د. در این میان، احمدرض��ا احمدی 
شاعر هم »نثرهای روزانه« نوشت و نادر ابراهیمی 
داس��تان‌نویس هم کتاب��ی درآورد ب��ا نام »چهل 
نامه‌ عاش��قانه برای همس��رم« و... تا اینکه بعد از 
انقلاب اس�المی، این شیوه‌ نوشتن بار دیگر رونق 
پیدا کرد؛ رونقی چش��مگیرتر و فراگیرتر، ش��امل 
نثره��ای ادبی، فلس��فی، اجتماع��ی، دینی، آینی 
و نیز همچنان عاش��قانه و گاه به ش��یوه ‌‌نامه‌های 
عاش��قانه. و دیگر اتفاق در این عرصه، تصمیم به 
چاپ 100 گزینه ‌نثر ادبی از 100 نویس��نده بود 
)به موازات چاپ 100 گزینه ‌اش��عار از 100 شاعر 
از انتش��ارات تکا( که رخ نداد )به سبب رفتن وزیر 
و نبود بودج��ه!(  و به ‌جایش با چاپ 30 کتاب از 
آن 100کتاب موافقت ش��د؛ تا اینکه سال 1386 
آن 30 گزینه ‌نثر ادبی از 30 نویسنده، به انتخاب 
عبدالرحیم سعیدی‌‌راد منتشر شد؛ نثرهای ادبی از 
افرادی که  اغلب‌ش��ان شاعر بودند! مانند: محمود 

حکیمی، جلال رفیع، یوسفعلی میرشکاک، احمد 
عزیزی، سیدمهدی ش��جاعی، ضیاءالدین خالقی، 
سیدضیاءالدین شفیعی، محمدرضا مهدیزاده، مریم 

سقلاطونی، عبدالرحیم سعیدی‌راد و... .
بعدها نیز بعضی از این افراد، کار نوشتن و چاپ 
نثر ادبی را پی گرفتند و بس��یاری دیگر نیز به این 

جمع پیوستند و کار نثر ادبی رونق و بالا گرفت.
محمدرضا مهدیزاده، احمد عزیزی و سیدمهدی 
ش��جاعی تقریباً 3 تن از پیشکسوتان در حوزه‌ نثر 
ادبی بودند که به‌طور مشخص و پیگیر و حرفه‌ای، 
از بع��د از انقلاب، در کار نوش��تن و چاپ این‌گونه 

آثار بودند.
2- نثرهای ادبی محمدرضا مهدیزاده فراز و نشیب 
دارد، آنق��در که گاه در ح��د یک نثر ضعیف ادبی 
نزول می‌کند و گاه نیز در حد یک ش��عر س��پید 
خوب رو به بالا دارد؛ شعرهای سپیدی که لابه‌لای 
نثرهای��ش بوده و باید آنها را با حوصله اس��تخراج 
کرد. دس��ته‌ای دیگر از نثرهایش نیز از پراکندگی 
رنج می‌برن��د، یعنی گاه نثری اس��ت از مجموعه‌ 
توصیف‌ها و ترکیب‌های شاعرانه و غیرشاعرانه‌ای 
که بی‌هیچ نخ تسبیحی کنار هم ردیف شده‌اند. بر 
این اس��اس، بسیاری از نثرهای او مطولند و حشو 
و زاید بس��یار دارند و البته در مقابل آن، هس��تند 

نثرهایی که سرشار از ایجازند.
موضوعات��ی که محمدرضا مهدیزاده دوس��ت 
دارد در نثرهایش از آنها بگوید، بیشتر عاشقانه‌اند؛ 
عاشقانه‌هایی برای معشوق، برای همسر، برای پدر 
و مادر و فرزند و دوستان و نیز نثرهایی که می‌توان 
آنها را جزو نثرهای دفاع‌مقدسی قرار داد، زیرا برای 
ش��هدا، رزمندگان، جانبازان و آزادگان به‌طور عام 
نوشته و گاهی نیز به‌طور خاص برای رزمنده و آزاده 
و شهیدی خاص که از او نام می‌برد. نثرهای آیینی 
نیز بخش دیگری از نثرهای محمدرضا مهدیزاده 
را تش��کیل می‌دهد؛ نثرهایی برای شهادت و تولد 
14 ‌معصوم)ع( و بزرگان دین، خاصه شهدای کربلا 
بویژه امام حسین)ع( و امام علی)ع( و امام رضا)ع( 
و حضرت فاطمه)س( و حضرت مهدی)عج(. البته 
این‌همه در کل نثرهایش پراکنده‌است. محمدرضا 
مهدیزاده 6 مجموعه‌ شعر دارد، 4 ترجمه‌ داستان 
و 7 مجموع��ه‌ نثر ادبی با نام‌های: »نامه‌ای به تو«، 
»لحظه‌های درنگ«، »روی بال‌های دریا«، »آرام‌تر 

از خ��واب درختان«، »تو را دوس��ت دارم«، »عطر‌ 
تو را تلاوت می‌کنم«، »چقدر برای عاش��ق‌ شدن 
وقت کم اس��ت« و یک گزینه‌ نثرهای ادبی با نام 
»سنگ‌ها برایت آواز می‌خوانند« که انتشارات تکا 

آن را چاپ کرده است.
3- مجموعه‌ نثر ادبی »چقدر برای عاش��ق ‌شدن 
وقت کم اس��ت« محمدرضا مهدیزاده، نثرهای از 
سال 1390 تا 1393 را دربرمی‌گیرد؛ نثرهایی که 
در سال 1395 در 150 صفحه و توسط انتشارات 

بال‌سو منتشر شده ‌است.
نثرهای این مجموعه ش��امل 71 نثر ادبی است 
که نام چند نثر اول آن چنین اس��ت: پرچین‌های 
فاصله، به اس��تقبال باران، خوش به‌حال بهار، ترانه‌ 
عاش��قی، کلمه‌های عاش��ق، بهانه میاور، تقصیر تو 
نبود، موج‌های بی‌ق��رار، آواز ناتمام و... نام‌هایی که 
کم‌وبی��ش خواننده‌ این مطلب را ب��ا نوع مضامین 
نویسنده آشنا می‌کند. در نخستین ‌نثر ما با مضمون 
»فاصل��ه« روبه‌رو هس��تیم و نویس��نده بی ‌آن که 
انسجامی به نوش��ته‌ خود بدهد، از هر جایی حرف 
می‌زند و از هرچیزی س��خن می‌گوید که به‌صورت 
مجرد و به‌تنهایی فاصله را تداعی می‌کند؛ فاصله‌ای 
که نویسنده نمی‌تواند در آن حس باورپذیری را در 
مخاطب بیدار کن��د و او را تحت‌تاثیر قرار دهد. در 
واقع پراکندگی در ابتدا همه‌ چیز نثر را ویران کرده، 

چه رسد به حس باورپذیری! 
»چه کلمه‌هایی که می‌توانس��تیم در کنار هم 
بنش��انیم و برای هم غزلی تازه بگوییم اما نگفتیم 
)»اما نگفتیم«، حش��و و زاید اس��ت، چون بدون 
آن هم معن��ی تغییری نمی‌ک��رد(، چه گل‌هایی 
که می‌توانس��تیم دسته‌دس��ته بچینیم و به‌دست 
هم بدهیم ام��ا ندادیم! )باز هم��ان‌‌‌‌ آش و...(، چه 
روزهایی که می‌توانس��تیم کنار پنجره بایستیم و 
عبور یگدیگر را از کوچه‌های آفتاب عشق به تماشا 
بنشینیم اما ننشس��تیم. می‌توانستیم بی‌مضایقه 
بگوییم دوس��تت‌ دارم، می‌توانس��تیم آغوش‌مان 
را به روی شمش��ادهای قدبلن��د گیلان باز کنیم، 
می‌توانستیم آسمان را با همه‌ ماه و ستارگانش به 
پای هم بریزیم اما نخواستیم، این غرور لعنتی، این 

آینه‌های دو رو به ما راست نگفتند...«.
آخر کار هم می‌رسد به غرور لعنتی و به همین 
سادگی نثر را دنبال می‌کند که در واقع آب ‌بستن 

مطلق به نثر است!
4- در ابت��دا گفتیم که نثرهای مهدی��زاده فراز و 
نش��یب بس��یار دارد؛ آن از نش��یبش و این هم از 
فرازش که نثری شاعرانه است و تضاد درونی انسان 

را به شکل و زبان خود بیان کرده است:
»بعض��ی ش��ب‌ها آنق��در ش��فاف و زلالم که 
درونم پیداس��ت و می‌توانی دریایی را که در قلبم 
جری��ان دارد، ببینی و س��لول‌هایی که تو را فریاد 
می‌کنند، دانه ‌دانه بش��ماری. می‌توانی روی همه‌ 
اس��تخوان‌هایم گل سرخ بکاری. می‌توانی خلاصه‌ 
کهکشان را به ‌تماش��ا بنشینی و گاهی هم آنقدر 
مبه��م و گل‌آلودم که هیچ‌کس با من عکس��ی به 
یادگار نمی‌گیرد و ماه و ستارگان بی‌اعتنا از کنارم 

رد می‌شوند«.
نثری که در ادامه می‌توانست روی همین تضاد، 
طرح و ش��کل و س��اختار کار خود را پیاده کند و 
در کن��ار این تضادها، ش��اعرانگی خود را خلاقانه 
بیافریند اما نویس��نده‌ ما به راه دیگر رفته است! با 

این‌همه این سطرهای زیبا را در خود دارد: 
»بعضی شب‌ها آ‌نقدر شفاف و زلالم که درونم  

پیداست«. 
»می‌توانی روی همه‌ اس��تخوان‌هایم گل سرخ 

بکاری«. 
»گاهی آنقدر مبهم و گل‌آلودم که هیچ کس با 

من عکسی به یادگار نمی‌گیرد«.
و چند س��طر و جمله‌ زیبا و ش��اعرانه‌ دیگر از 
دیگر نثرهای کتاب »چقدر برای عاشق‌ شدن وقت 

کم است« محمدرضا مهدیزاده:
»من از دش��ت‌های س��بز ازل آم��ده‌ام و بوی 

فرشته می‌دهم«.
»با درختان جوانه می‌زنم و س��بز می‌ش��وم، با 
رودها از میان رویاهای��م می‌گذرم تا به خانه‌ دریا 
برسم، با جاده‌ها راه می‌روم و می‌دوم، با خورشید 
به آرزوهای ساده‌ تو می‌تابم و همه‌ اینها شکل دیگر 

زندگی است«.
و این هم نثری با تخیلی قدرتمند:

»از اول ت��ا آخر این ج��اده را هزار بار پیمودم، 
ام��ا فقط یک‌بار به ابرهای خاکس��تری و بار دیگر 
به جنگلی که درختانش خش��ک شده بودند و بار 
سوم به ستاره‌ای که قلبش را شکسته بود، رسیدم. 

هیچ‌کدام نشانی تو را نمی‌دانستند«.

وارش گیلان�ی: ب��رای ما »غ��زل«، تنها یک قالب 
ش��عری نیس��ت که دارای مضامی��ن و محتوای 
عاش��قانه باش��د؛ غزل به ‌نوعی هوی��ت و اصالت 
فرهنگ عاشقانه و مبین عرفان ما است؛ غزلی که 
در دوره‌های گوناگون فراز و نش��یب‌هایی داش��ته 
تا اینکه در دوره‌ مش��روطه، به‌واسطه‌ تنی چند از 
شاعران انقلابی آن دوره، جایگاه و قالبی برای بیان 
مس��ائل اجتماعی و سیاسی ش��د و از آن پس ما 
شاهد »غزل اجتماعی« هم شدیم؛ نوعی غزل که 
تا امروز ه��م رد پایش را می‌ت��وان دنبال کرد اما 
این رد پا امروز کمرنگ ش��ده، چرا که در جهتی 
دیگر رشد پیدا کرده است. یعنی ما دیگر معمولاً 
غزل‌های اجتماعی صرف کمتر داریم و اگر داریم، 
آن را خالی از ش��عار و به ش��عر نزدیک‌تر کرده یا 
با صداهای دیگر هماهنگش کرده‌ایم؛ غزلی که از 
این دوصدایی کیفیتی دیگر و حالی دیگر می‌گیرد 
و متفاوت با غزل‌های دی��روز، نوع دیگری از غزل 
را ارائه و نش��ان می‌دهد؛ مانند غزل‌های عاشقانه- 
سیاسی یا عاشقانه- اجتماعی یا عاشقانه- فلسفی 

و...
غزل حتی بعد از جریان و انقلاب ادبی نیما که 
همه‌ قالب‌های کهن را به س��ایه کشانده بود، کم‌ و 
بیش پابرجا بود، تا اینکه از زیر س��ایه‌ خود جریان 
نیمایی و به‌واس��طه‌ پش��توانه‌ عظیمی که داشت، 
دوباره سر برآورد و عنوان »غزل نو« به خود گرفت 
و شاعران بزرگی را به عرصه رساند؛ عنوانی که امروز 
برای خود زیرمجموعه‌های متعددی پیدا کرده است.

بعد از انقلاب نیز شاعران، بیشترین استقبال را از 
غزل نشان دادند و باز در این عرصه شاعران خوبی 

ظهور کرد.
»به��ار خ��واب«، مجموع��ه ‌غزل��ی اس��ت از 
محمدحس��ین نجفی 32 س��اله ب��ا 22 غزل که 
انتش��ارات حرفه‌ای شهرس��تان ادب آن را در بهار 

1396 و در 96 صفحه به چاپ رسانده است.
محمدحسین نجفی شاعر شناخته‌شده‌ای نیست 
و این خوب است که ناشری خوشنام و مشهور سعی 
در چاپ آثار جوانانی دارد که صاحب اس��تعدادند. 
خوب اس��ت ش��اعران جوان نیز قدر این نعمت را 
بدانند و بدانند که ش��اعران دهه‌ه��ای 60 و 70 و 
شاید 80 با ناشران س��خاوتمندی روبه‌رو نبودند و 

کارشان به زحمت چاپ می‌شد.
دارای  نجف��ی  محمدحس��ین  »بهارخ��واب« 
غزل‌ه��ای معمولاً 6 و 7 و 8 بیتی اس��ت که بدش 

نمی‌آید در چند غزل وزن‌های بلند را نیز تجربه کند 
و بیازماید. مضامین و محتوا و مفاهیم غزل‌های این 
دفتر نیز متنوع است؛ برای عاشورا و شهدای عاشورا 
چند شعر، برای شهدای دفاع‌مقدس- به‌طور ویژه یا 
کلی- چند شعر، برای مادر چند شعر و شعرهایی نیز 

برای عید و بهار و باران دارد.
نگاه جزئی‌نگر شاعر در نخستین ‌غزل مخاطب 
را جذب می‌کند؛ ش��اعری که ان��گار قصد ندارد با 
کلیات و کلی‌گویی مخاطب را خسته کند. او در این 
غزل با جان عاطفی و نگاه عاش��قانه‌ بی‌توقع خود، 
ممنون کسی است که با او از سپیده و صبح حرف 
می‌زند؛ کسی که با او از امید می‌گوید و مشق‌های 
شب روزگار را همچون صبح خط می‌زند. تشبیه‌ها 
آنقدر صمیمانه و رنگارنگ است که سادگی را نفس 
می‌کشد. بهتر اس��ت مابقی حرف‌های این غزل را 

خود بشنوید:
»ممنون دم از سپیده، دم از صبحدم زدی

ممنونم از دمیدن خورشید دم زدی
ممنون که مشق‌های شب روزگار را
ای صبح در نگاه تو جاری! قلم زدی

ممنونم از تو، از تو که این خاطرات را
در متن بدترین لحظاتم رقم زدی

از پیش من چه زود، چنان رود رد شدی
ممنون که چند ثانیه با من قدم زدی«

ب��ه  گاه  جزئی‌نگ��ری ش��اعر در غ��زل 
جزئی‌نگاری هم تبدیل می‌شود و شاعری با 
ای��ن میزان از نگرش‌ه��ای ملموس و جزئی، 
می‌توان��د در ش��عر نیمایی یکی از ش��اعران 
موفق باشد. تازگی نگاه و شادابی زبانش نیز 
مرا بیش��تر به این رای رس��اند که او تنها در 
غزل دارد افاعیل عروضی را تنظیم می‌کند و 
قافیه‌ها و ردیف‌ها را سرجای‌شان می‌گذارد، 
در صورت��ی که دارد رهات��ر از این چارچوب 
عم��ل می‌کند، پس در عمل نیز باید توانایی 
این کار را داش��ته باشد. شاعری که در غزل 
اینگونه در شادابی خود منظم است، بی‌شک 
در ش��عر نیمایی نظم و انضب��اط دقیق‌تر و 

بهتری خواهد داشت:

»بی‌تو در خویشم اگر سر به ‌هوایم باران!
دلت آیا نگرفته‌ است برایم باران!

پنجه را قوت آن نیست که این پنجره را
رو به دیدار تو زیبا، بگشایم باران!

نیستم دیگر آن کودک، آن کودک شاد
کودکی کن تو برایم، تو به جایم باران!

آه شرمنده گرفتارم و دیری‌ است که نیست
فرصتی تا به سراغ تو بیایم باران!
تا در آوار تو آواره‌ترین باشم من

چه کسی، ها! چه کسی کرده دعایم باران!
آمدی بردی‌ام از خویش به آن شب، شب دور

می‌بری با خودت امشب به کجایم باران!
از کدامین شب دیجور نمی‌دانم کی
تا به امروز نکرده‌ست رهایم باران«

می‌بینید که نشانه‌های دلبستگی خود را به نیما 
در پایان با جمله‌ای که نیما آن را تکرار کرده است، 

ابراز می‌دارد: »کدامین شب دیجور«.
س��ادگی و روانی و گاه شوریدگی ناب در ابیات 
اشعار عاشورایی او، توأم با تعریفی که از غزل‌هایش 

داده‌ایم، این‌گونه اشعارش را نیز شنیدنی می‌کند:
»من کی‌ام؟ این نوحه‌خوان، ها! کیس��ت رویارو 

مرا؟
من به خاک و خون کشیدم خویش را یا او مرا؟

از جگرگاه من است این یا از آن دیگری‌ست؟
ریخته‌ست این خون سرخ این‌گونه بر پهلو مرا...«

عاطفه‌ای پررنگ با تصویرسازی‌های ساده‌ رئال و 
واقعی، به‌علاوه‌ آن جزئی‌نگری تقریباً همیشگی‌اش، 
شاعر را اغلب بی‌نیاز می‌کند از تخیلات رنگارنگ و 
تصویرس��ازی‌های تو در تو، چرا که او در اینچنین 

‌بودنش موفق است:
»یک‌ مشت غزل در چمدان سفرم ریخت
مادر که دلش آب شد و پشت سرم ریخت

برگشتم از آنجا و دلم پیش کسی ماند
 با آمدنم اشک، غرور پدرم ریخت
آری همه‌ شوکت ایلاتی یک ‌مرد

تا گفت »خدا یار تو باشد پسرم« ریخت
آخر چه کسی بود که از اول عمرم

آه این ‌همه دل، این‌ همه دل دور و برم 
ریخت؟...«

به‌نظر من، ش��عرهایی که در وزن‌های 
جدید س��اخته می‌ش��وند، در پی فضایی 
تازه‌اند تا جان اثر را دیگرگونه و تازه کنند 
اما وزن‌های بلند، دست ‌و پا گیرند و محل 
حرف‌های مصنوعی، چرا که ش��اعر برای 
س��اختن یک ‌مصراع بلند باید بیش از هر 
چیز تمرک��ز خود را روی درس��ت و غلط 
بلندی آنها بگ��ذرد و این جز از راه آگاهانه 
ش��عرگفتن نمی‌آید. نجفی در وزنی بلند 
آنقدر حواسش جمع وزن و قافیه است که 
»ژالی« را قافیه می‌کند؛ قافیه‌ای نامانوس 
که از بس به گوش ناآشناست، نزد مخاطب 
پذیرفتن��ی نخواهد بود؛ قافی��ه‌ای که باید 
زنگی برای جاافتادگی مطلب باشد، موجب 
پراکندگی مطلب شده است! در واقع شاعر 

ناخوداگاه در پی بیرون‌رفت از چارچوب وزن و قافیه 
اس��ت که دست به این کار زده اس��ت، چرا که در 
این وزن بلند، هر یک‌بیت، 2 بیت است و به‌جای 2 

قافیه، یک قافیه می‌خواهد.
دومین‌ نشانه‌ گرایش ش��اعر به شعر نیمایی از 
همین انتخاب وزن بلند نیز آشکار می‌شود، چرا که 
او این غزل را بر وزن زیبا و مشهور »افسانه«ی نیما 

ساخته است؛ البته یک بیتش، 2 بیت است! 
اگر چه وزن افس��انه تا حدی از فروتر رفتش در 
کاستی‌ها کاسته اس��ت اما در هر حال این بلندی 
وزن، اغلب ابیات را سست و مصنوعی و نثری منظوم 

کرده است:
»خسته‌ام از سکوتی که جاری‌ است، یاد روزی 

که در خانه بودی
روزگاری که در خانه می‌خورد، صبح‌ها شانه بر 

دار قالی
نمره‌هایم همه افت کرده، دیگر اکنون نپرس از 

من، از بیست
بیست‌هایی که آن را کسی نیست تا بگوید که 

عالی ا‌ست، عالی‌ است
وقتش آیا نشد بازگردی؟ روشنابخش هر خانه، 

مادر!
خانه روشن نخواهد شد آخر، بی‌تو خورشید! با 

نور ژالی
)ژال��ی همین چراغ‌هایی اس��ت که ب��ا گاز کار 
می‌کنند و در قسمت مشعل آن پارچه‌ای توری‌مانند 

بسته می‌شود(.
خواستم پایان حرف را با شعری ناب از شاعر به 
پایان برم، دیدم انگار ش��اعر شعرهای خوبش را در 
لابه‌لای غزل‌هایی که تا نیمه‌ کتاب رس��یده‌اند، جا 
داده و شعرهای تقریباً خوب و نه‌چندان خوبش را 
در قسمت دوم دفتر. ناگزیر شعر پشت جلد کتاب را 

می‌آورم که از نظر من چنان هم...!:
»رسید فصل دعاهای مستجاب از تو

پر از شکوفه شد امشب بهارخواب از تو
تو غنچه‌های جنونی، من آنکه می‌گیرد

هزار جام لبالب شراب ناب از تو
تو حسن مطلع نوری که دیده خواهد شد

هر از هزاره فقط لحظه‌ای شهاب از تو
وضو گرفتی و بعد از تو با پرستوها

نشست و گفت چه با آب و تاب، آب از تو
و بعد گریه و دیدم به آسمان بردند

فرشته‌های مقرب گل و گلاب از تو«.

دوشنبه 14 آبان 1397وطن امروز  شماره 2576 

یادداشتی بر مجموعه‌ نثر ادبی »چقدر برای عاشق‌شدن وقت کم است« اثر محمدرضا مهدیزاده

فرازهای زیبا 
در نشیب‌های ناشکیبا!

یادگاری‌نویسی بر اثر هنری
شکوفه‌های شبانگاه

رضا شیبانی: نام کتاب »شکوفه‌های شبانگاه« 
است؛ اثر محمدمهدی عبداللهی. در همان روی 
جلد در توصیف اثر نوشته شده است: مجموعه 
»ش��عر‌ آیینی«. و به همین قناعت نشده و باز 
نوشته‌اند: »با مقدمه اساتید شعر‌ آیینی«... این 
همه توصی��ف و توضیح، آیا ب��رای یک کتاب 
شعر گردآوری شده، اضافی نیست؟... آیا اینکه 
)اساتید( شعر‌ آیینی بر چیزی مقدمه بنویسند، 
بر اعتبار کتاب می‌افزاید. بگذریم که اساسا کلمه 

)اساتید( غلط دستوری است!
ما این روزها بش��دت در حال ویران کردن 
آثار ماندگار با خط خطی و یادگاری نویس��ی 
هس��تیم. همه مظاهر هنرمان مثل دیوارهای 
مسجد امام در اصفهان است که پر است از جای 
میخ و جاکلیدی، آن هم به رسم یادگاری. صد 
البته اگر یک مجموعه شعر خوب هم گردآوری 
کنیم، باید خط خطی شده‌اش را تحویل جامعه 

بدهیم. 
در واقع »شکوفه‌های شبانگاه« مجموعه‌ای 
است از شعرهای بالنسبه خوب اما اصرار شاعر 
ب��ه ارائه آن در قالبی نامتعارف و پر از مقدمه و 
امضا و یادگاری، بسیار از شأن اثر کاسته است. 
در واقع در فضای توصیه زده ش��عر امروز، این 
گمان برای شاعران پیش آمده است که اثرشان 
نیاز ب��ه تایید بیرونی دارد ک��ه به هیچ عنوان 
پسندیده نیست. این شعر است که باید سخن 

بگوید!
همین رویکرد حاشیه‌نویسی و توضیح‌نویسی 
بر شعر در تک‌تک اشعار مجموعه نیز ادامه پیدا 
کرده اس��ت. شاعر شأن تک تک اشعارش را با 
زبانی روزنامه‌ای )و نه بیانی شاعرانه و متناسب با 
روح یک مجموعه شعر( در آغاز هر شعر نوشته 
اس��ت. این قطعا در ذه��ن مخاطب به ماهیت 
شاعرانه برداش��ت او از اثر لطمه می‌زند و او را 
از فاز ش��عری بیرون می‌افکند. به این عناوین 

نگاهی کنید تا مقصود مرا دریابید:
- در سوگ جان‌باختگان فاجعه خونبار منا 1
- در سوگ جان باختگان فاجعه خونبار منا2

- ادای دین��ی برای مظلومیت ش��هید بزرگوار 
آیت‌الله شیخ باقر النمر و محکومیت آل‌سعود 

ملعون
و.... 

چنانک��ه ملاحظه می‌کنید بار بس��یاری از 
ای��ن جم�الت و گزاره‌ها را می‌ت��وان بر دوش 
نامگذاری‌های ظریفانه گذاشت. چه لزومی دارد 
در عنوان‌بندی یک شعر وظیفه خود بدانیم که 
آل‌سعود را هم لعن کنیم. بله آل‌سعود ملعون 
است اما قرار نیست در مجالی شاعرانه که باید 
به نامگذاری و معرفی اثر اختصاص یابد چنین 
به اطال��ه کلام بپردازیم و اثر را فدای س��خن 
خارج از چارچوب شعر کنیم. تازه همه این لعن 
و نفرین‌ها وظیفه و رسالت شعر است و باید در 

متن شعر به آن پرداخت. 
البته چنانکه گفتم ش��عر این مجموعه به 
خودی خود، بالنس��به راضی‌کننده اس��ت اما 
ش��اعر یک گرفتاری عم��ده دارد. گرفتاری در 
موضوع! من مخالف شعری نیستم که موضوع 
ویژه داش��ته باش��د اما مخالفم و سرس��ختانه 
نی��ز مخالفم با ش��عری که ب��ه در و دیوار یک 
موضوع خ��اص بخورد و نتواند از منزلگاهی به 
منزلگاه دیگر برسد. این بلای خانمان‌سوز که 
جشنواره‌ها و نهاد‌های شعرنشناس به جان شعر 
و شاعری افکنده‌اند و آن را در حصار مناسبت‌ها 
و موضوع‌ه��ا افکنده‌اند، جنایت در حق ادبیات 
است. مگر شهریار شاعر مسلمان انقلابی نبود؟ 
دیوان سال‌های پایانی عمر او جز برای انقلاب 

نیست اما کجا مناسبتی و موضوع زده بود؟
نفس اش��عار آقای عبداللهی البته برای بار 
چندم می‌گویم که پر بدک نیست. مثلا رجعت 

آلاله از شعرهای خوب این مجموعه است:
تجسم سفر عشق بی تو آسان نیست

ش��بی به س��ردی شب‌های س��رد هجران 
نیست

تمام خاطره‌ها را به باد خواهم داد
اگر چه همدمی امشب شبیه باران نیست

اما نباید از گفتن این نکته اساسی فروگذار 
بود که عبداللهی مانند اغلب ش��اعران معاصر 
طبع��ی گرفت��ار در مضامی��ن تک��راری دارد. 
خاطرات باران، آینه بی‌غبار، زخم خوردن چشم 
غزل، به تماشا نشستن ستارگان و... همه اینها را 
آنقدر در شعر معاصر شنیده‌ایم و خوانده‌ایم که 
دیدن چند بیت از چنین مضامینی کافی است 
که از خواندن و شنیدن شعری منصرف شویم. 

مثلا وقتی شاعر می‌گوید:
غروب ظلمت فرعونیان به سر آمد

هیچ بر ادبیات نیفزوده است و مشغول ارتزاق 
از گنجینه مضمون‌های قدیمی است. اولین بار 
کس��ی ظلم فرعون را به غروب ظلمت تشبیه 
کرده و هزاران نفر پ��س از او و علی‌الخصوص 
در سال‌های اخیر که شعر انقلابی رواج دارد، از 
این گنجینه استفاده کرده و تا آخرین قطره آب 
پارچه این مضمون را چکانده‌اند؛ دیگر لطافتی 
باقی نمانده تا کس��ی از آن حظی ببرد. چنین 
است که باید ش��اعر طرحی نو بزند و سخنی 

تازه بگوید. 

پنجره

رضا خندان

نگاهی به مجموعه‌ غزل »بهارخواب« محمدحسین نجفی

غزل‌های جزئی‌نگر


