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اخبار

بازیگر »دزدان دریایی کارائیب« 
به جنگ داعش رفت

»مایکل انرای��ت«، بازیگر هالیوودی که برای 
بازی در فیلم »دزدان دریایی کارائیب« ش��هرت 
دارد، ب��رای جنگ علیه داعش به س��وریه رفته 
است. به گزارش فارس، »مایکل انرایت«، بازیگر 
51 س��اله هالیوود که در فیل��م »دزدان دریای 
کارائیب: گنجه مرد مرده« در نقش یکی از افراد 
در عرشه کشتی بازی می کرد، اخیرا برای جنگ 
علیه داعش به کردهای س��وریه پیوس��ته است. 
»انرایت« در مصاحبه ای با شبکه تلویزیونی الان 
دوبی گفت: زمانی که ویدئوهای مربوط به سوزانده 
ش��دن خلبان اردنی به دست داعش و همچنین 
سربریدن روزنامه نگار آمریکایی را دیدم تصمیم 
گرفتم به این جنگ بیایم. از همه اینها بدتر این 
اس��ت که این کار را یک مرد انگلیسی انجام داد. 
وی تاکی��د کرد: آنها باید از روی کره زمین پاک 
شوند. آماده ام که برای این هدف بمیرم. من برای 
مبارزه اینجا هس��تم نه برای بازی کردن، حتی 
اگ��ر لازم باش��د در این راه جان��م را خواهم داد. 
این بازیگر انگلیسی الاصل هالیوود که تاکنون در 
حدود 30 فیلم سینمایی و تلویزیونی ایفای نقش 
کرده، در خلال مصاحبه خود نیز عنوان کرده در 
این سفر با دین اسلام آشنا شده و نام خود را نیز 

به »مصطفی مایکل علی« تغییر داده است.

میشل هانکه هم 
به سراغ اینترنت می رود

میش��ل هانکه، کارگردان برنده اس��کار قصد 
دارد فیلم جدیدش را با موضوع اینترنت بس��ازد. 
به گزارش مهر به نقل از گاردین، میش��ل هانکه، 
فیلمساز خلاق و کهنه کار سینما با تغییر موضوع 
فیلمی که قبلا اعلام کرده بود به آن فکر می کند، 
اعلام کرد پروژه بعدی اش را درباره شخصیت هایی 
که با اینترنت به هم وصل شده اند، می سازد. هانکه 
گفت با ش��نیدن خبری درباره »فلش ماب« ایده 
عجیب��ی به ذهنش خط��ور کرد. درام��ی درباره 
گروهی از ش��خصیت های آنلاین که با فلش ماب 
به هم ارتباط یافته اند، طبعا نمی تواند موضوع قابل 
انتظاری ب��رای کارگردان فیلم هایی چون »روبان 
سفید« و »عشق« باش��د. در عین حال شنیدن 
این خبر از این کارگردان مطرح که پیش از تولید 
دست به معرفی فیلمش بزند هم اندکی غیرقابل 
انتظار است. هانکه که اکنون در حال جست وجو 
برای یک فیلم متفاوت در پاریس است تا اطلاعات 
بیش��تری درباره فیلم جدیدش به دس��ت آورد، 
گفت: من یک پروژه در دس��ت تولید داشتم، اما 
آن را به دلایل مختلفی که نمی خواهم درباره  شان 

توضیح بدهم، رها کردم.

تکلیف یکی از آثار در انتظار مانده روشن شد
موافقت صدا و سیما با ساخت 

سریال »دا«
ب��ه دنبال واکاوی س��ریال های فاخری که در 
صف انتظار برای ساخت قرار دارند، تاکنون یکی از 
آنها با چراغی روشن برای تولید به حرکت درآمده 
و به گفته منوچهر محمدی، تهیه کننده سریال 
»دا«، ۲0 قس��مت اول ای��ن س��ریال مورد تایید 
مسؤولان صدا و سیما قرار گرفته است. به گزارش 
تس��نیم،  پس از تالیف این کت��اب بود که حوزه 
هنری تصمیم گرفت س��ریالی را با محوریت آن 
به تهیه کنندگی منوچهر محمدی و با مشارکت 
صداوس��یما به تولید برساند. اس��عدیان نگارش 
فیلمنامه این سریال را انجام داده و متن آن را در 
3۲ قسمت به نگارش درآورد و از سال گذشته به 
اداره کل امور نمایش سازمان صداوسیما فرستاده 
شد و در انتظار تصمیم مدیران بوده است. سریال 
 »دا« اقتباس��ی اس��ت از کتاب پرفروش »دا« که 
در بر گیرنده مجموعه خاطرات سیده زهرا حسینی 
از 8 س��ال دف��اع مقدس بوده و حال قرار اس��ت 

سریال آن در 3۲  قسمت تهیه شود.

اعتراض فعالان محیط زیست 
به فیلمبرداری اسپیلبرگ

ش��ماری از فع��الان حق��وق حیوان��ات ب��ه 
فیلمب��رداری فیلم جدید اس��تیون اس��پیلبرگ 
اعتراض کردند. به گزارش مهر به نقل از اینترنشنال 
اسکرین، فعالان حقوق حیوانات می گویند بیش 
از 35 ه��زار نفر بیانیه ای را امض��ا کرده اند که از 
استیون اسپیلبرگ می خواهد تا فیلم جدیدش را 
که با اقتباس از اثری از رولد دال انجام می شود، در 
جزایر فارو نسازد. این درخواست به دلیل اعتراض 
به شکار نهنگ ها در این جزایر است و این افراد از 
دریم ورکز و والدن میدیا خواسته اند تا کار تولید 
این فیلم را که از ماه دیگر شروع می شود، در این 
منطقه متوقف کنند. فعالان محیط زیست با این 
کار اعتراض خود را نسبت به برنامه شکار سالانه 
نهنگ ها و بویژه دولفین های پهلو سفید در جزایر 

آتلانتیک شمالی اعلام می کنند.

علی غفاری:
تناقض صحبت های مدیران 
سینمایی آزاردهنده است

علی غفاری گف��ت: زمانی که صحبت های 
رئیس س��ازمان س��ینمایی را شنیدم که اعلام 
کردن��د 1۴ فیلم س��ینمایی در حوزه مقاومت 
و دفاع مقدس وجود دارد بس��یار امیدوار شدم 
اما زمانی که مدیران انجمن س��ینمایی انقلاب 
و دفاع مقدس دلیل تعطیلی این جش��نواره را 
نبود تعداد فیلم های کافی دانس��تند متعجب 
ش��دم و این تناق��ض برایم آزاردهنده اس��ت. 
به گزارش ف��ارس، در پی تعطیلی جش��نواره 
مقاومت و ش��رایطی مبهم از اکران فیلمی در 
زمینه مقاومت چون »ابوزینب«، کارگردان این 
اثر گفت: واقعیت این اس��ت که ما می دانیم پا 
در چه مسیر سختی گذاشته ایم اما چیزی که 
بیش از همه ما را آزار می دهد ماجرای عجیب و 
غریب اکران فیلم ها در سینمای ایران است. در 
حقیقت اکران فیلم در س��ینمای ایران همانند 
یک کلاف در هم پیچیده اس��ت. غفاری افزود: 
بسیاری از کشورهایی که صاحب سینما هستند 
از همان ابتدای کار و تولید یک اثر س��ینمایی 
تقریبا می دانند قرار است فیلمشان بعد از پایان 
تولید در چه زمان و چه تعداد س��الن نیز اکران 
ش��ود. این کارگردان در ادام��ه ضمن گلایه از 
مسؤولان سینمایی گفت: خوشحالم که با افتخار 
اعلام کنم رونمایی از فیلم سینمایی »ابوزینب« 
در جش��نواره مقاومت صورت گرفت اما تنها به 
همین جرم نتوانستیم در جشنواره فجر شرکت 
داش��ته باش��یم. در چنین ش��رایطی فیلمساز 
دفاع مقدس انگیزه خود را از دس��ت می دهد و 

دیگر سراغ ساخت چنین فیلم هایی نمی رود.

صفارهرندی:
امیدوارم »مثل ماه برای آسمان« 
مقدمه  نمایش های مهدویت باشد

محمدحسین صفارهرندی پس از تماشای 
نمایش »مثل ماه برای آسمان« گفت: ذهن من 
یاری نمی کند که در تئاتر، پرداختن مستقیم به 
مقوله زندگی ولی عصر)عج( قبلا تجربه ش��ده 
است یا خیر ولی امیدوارم این نمایش به عنوان 
مقدمه ای برای کارهای دیگر در زمینه مهدویت 
باشد. به گزارش فارس، نمایش »مثل ماه برای 
آس��مان« در یک��ی از اجراهای خ��ود میزبان 
حجت الاس��لام دکتر دهدش��تی ام��ام جمعه 
موقت آبادان، حاج آقای مهدوی امام جماعت 
مسجد الزهرا تهران، دکترسیدحسین دهدشتی 
نماینده مردم آبادان در مجلس شورای اسلامی 
و محمدحس��ین صفارهرن��دی وزیر اس��بق 
فرهنگ و ارش��اد اسلامی بود که در این دیدار 
محمدحسین صفارهرندی گفت: از اینکه یک 
کار مهدوی ش��اید برای اولین بار در تئاتر روی 
صحنه رفته اس��ت، باید به دست اندرکاران آن 
تبریک گفت. وی با اشاره به نمایش خورشید 
کاروان که تولید و اجرای آن پیشگام و پیشتاز 
کارهای بس��یاری در این زمین��ه بود، گفت: از 
آنجا که آقای زارعی یکی از هنرمندان پیشگام 
در زمینه آثار مذهبی هس��تند و افراد بسیاری 
از جمل��ه هنرمندان جوان تر به ایش��ان رجوع 
خواهند کرد، این مس��یر با تلاش آقای زارعی 
ادامه خواهد داش��ت. نمای��ش »مثل ماه برای 
آس��مان« با کارگردانی ک��ورش زارعی هر روز 
ساعت 18 در تالار وحدت روی صحنه می رود.

امیر آقایی هم به »بادیگارد« پیوست
بازیگران فیلم جدید حاتمی کیا به تدریج در 
حال معرفی شدن هستند. به گزارش تسنیم، 
امیر آقایی، بازیگر سینما، تئاتر و تلویزیون که 
اولین حضور سینمایی خود را با »ارتفاع پست« 
ابراهیم حاتمی کیا در سال 1380 تجربه کرده 
بود، ع��لاوه بر ایفای نقش در س��ریال »خاک 
سرخ« این کارگردان، بار دیگر و برای سومین  
مرتبه جهت نقش آفرینی در فیلم س��ینمایی 
»بادی��گارد« تازه ترین اث��ر ابراهیم حاتمی کیا 
مقاب��ل دوربین وی قرار خواهد گرفت. پیش از 
این حضور پرویز پرستویی، مریلا زارعی، بابک 
حمیدیان و فرهاد قائمی��ان در تازه ترین فیلم 

حاتمی کیا مشخص شده است.

مُهر تأیید جیمز کامرون 
بر فیلم جدید »ترمیناتور«

جیم��ز کام��رون اع��لام ک��رد فیل��م جدید 
»ترمیناتور« را می توان س��ومین فیلم رس��می 
این افس��انه دانس��ت. به گزارش مهر ب��ه نقل از 
گاردی��ن، جیمز کام��رون، کارگ��ردان نامدار که 
ساخت ۲ قس��مت اول فیلم های »ترمیناتور« را 
برعهده داشت، فیلم جدید این مجموعه با عنوان 
»ترمیناتور: جنس��یس« را دنبال��ه ای واقعی بر ۲ 
قس��متی خواند که خودش ساخته بود. کامرون 
ای��ن حرف را در حال��ی زده که بیش از یک دهه 
پیش اعلام کرده بود پرونده این داس��تان س��فر 
حماس��ی در زم��ان باید پس از ۲ فیلم نخس��ت 
 بسته شود اما اکنون وی با زدن مهر تایید بر فیلم 
»ترمینات��ور: جنس��یس« فیل��م جدی��د آرنولد 

شوارتزنگر را ادامه راه خودش دانسته است. 

مرتضی اسماعیل دوست: فیلم »او« نسخه ای تام و 
تمام از فیلمنامه ای منسجم و با جزئیات و پرداختی 
خلاقانه بوده که با نبوغ هنرمندانه ای از اس��پایک 
جون��ز رقم خورده اس��ت. داس��تان تنهایی مردی 
منزوی با نام تئودور توامبلی که در پیکره جامعه ای 
بی روح گرفتار ش��ده و حس��ی تلخ از رابطه مندی 
را در آس��تانه جدایی از همس��رش تجربه می کند. 
تئودور که از پیچش احساس نابش بر جان بی روح 
آدمیان به تنگ آمده، دل به سودای سیستم عاملی 
هوشمند به نام س��امانتا )با صداپیشگی موثری از 
اسکارلت جوهانسون( می نهد. بازی کودکانه ای که 
به کوران عشق می غلتد و سر به شیدایی می سپارد. 
سکانس ابتدای فیلم در کلوزآپی از تصویر تئودور، 
نمایشگر پنهانی از نجوای دردناک آرزوهایی است 
که تنه��ا بر زبان جاری می ش��ود و بر قل��م روان. 
حرکت پن دوربین در محیط موسسه ای که نگارنده 
نامه هایی عاش��قانه در زمانه ای لکنت یافته از بیان 
عشق است، طعنه ای هوشمندانه از سوی کارگردان 
در نمایش عقیم ماندگی واژه های دلدادگی بر نگاه 
مردمانی اس��ت که به اس��ارت ابزارهایی مکانیکی 
درآمده اند و برج های س��ر به فلک کشیده، نمادی 
اس��ت از دیوارهایی که رایحه تنفس را به محاصره 
گرفته و زندانی با ستون های عمود بر وجود موجود 
نهاده ان��د. تنهایی، عصاره مزمن عصر ماش��ین ها 
و برج های توخالی اس��ت و فضاس��ازی فیلمس��از 
از حس��ی دوگانه میان تضاد تنهای��ی با هیاهوی 
امواج تمدن در فیلم »او« با دقت طراحی ش��ده تا 
سیس��تم های عامل به عنوان بهانه ای معرفی شوند 
در جه��ت بی هویت س��ازی روح آدمیزاد، هنگامی 
که تئ��ودور در دیالوگ هایی موث��ر از بیان جهانی 
تکنولوژیک می گوید: »به کجا می روید؟، چه چیزی 
آنجاس��ت؟ چه احتمالاتی هست؟« و این سوالات 
چن��د وجهی، تعبیری عجی��ب از آویختگي نفس 
انسان به سیطره ماشینیس��م بوده که چگونه هر 
آنچه را از گوش سپاری، دلربایی و شناخت آدمیان 
به تاراج رفته را باید از دل شبیه س��ازی ربات هایی 
ب��ه ظاهر آگاه به دس��ت آورد! در این فیلم، ادراک 
مغفول آدمی در بن بس��تی از تهی شدن ارتباطات 
معنوی، هشداری است که با ظرافت توسط فیلمساز 
به تصویر درمی آید. داستانی از آینده ای نزدیک که 

فناوری های چند لایه از صوت و تصویر، ذهن و روح 
آدمی را به تس��خیر خ��ود درآورده و در چرخه ای 
دلرب��ا، زنجیره زمان را به زانو درآورده اس��ت و این 
س��وال را به دیواره ذهن نش��انده که در این میانه، 
عشق را هم می توان به یاری علم به فعلیت رساند؟ 
سامانتا، نشانه ای است از هویداسازی انگاره ای 
تلخ که در دنیای پیش رو، این ربات ها هس��تند 
ک��ه موجب تح��رک و تبیی��ن اعمال انس��ان ها 
و دس��تور چرخش مس��یر می ش��وند و اسپایک 
جونز هم��ه این رخدادهای دهش��تناک را بدون 
ش��عارنمایی در می��ان صحنه های��ی هدفمن��د 
به چ��راغ تفکر مخاطب می رس��اند تا در س��ایه 
فیلمی علم��ی- تخیلی به فلس��فه ای جانکاه راه 
یابیم که مرز خی��ال را درمی نوردد و به توصیف 
نیازمن��دی آدم��ی از دل ارتباط با یک سیس��تم 
مصنوعی می انجامد. پیش��گویی تئودور در میان 
قاب هایی از احوال مردمان پیرامون، راهی اس��ت 
به کنج خیالی آرمانی که انسان ها در سایه پرتوی 
انسانی به س��ر می برند و تمدن، مرزی متمایز از 
فروپاش��ی زنجیره ارتباطی نیس��ت! تصوری خام 
ک��ه در واقعیت ب��ه نقطه صفر رس��یده و چنان 
دلخراش اس��ت که منجر به بیان نگاهي فانتزی 
از همراهی تئودور با کودک فضایی به سفینه ای 
دیگر می ش��ود. تمثیلی از کودک مانده در حایلِ 

روی��ا که گویی واقعیت وجودی تئودور بوده و در 
زنجیره ای از تنگنای زیس��تن دچار ش��ده است. 
قاب ه��ای تنهایی تئودور در دل ش��هری بیگانه 
از رواب��ط، ب��ه خوب��ی بازگوکننده حس��ی جدا 
افتاده در کالبد زمان بوده و آش��نایی با س��امانتا 
مقدمه ای می ش��ود برای رجعت دوب��اره به خود 
 تا آنچه را از حس��ی خام��وش در رابطه مندی با 
کاترین- همس��رش- به حس��رت برده است، باز 
پس گیرد. سیستم هوشمند مصنوعی، خاطره ای 
گمشده از عشق را به باور رفته تئودور می رساند 
ت��ا در نگاهی دوباره از بالای ب��رج تنهایی اش به 
هیاهوی امواج آدمی��ان، درک دوباره اي از بودن 
یافته و به کش��ف راس��تینی از هویت احس��اس 
دست زند.  برخلاف تئودور که به دنبال دور شدن از 
جسمانیت جهت دستیابی به یقین روحانیت است، 
سامانتا درصدد یافتن نقش��ه ای جهت بنای وجوه 
جس��مانی در خود بوده و برای ترسیم موجودیت، 
ابتدا نامی برای خود برگزیده تا ماهیتی مادی یابد و 
در ادامه چنان مجذوب جاذبه آدمیت شده که افسار 
حس��ادت به دس��ت می گیرد و قدم به محدوده ای 
از قلمروی عش��ق و دلدادگی می نهد که این مسیر 
جدید از نگاه تئودور فاقد واجدیت اصالت اس��ت و 
در اینجا کارگردان ما را به پنداشت صورتی دیگر از 
ماهیت آدمی به نام تظاهر می کشاند؛ چنگ اندازی 

به آنچه نیست و نابودش��دنی است و پناه بردن به 
صورتی انسانی هم نمی تواند هویت بخش حقیقت 
وجود باشد. به دنباله همین نگاه، هنگامی که سامانتا 
از طریق بدني رابط به ن��ام ایزابلا به آرزوی تصرف 
جسمانیت دس��ت مي یابد، با دفع ناگهانی تئودور 
مواجه می شود. گویی رسیدن به مرز مادگی، اعتبار 
روحانی این هوش دلربا را در نزد تئودور دچار تردید 
خواهد کرد. در فیلم »او« انتخاب مناسب لوکیشن 
در جهت ارائه چش��م اندازی از برون گرایی تشویش 
آدمی ب��وده و ترکیب تصاوی��ری در پس زمینه اثر 
همچون یورش جغدی ش��وم از چنگال تکنولوژی 
ب��ه قلب انس��ان، نش��انه هایی متفکرانه از س��وی 
فیلمساز است که بارها چنین کارکردهاي مفهومی 
در ط��ول فیلم عرضه می ش��ود. همچنین هدایت 
درست موس��یقی به عنوان ماوایی جهت پرُ کردن 
نقش های��ي از خاطر رفت��ه و تداعی گر عکس هایی 
غایب از همراهی پیکرهایی عاشق است. فیلم »او« 
تصویر حرکتی است تدریجی به سوی کامل شدن؛ 
تکاملی که از فیلتر نگاه تئودور و سامانتا به اشکالی 
متفاوت تجربه می ش��ود. کشف دوباره برای تئودور 
و عدم وابس��تگی به مکان و زمان از سوی سامانتا، 
نوعی رها ش��دن از ورطه هب��وط به چرخه صعود 
است. پیمایشی که به جنون لذت بخشی از تئودور 
در بازی سرخوش��انه با مردمان رسیده و به سفری 
جانکاه برای س��امانتا در رسیدن به انسان شناسی 
منتهي می ش��ود. گوی��ی تئودور و س��امانتا از یک 
ریش��ه س��ر برآورده و جنبه های��ی از ذهن گرایی و 
جسمانیت را در پیوندي ارگانیسم عیان مي کنند. 
در این میان به روزرس��انی سیستم عامل، به نوعی 
ترمیم دوباره ای از فعلیت انسان بوده که به زیبایی 
در نمایی اسلوموشن از حرکت آدمی تصویر می شود. 
فیلم »او« نشانه ای عمیق از فاصله معنایي جان باخته 
در دنیایی مجازی است که نماهای هوایي به خوبی 
فضای بغرنج به تص��رف درآمده را بی��ان می دارد. 
اگرچه تعدد مفاهیم و نشانه های متوالی به طولانی 
شدن بافت فیلم انجامیده اما هدایت مناسب روایت 
به س��رانجامی موفق ختم می شود. جایی که برای 
گریز از مرگ احساس، تنها راه چاره رجعت کردن 
 از نمای��ی کل��وزآپ به قاب��ی دو نفره از فول ش��ات 

تعبیر مي یابد.

گ�روه فرهنگ و هنر: اسپایک جونز، فیلمنامه نویس 
و فیلمس��از غیرمتعارفی اس��ت و ای��ن وجوه خاص 
 هنرمندی، از طرفی در همنشینی با چارلی کافمن، نابغه 
فیلمنامه نویس��ی کسب ش��ده و از طرف��ی به دلیل 
تجربیاتی ارزنده در س��اخت کلیپ های موس��یقی، 
منجر به جزئی نگری در فیلمسازی شده است. همسر 
سابق س��وفیا کاپولای معروف، زاده شهر راکویل از 
ایال��ت مریلند آمریکا بوده که ج��دای از کارگردانی 
و نویس��ندگی، س��ابقه بازیگری و تهیه کنندگی هم 
دارد و از س��ال 1989 میلادی تاکنون در پروژه های 
متعددی نقش داش��ته است. با این وجود تا به حال 
تنه��ا ۴ فیلم از او کارگردانی ش��ده ک��ه در ادامه به 

شکلی فشرده بر آنها گذری خواهیم کرد.
جان مالکوویچ بودن )1999( ■

فیلم��ی تکامل یافت��ه از ژانرهای 
کم��دی، مل��ودرام و فانتزی  که از 
فیلمنامه  همیشه خلاقانه چارلی 
کافم��ن حاصل ش��ده و موفق به 
کاندیدا شدن در رشته های بهترین 
کارگردانی، بهترین فیلمنامه غیراقتباسی و بهترین 
بازیگر نقش مکمل زن در جایزه اس��کار شد. در این 
فیلم همراه با مرد عروسک  گردانی می شویم که توانسته 
تونلی را کشف کند که به ذهن جان مالکوویچ بازیگر 
می رسد. جهانی برخاسته از رویایی آرمانی که عشق 
و قدرت و ثروت در دالان مس��یری از خیال حاصل 
شده و همه موجودات در جهت خواسته هایی بی پروا 
به سمت مالکوویچ شدن حرکت می کنند! انگاره ای 
غریب که در عین طن��ازی و دلبری، رویه تلخ خود 
را در ایستگاه هایی از تفکر و تقدیر به جان مخاطب 
می کشاند و وسوسه شدن و هراس از بودن را در پیش 
 چش��م بیننده در هزارخانه تماشا می برد. تجربه ای 
دوس��ت داش��تنی که به خوبی در نگارش و اجرا به 
همخوانی رس��یده و تبدی��ل به یک��ی از ناب ترین 
محصولات س��ینمایی در آخرین سال از پایان قرن 
بیستم شده است. فیلمی بشدت متفاوت که بسیاری 
از قواعد رایج و مرس��وم سینمایی را به هم ریخته و 
تبدیل به فیلمی شده که نمی توان نادیده  اش گرفت. 
در این چرخه آفرینش هنری، مساله عدم قطعیت که 
در آثار دیگر چارلی کافمن هم در طی طریقی ظریف 
با رویا هویت می یابد، ش��کلی قابل اشاره در ماهیت 

اثری چون »جان مالکوویچ بودن« می شود.
اقتباس )2002( ■

فیلم��ی ک��ه ب��ا قل��م چارلی 
کافم��ن جان گرفت��ه و با الهام 
از داس��تان »دزد ارکی��ده« اثر 
س��وزان اورلئان نگاش��ته شده 
اس��ت و در زمان اکران خود از 
استقبال مناسب تماشاگران و منتقدان برخوردار 
ش��د و توانس��ت جوای��ز مهم��ی را در مراس��م 

اس��کار، گولدن گل��وب و بفت��ا از آن خود کند. 
فیلم »اقتباس« از س��کانس هایی از فیلم »جان 
مالکوویچ بودن« شروع می شود که در آن چارلی 
کافم��ن )نیکولاس کیج( فرص��ت کوتاهی برای 
تحویل فیلمنامه اقتباسی دزد ارکیده به شرکت 
کلمبیا پیکچرز دارد. در جهت رویه ای مخالف از 
رفتار این مرد افس��رده و من��زوی، برادر دوقلوی 
س��رزنده ای قرار دارد که در نظر داشته با تاثیر از 
چارلی شروع به نوشتن فیلمنامه کند. ایده واقعی 
این فیلم به س��ال 199۴ باز می گردد که چارلی 
کافمن در موقعیتی مشابه برای نوشتن فیلمنامه 
اقتباسی دزد ارکیده به کار گرفته شده بود و در 
طی روند نگارش به تفکر چگونه نوشتن پرداخت 
که محصول این درگیری ذهنی به مایه و مصالح 
اصل��ی فیلمنامه »اقتباس« بدل ش��د. آنچه در 
این فیلم به عن��وان اثری منحصر به فرد اهمیت 
می یابد، بدل ش��دن فرآیند تفکری هوشمند از 
پروس��ه خلق هنری است. مس��یری بس دشوار 
که در س��ینما با حذف فرآیند پیمایش، بدل به 
جریانی بی هویت ش��ده است. از طرفی اسپایک 
جونز و چارلی کافمن در این فیلم به مفهوم ذات 
سینما نزدیک شده و س��ویه هایی از تصرف این 

پدی��ده را بر فرم های دیگر هن��ری به چالش 
وا می دارن��د. عنصر کلی��دی دیگری که 

در فیل��م »اقتباس« م��ورد توجه قرار 
می گیرد، استفاده از عنوان گل ارکیده 
است، موجودی که به سبب توانایی 
ادامه حیاتش حتی در دش��وارترین 
شرایط، تجسم توامان سازش پذیری 
و خودنمایی دارد و فیلمس��از در این 

اثر با اس��تعاره از وجود این گل، وجهی 
درونی به خاستگاه پدیده های هنری 

و ارتب��اط آنها با س��ینما 
زده و پتانس��یلی از 

مفهوم سازش��کاری را در پیکر حیات موجودات 
بش��ری فراه��م می کن��د. گل ارکیده ن��ه تنها 
استعاره ای است از کاراکترهای درون فیلم بلکه 
در س��طحی دیگر اس��تعاره ای اس��ت از ماهیت 
س��ینما در مقام هنری که حیاتش مبتنی است 
ب��ر پویایی، تطور و دگرگونی بی وقفه به س��مت 
کم��ال که در همبس��تری با فرم ه��ای متفاوت 
هنری نمودار می شود. از این رو »اقتباس« بیش 
از اینکه فیلمی باش��د برای بازگرداندن داستان 
غیر قاب��ل اقتباس س��وزان اورلئان به س��ینما، 
اثری اس��ت درباره فرآیند بازس��ازی و تکامل؛ از 
گونه ای به گونه ای شدن و گام نهادن در مسیری 
از فرآیند تط��ور و تکوین که حقیقت س��اختار 

آفرینش و اقتباس است. 
جایی که موجودات وحشی هستند )2009( ■

فیلمی فانتزی بر پایه کتابی به 
همین نام از موریس سنداک که 
از آثار کلاسیک ادبیات کودکان 
به  ش��مار می رود. داس��تانی از 
مکس، پس��ر 9 ساله تنهایی که 
به  دلیل بی  توجهی  اطرافیان از خانه بیرون رفته 
و سر از جزیره ای در آورده که موجودات وحشی 
در آن زیس��ت می  کنن��د. مکس 
دورافتاده از دنیای انسان ها در 
عالم موجوداتی متفاوت به 
می رسد!  پادشاهی  مقام 
در  رهاش��دگی  قص��ه 
ب��ا  کودکان��ه  دنیای��ی 
تصاوی��ری  تلفی��ق 
انیمیش��ن، به  زن��ده و 
و  تکان دهن��ده  اث��ری 
افسون بخش تبدیل شده است، 
چرا ک��ه اس��پایک جونز 
فیل��م   ۲ مانن��د 

مبتکران��ه قبلی اش، همه چیز را در حد کمال به 
اجرا در می آورد. اثری اقتباسی که به منبع ادبی اش 
 وف��ادار مان��ده و گاه حتی به لحاظ ن��وآوری در 
روایت پردازی از آن هم پیشی می گیرد. در کتاب 
منتشره در سال 1963 با ماجراهای پسربچه ای 
همراه می ش��ویم که با پوشش��ی حیوانی قدم به 
دنیایی خیالی می گذارد و بعد از اینکه مادرش او 
را وحشی خطاب می کند، در آرزویی تلخ با اتاقی 
به ش��کل جنگل روبه رو شده و موجوداتی که او 
را به سردس��تگی برمی گزینند! فیلم »جایی که 
موجودات وحش��ی هستند« را می توان از زوایای 
مختلفی مثل منش��ورهای فرویدی یا استثماری 
مورد تجزیه و تحلیل قرار داد. اما شاید این زوایا 
باعث ضایع شدن چنین داستان ظریفی شود که 
در آن کودک��ی منزوی و تنه��ا، با قدرت تخیلی 
معصومانه به رس��تگاری می رس��د. از این مسیر، 
اس��پایک جونز که با همکاری دیو اگرز فیلمنامه 
»جایی که موجودات وحشی هستند« را نوشته 
اس��ت، تلاش چندانی در جهت انتقال داده هایی 
فلس��فی در جهت بس��ط عقای��دی متفکرانه به 
س��اختار روایت صورت نداده و به دنبال آن بوده 
تا از طریق جذابیتی فرم گرایانه، اثری سرخوشانه 
بیافرین��د. در عین حال هر جا که موقعیت اجازه 
دهد، کارگردان ریتم تصاویر دوست داشتنی اش را 
کند می کند تا در جزیره ای رویایی با موجوداتی 
عجیب هم بتوانیم ره به دامنه ای از اندیشه بریم.

او )2013( ■
فیل��م »او« ترکیبی از ژانرهای 
رمانتی��ک و علم��ی- تخیل��ی 
اس��ت ک��ه اس��پایک جونز در 
س��ال ۲010 فیلم کوتاهی هم 
به ن��ام »من اینجا هس��تم« با 
چنین موضوعی ساخته بود. ایده ای برگرفته از 
مقاله ای درباره ارتباط انسان با هوش مصنوعی 
که دغدغه فکری اسپایک جونز بوده و با استفاده 
از رویک��رد چارلی کافمن در فیلم »نیویورک از 
جزء به کل« در نوش��تن فیلمنامه شکل گرفته 
است. جونز البته در این مسیر، مطالعات بسیاری 
در زمینه تکامل هوش مصنوعی و طراحی مغز 
انسان انجام داد تا با تلفیق در جهانی دراماتیزه، 
اثری شاعرانه از جایگاه وجود آدمی محصور در 
چرخه تمدن بیافریند. فیلم »او« نامزد دریافت 
جایزه بهترین فیلم، بهترین فیلمنامه اورجینال، 
بهترین طراحی تولید، بهترین ترانه و موسیقی 
متن فیلم در اس��کار ۲01۴ ب��وده که فیلمنامه 
آن موفق ش��د برنده جایزه ش��ود، فیلمنامه ای 
منس��جم که جوای��ز مهم دیگ��ری مانند گلدن 
گلوب و جایزه اتحادیه نویسندگان آمریکا را نیز 

به دست آورد.

تحلیلی بر فیلم »او« )Her( ساخته اسپایک جونز

وسوسه های غربت
رویدادها
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