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رویدادها

حامد کمیلى مقابل دوربین 
»گیلدا« رفت

حامد کمیلى که این روزها فیلم »سیانور« 
را در ح��ال اک��ران دارد، ب��ه گ��روه بازیگران 
»گیلدا« جدیدترین س��اخته مشترک کیوان 
علیمحمدى و امید بنکدار پیوست. به گزارش 
فارس،فیلمب��ردارى فیلم س��ینمایى »گیلدا« 
ساخته مش��ترک کیوان  علیمحمدى و امید 
بنکدار در شرایطى ادامه دارد که این شب ها به 
طور فشرده در لوکیشنى واقع در خیابان جردن 
تهران مشغول فیلمبردارى این فیلم هستند و 
تدوین آن نیز به صورت همزمان توسط سیاوش 
پورخلیلى، کیوان علیمحمدى و امید بنکدار در 
 حال انجام اس��ت تا اولین پخش این فیلم در 

سى و پنجمین جشنواره فیلم فجر باشد.

»مثبت  یک«؛ ویژه برنامه شب یلدا 
على ضیا اج��راى ویژه برنامه ش��ب یلداى 
ش��بکه را برعهده دارد و در ای��ن برنامه از 3-4 
کار موسیقى جدید رونمایى مى شود. به گزارش 
تس��نیم، س��یدعلى ضیا در پای��ان ویژه برنامه 
»فرم��ول یک«، درباره ویژه برنامه ش��ب یلداى 
شبکه یک گفت: »مثبت یک« عنوان این برنامه 
اس��ت که به دلیل یک دقیقه بلند تر بودن شب 
یلدا و تولید آن براى ش��بکه یک، این اس��م را 
برایش انتخاب کرده ایم. در این برنامه در فضاى 
موسیقى از 4-3 کار جدید رونمایى خواهیم کرد.

انتشار »شب ناسور«  ابراهیم حسن بیگى
ابراهیم حس��ن بیگى تازه تری��ن رمان خود 
را با عنوان »شب ناس��ور« و با موضوع انقلاب 
اس��لامى منتش��ر کرد. به گزارش مهر، »شب 
ناسور« تازه ترین رمان ابراهیم حسن بیگى که 
اثرى در گونه رمان انقلاب اسلامى است و زمان 
وقوع آن به س��ال هاى قبل از انقلاب و ماه هاى 
اول پیروزى انقلاب بازمى گردد، منتش��ر شد.  
ابراهیم حس��ن بیگى با اشاره به اینکه مبارزات 
انقلابی��ون در آن س��ال ها و نقش س��اواک در 
دستگیرى و شکنجه آنها محور این رمان است، 
عنوان کرد: موضوع انقلاب اسلامى و نگرانى از 
فراموش شدن مبارزات انقلابى همیشه دغدغه 
نویسندگان نسل انقلاب بوده و هست. کم کارى 
ما در نوش��تن رمان انقلاب 2 دهه اى است که 
وجود دارد. حسن بیگى ادامه داد: من با نوشتن 
رمان شب ناسور انگشت روى پاشنه آشیل رژیم 
شاه یعنى ساواک گذاش��ته ام که نقش آن در 
مبارزه با انقلابیون و حتى سقوط رژیم گذشته 
را نباید نادیده گرفت. رمان شب ناسور گوشه اى 
از ساختار مخوف ساواک را به تصویر مى کشد.

آخرین وضعیت »احمد عزیزی« 
در آی سى یو

زینب عزیزى خواهر ش��اعر 
پیشکسوت »احمد عزیزى« 
پیرامون آخرین وضعیت این 
ش��اعر اظهار داش��ت: سطح 
هوشیارى احمد هنوز مانند 
گذش��ته بین 10 و 11 اس��ت و ب��الا نرفته اما 
از نظ��ر ضربان قلب، تنفس، ری��ه، کبد، کلیه 
و... مش��کلى ندارد و مى توان عنوان کرد که از 
س��لامت جس��مى تا حدودى برخوردار است. 
به گزارش ف��ارس، به گفته وى، احمد عزیزى 
در حال حاضر در بخش  آى سى یو بیمارستان 
امام رضا)ع( کرمانشاه بسترى است اما یکى از 
موضوعات مورد اعتنا تنگى تراش��ه است. وى 
در توضیح این مس��اله افزود: 2 ماه پس از آغاز 
بیمارى احمد و جدا ش��دن از دستگاه تنفش، 
تراشه گذاشته ش��د اما کمى بعد ایجاد تنگى 
کرد. پس از آن به مدت 2 ماه به تهران منتقل 
ش��د تا جراحى صورت گیرد اما پزشک معالج 
تش��خصى را بر عدم جراحى داد و دلیل آن را 
هم نرسیدن هوش��یارى وى به حداقل ها براى 
انجام این عمل دانس��ت. خواهر احمد عزیزى 
ادامه داد: ممکن اس��ت ه��ر لحظه احمد نیاز 
به دستگاه تنفس داش��ته باشد از این رو فعلا 
تا رس��یدن هوش��یارى به میزان لازم جراحى 

صورت نخواهد گرفت.

درگذشت کارگردان 
»من ناصر حجازی هستم« 

کارگردان  طباطبای��ى،  نیما 
مس��تند »من ناصر حجازى 
هس��تم« صبح دی��روز بعد 
از ۵ م��اه که در بیمارس��تان 
بس��ترى بود و به دنبال 3 روز 
بیهوش��ى درگذشت و ساعت 8 صبح پزشکان 
خب��ر ف��وت وى را اع��لام کردند. ب��ه گزارش 
فارس، رویا تیموری��ان در ارتباط با اعلام خبر 
درگذش��ت خواهرزاده اش گف��ت: وى در ابتدا 
به دلیل تومورى که داش��ت بسترى شد و در 
ادامه ریه هاى نیما دچار مش��کل شد. پزشکان 
بیمارستان ایرانمهر بسیار زحمت کشیدند و از 
طرف خان��واده آن مرحوم، از همه آنها ممنون 
هستیم. مراسم تشییع وى نیز با هماهنگى هایى 

که در حال انجام است اعلام خواهد شد.

»شب شاعر« سى ویکم 
ویژه شهید احمد زارعى

س��ى و یکمین »شب ش��اعر« ویژه شهید 
احم��د زارع��ى با حض��ور چهره ه��اى ادبى و 
فرهنگى برگزار مى ش��ود. به گزارش فارس، در 
این مراسم که روز دوشنبه 29 آذر ماه از ساعت 
1۵ در نخلستان س��ازمان اوج برگزار مى شود، 
چهره هاى سرشناس ادب و فرهنگ کشور نظیر 
علیرضا مختارپور، محسن پرویز، جواد محقق، 
محمدرضا سنگرى، علیرضا قزوه، على محمد 
مودب، فیروز زنورى جلالى، حسین اسرافیلى، 
مصطفى محدثى خراسانى و... به پاسداشت مقام 
ادبى شهید شاعر احمد زارعى خواهند پرداخت. 
گفتنى است آیین پاسداشت چهره هاى ماندگار 
ادبى کش��ور »شب ش��اعر« در مراسم گذشته 
خود از بزرگانى نظیر محمدحسین جعفریان، 
مرتضى امیرى اسفندقه، استاد کلامى زنجانى، 

ناصر فیض و... تقدیر کرده است.

ادامه اکران »محمد رسول الله)ص(« 
تا جشنواره فجر

اکران دوم فیلم »محمد رسول الله)ص(« با 
اقبال بسیار خوب مخاطب مواجه شد و نمایش 
آن تا بهمن ماه ادامه مى یابد. به گزارش فارس، 
محمدرض��ا صاب��رى مدیرعام��ل دفتر پخش 
نورتابان درباره اقبال مخاطب از فیلم »محمد 
رس��ول الله گفت: اکران دوم این فیلم از ابتداى 
هفته وحدت آغاز ش��د و با اقبال بسیار خوب 
مخاط��ب مواجه ش��د. با اس��تقبال مخاطبان 
س��انس هاى پردیس ک��ورش افزای��ش یافت 
و هم اینک در 3 س��انس 11 صب��ح، 1۵ و 19 
ب��ه نمایش درمى آید. وى ادامه داد: اس��تقبال 
کم نظیر مخاطب باعث ش��د تا به این تصمیم 
برس��یم که فیلم تا زمان برگزارى جش��نواره 
فیلم فجر همچنان در پردیس کورش نمایش 
داشته باشد. صابرى در ادامه توضیح داد: فیلم 
س��ینمایى »محمد رس��ول الله)ص(« ابتدا در 
تهران به نمایش درآمد که بلافاصله مشهد هم 
اعلام نیاز کرد و در س��ینما هویزه مش��هد هم 
فیلم به نمایش درآمد. بع��د از اقبال مخاطب 
در مش��هد این فیلم در ش��یراز هم به نمایش 
درآمد. بنابراین گزارش، فیلم سینمایى »محمد 
رسول الله)ص(« در سال هاى اخیر تنها فیلمى 
است که در سینماى ایران به اکران دوم رسیده 
و با اقبال هم مواجه ش��د. اک��ران این فیلم در 
سینماهاى ترکیه، آذربایجان، داغستان و بغداد 

همچنان ادامه دارد.

رونمایى از چاپ نفیس قرآن کریم 
با 4 ترجمه کهن

آیین رونمایى از چاپ نفیس قرآن کریم با 
4 ترجمه کهن فارسى با حضور حجت الاسلام 
محمدى دبیر ش��وراى توسعه فرهنگ قرآنى 
کشور، غلامعلى حدادعادل رئیس فرهنگستان 
زب��ان و ادب فارس��ى و دیگ��ر قرآن دوس��تان 
در مح��ل م��وزه هنرهاى دینى ام��ام على)ع( 
برگزار ش��د. به گزارش فارس، در این مراس��م 
غلامعلى حدادعادل رئیس فرهنگس��تان زبان 
و ادب فارس��ى گفت: علاقه مترجمان کهن به 
برگرداندن کلمه به کلمه به زبان فارسى یقیناً 
بیش از علاقه امثال بنده و ش��ما بوده اس��ت؛ 
علتش این اس��ت که آنها از زمانى ش��روع به 
کار ترجمه قرآن کردند که هنوز آمیزش زبان 
فارسى و عربى به صورت امروزى اتفاق نیفتاده 
است. وى افزود: یکى از وظایف ما در حوزه زبان 
و ادبیات فارسى، امروزه توجه به گنجینه هاى 
قدیمى اس��ت که به برکت ترجمه قرآن براى 
ما به یادگار مانده اند؛ قبل از انقلاب کارهایى در 
این زمینه صورت گرفت و حتى در دوره قاجار، 
تفسیرى مانند ابوالفتوح رازى یک سال قبل از 

درگذشت مظفرالدین شاه به چاپ رسید. 

نقش متفاوت جواد عزتى 
در »ماجرای نیمروز« 

ب��ازى ج��واد عزت��ى در پروژه س��ینمایى 
»ماجراى نیمروز« به کارگردانى محمدحسین 
مهدویان آغاز شد. به گزارش باشگاه خبرنگاران 
ج��وان، گروه تولید فیلم س��ینمایى »ماجراى 
نیمروز« هم اکنون در دهکده مقاومت مشغول 
گرفتن سکانس هایى از فیلم هستند و تاکنون 
بی��ش از 70 درص��د از فیلمب��ردارى به پایان 
رس��یده اس��ت. همچنین تدوین فیلم توسط 
س��جاد پهلوان زاده به طور همزمان ادامه دارد.  
ج��واد عزتى در »ماجراى نیمروز« در نقش��ى 
کاملا متف��اوت جل��وى دوربین رفته اس��ت. 
در خلاصه داس��تان این فیلم آمده اس��ت: در 
محله هاى پرآشوب تهران، در پیچاپیچ خیایان ها 
و کوچه ها و در پس��توى خانه ها س��رگردان و 

حیران. آیا این جست وجو را فرجامى هست؟

گروه فرهنگ و هنر: »یتیم خانه ایران«، 
آخرین ساخته ابوالقاسم طالبى فیلمى 
به غایت ملى و میهنى است که تازه تازه 
شناخته مى شود. مردم نه با عینک یک 
منتقد بى رح��م و نه با نگاه تنگ نظرانه 
یک عنصر سیاس��ى بلکه به چشم یک 
مخاطب ایرانى به دیدن آن مى نشینند. 
در این میان حتى با تعداد کم س��الن و 
ضعف ه��اى تبلیغات��ى در میان فعالان 
فرهنگ��ى، به نظر مى رس��د، یتیم خانه 
ایران بیش از اتفاقى که این روزها برایش 
افت��اده، دیده خواهد ش��د. ب��ه گزارش 
»وط��ن ام��روز«، وج��وه مختلف فیلم 
س��ینمایى یتیم خانه ایران قابل توجه، 
نقد و بررسى است. از سوژه، کارگردانى، 
فیلمنامه، طراحى صحنه و... موضوعاتى 
هس��تند که درباره این فیلم قابل توجه 
و بااهمیتند و درباره آنها مى توان سخن 

گفت. سایت »هفت راه« بتازگى با پرداخت پرونده اى 
به فیلم هاى سینمایى، نقدها و نوشته هاى کوتاهى 
درباره آنها منتشر مى کند. در تازه ترین پرونده از این 
مجموعه به یتیم خانه ایران پرداخته شده و درباره 

وجوه مختلف آن بحث شده است.  
تهران قدیم و رجوع به واقعیت ■

ته��ران  »علی��ه  یادداش��ت  در  ابیل��ى  امی��ر 
سانتى مانتال!« طراحى صحنه و لباس فیلم ابوالقاسم 
طالب��ى را یکى از دس��تاوردهاى این فیلم مى داند و 
مى نویسد: از آثار باقیمانده از على حاتمى که با وجود 
ضعف هاى فراوان هرساله مورد تعریف و تمجیدهاى 
اغراق شده قرار مى گیرند، یکى هم شهرک سینمایى 
غزالى با لوکیشن تهران قدیم است که به دلیل فضاى 
ستایش آمیز بى منطق از تمام یادگارهاى حاتمى، آن 
هم مورد تمجید و ستایش دائمى است. دکورى که 
نه تنها در »هزاردستان« خود حاتمى به غلط به عنوان 
تهران قدیم شناخته شد و در ذهن مخاطب ماندگار 
ش��د، بلکه به تمام تولیدات تاریخى پس از خود نیز 
جهت داد و باعث ش��د هیچ کدام از فیلمسازان پس 
از خ��ود نیز به واقعیت  تاریخى ته��ران قدیم رجوع 
نکنن��د و همین تصویر خیالى دس��ت نخورده باقى 
بماند. »معماى ش��اه« که ای��ن روزها مورد انتقادات 
جدى است هم یکى از دستاوردهاى اعتماد به همین 
ش��هرک فعلى و عدم رجوع به واقعیت تاریخ است. 
تهرانى با فضایى کاملا س��انتى مانتال و دکورى که 
هر بیننده اى فاصله  بعیدش از یک »ش��هر واقعى« 
را بخوبى متوجه مى ش��ود و فاصله اش را با اثر حفظ 
مى کن��د و آن را به عن��وان واقعیت نمى پذیرد. انگار 
که 100 س��ال بعد تنها خیابان ه��اى ونک به بالاى 
تهران ام��روز را به عنوان کلیت تهران دهه 90 قرن 
14 شمسى به مخاطب عرضه کنیم.  ابیلى مى افزاید: 
حالا اما یکى از دستاوردهاى »یتیم خانه« ایران ارائه 
تصوی��رى واقعى تر از تهران قدی��م و عدم اعتماد به 
لوکیشن تثبیت شده این سال هاست. تلاش ابوالقاسم 
طالبى براى ترسیم شهرى واقعى از تهران آن سال ها 
و رس��یدن به درصد خوب��ى از موفقیت در طراحى 

صحنه و لباس قابل تقدیر است.
طالبی ناز نمی کند! ■

على جعفرآبادى نیز در یادداش��ت »رنج هاى ناز 
نکردن!« کارگردان را محور نق��د و ارزیابى قرار داده 
و درباره ابوالقاس��م طالبى نوش��ته است: »متوسط«. 
این احتمالاً کامل ترین عبارت براى توصیف مختصر 
کارنامه  سینمایى ابوالقاسم طالبى است. کارگردانى که 
اگرچه هنوز » شاهکار« خود را نساخته، اما مى توان 
مدعى بود که هر ساخته اش از حداقل استانداردهاى 
ساختارى برخوردار است و هرجا رگه هایى از ملودرام 
به اثرش تزریق کرده )از نغمه تا دس��ت هاى خالى(، 
ق��درت متاثر ک��ردن مخاطب را هم داش��ته اس��ت.  
»معمول��ى«: این هم احتمالاً تنها عبارتى اس��ت که 
مى تواند وضعیت طالبى را در پیکره  سینماى انقلاب 
توضیح ده��د. او معمولى اس��ت و از معمولى بودن 
 رن��ج خواهد برد، چون قاعده  »دلب��رى« را نمى داند. 

به ان��دازه  برخى دیگ��ر از چهره ه��اى جریان اصلى 
س��ینماى انقلاب کاریزما و س��روصدا ن��دارد، چون 
هیچ وقت دچار »ش��ک« نش��ده و فیلم��ى خارج از 
اصول همیشگى اش نساخته، که بعد با هزار زیرلفظى 
و نازکشى، براى بازگشتش به مسیر تلاش شود. هر 
چند سال یکبار به سیستم حمله نمى کند، و بعد از هر 
فیلم تازه، با »چپ« و »راست« مصاحبه نمى کند تا 
معلوم شود چه تفاسیر تازه اى از انقلابى بودن مى توان 
داش��ت. جایى که باید در نشست خبرى فیلمش، به 
بازیگر زن جوان س��ینماى ایران حمله کند، حرفش 
را مى زن��د، و جایى که بای��د از بازیگر فیلم قبلى اش 
حمایت کند، مى ایستد. براى انقلابى بودن، منتى بر 
س��ر کس��ى ندارد، و به بودن در این مسیر »افتخار« 
مى کن��د. پس جز چند تش��کل  دانش��جویى و نهاد 
کوچک، کسى سراغش را نمى گیرد، چون همیشه در 
مسیر اس��ت و براى ماندنش نباید نگران بود. طالبى 
براى انقلابى بودنش، گدایى توجه و تجلیل نمى کند و 
کسى که قاعده  »دلبرى کردن و ناز« را نمى داند، باید 

رنج هاى معمولى بودن را به جان بخرد.
نقدهایی به فیلمنامه ■

محمد رضوانى  پور فیلمنامه را مورد نقد قرار داده و 
درباره آن نوشته است: کوشش ابوالقاسم طالبى براى 
افشاگرى تاریخى و تصویر کردن برهه اى غبار گرفته  
از تاریخ معاصر ایران قابل احترام اس��ت اما نمى توان 
ب��ه این بهانه از نقاط ضعف  فیلم چشم پوش��ى کرد. 
پرواضح است که یک حادثه تاریخى نه معلول »یک 
علت واحد« بل محصول ش��بکه اى تشکیل شده از 
علل و عوامل گوناگون اجتماعى   است که تنها مى توان 
با نگاهى چندبعدى و به دور از تعصب آن را فهم کرد. 
فیلمس��از اما در روایتگرى ماجراى »قحطى بزرگ« 
فاقد این نگاه اس��ت و هرچه در توان دارد گذاش��ته 
تا اکثر عوامل و زمینه هاى این حادثه را در فیلمنامه  
کمرنگ یا محو کرده و انگلستان را یگانه علت تمام 
بدبختى ها معرفى مى کند. از س��وى دیگر این نگاه 
تک بعدى سبب شده تا جزئیات درام در »یتیم  خانه 
ایران« گنگ و مبهم به نظر رسد. عوامل مهمى مانند 
احمدش��اه قاجار و وزرایش به کلى از داس��تان کنار 
گذاشته شده  و عناصرى مانند پادشاه انگلستان، میرزا 
کوچک خان، مش��روطه خواهان، طیف هاى مختلف 
روحانیان، حکومت هاى روس و عثمانى و... نیز به رغم 
اینکه بعضاً مورد اشاره کلى قرار مى گیرند فاقد هویت 
و جایگاه ملموسى در مناسبات جهان فیلم هستند. 
این منتقد ادامه مى دهد: در این میان باعث تعجب 
است که داس��تان از طریق فلش بک روایت مى شود 
در حالى که »راوى« کوچک ترین نقش��ى در قصه اى 
که تعریفش مى کند ندارد! گویى او صرفاً دستاویزى 
ا ست براى آنکه فیلمس��از بتواند در سکانس پایانى 
ب��ه زمان حال بازگردد و در آن میزانس��ن عجیب و 
غریب تصاویرى از موشک هاى ایرانى و ملوانان اسیر 
آمریکایى در فیلم بگنجاند. انگار اشارات مستقیم و 
دیالوگ هاى ش��عارى فیلمنامه، طالب��ى را از اینکه 
فیلمش نس��خه اى اس��ت براى جامعه ام��روز ایران 

مطمئ��ن نکرده اس��ت! در دی��دگاه دیگرى مهدى 
خانعلى زاده درباره فیلم نوش��ته اس��ت: »یتیم خانه 
ایران« از آخرین سکانس، تازه شروع مى شود؛ جایى 
که با نمایش انتزاعى صحنه هاى دستگیرى نیروهاى 
دریای��ى ارت��ش انگلیس و آمریکا توس��ط نیروهاى 
مسلح کشور در محل دفن یکى از سلحشوران ایرانى 
زخم خورده از استعمار انگلیس همراه مى شویم. در 
حقیقت، اثر جدید ابوالقاسم طالبى را باید در همین 
س��کانس نهایى خلاصه کرد؛ جایى ک��ه کارگردان 
مى خواهد به مخاطب بفهماند که تمام آنچه در این 
فیل��م طولانى و حدودا 2 س��اعته به نمایش در آمد 
و احساس��ات و غرور ملى و عزت درونى تماشاگر را 
به چالش کش��ید، دیگر و به دلی��ل افزایش درک و 
آگاهى مردم و همچنین گسترش فهم ضداستعمارى 
و ضدغربگرایانه در کشور، قابل تکرار نیست و اینجا 
همان جایى اس��ت که طالبى مستقیماً در چشمان 
مخاطب خود نگاه مى کند و به صورت عریان و بدون 
تعارف، فریاد مى زند که »ایران دیگر یتیم نیس��ت«. 
توجه به این مس��اله بس��یار مهم است که نباید این 
صراحت فیلم در بیان هدف خود را به نقدهاى فنى 
نظیر »شعارزدگى« تقلیل داد. ابوالقاسم طالبى کاملًا 
آگاهانه دس��ت به طراحى اغراق شده سکانس نهایى 
زده تا دستاورد سکانس هاى دردآور و خشم فروخفته 
تماش��اگران از تحقیر تاریخ کشورش��ان توسط یک 
کش��ور دیگر را هر چه ملموس تر روى پرده نقره اى 

سالن سینما عرضه کند.
 »یتیم خانه ایران« یک اسم سینمایی نیست ■

تبلیغ��ات نامناس��ب ب��ه اعتقاد برخ��ى یکى از 
اصلى تری��ن دلایل ف��روش پایین یتیم خان��ه ایران 
است. محمدرضا تاجدارى با انتقاد از فضاى حاکم بر 
تبلیغات این فیلم مى نویسد:  فروش فیلم سینمایى 
»یتیم خان��ه ایران« پس از نزدی��ک ۵0 روز نمایش، 
هنوز به مرز یک میلیارد تومان نرسیده است. شاید 
تعداد اندک سالن هاى پخش این فیلم در سینماهاى 
کشور، یکى از مهم ترین دلایل این فروش کم باشد. 
اما طالبى دلیل فروش کم فیلمش را ذائقه  مخاطبان 
ثابت سینما مى داند: متاسفانه اینگونه فیلم ها از سوى 
جامعه س��ینمایى مورد اس��تقبال قرار نمى گیرد و 
س��ینماروها بیشتر دنبال فیلم هاى عاشقانه و رابطه 
پس��ر و دخت��ر و آثارى که به تمس��خر احکام دین 
مى پردازند، هستند. البته فیلمس��از به این موضوع 
بى توجه اس��ت که اثرش از تمام ابزارهاى کش��یدن 
مخاطب به س��الن س��ینما اعم از سوپراستار، جایزه  
جش��نواره هاى معتب��ر بین المللى، موض��وع طنز و 
س��وژه ملتهب و جنجال برانگیز بى بهره است. حتى 
در این بین عده  قلیل��ى به خاطر »قلاده هاى طلا«، 
»یتیم خانه  ایران« را نیز تحریم کردند! اما با تمام این 
اوصاف، بازهم یتیم خانه مى توانس��ت به فروش قابل 
قبولى دست پیدا کند اگر تهیه کننده و پخش کننده 
و کارگردان، وظیفه  خود مى دانستند که براى فروش 
بالات��ر، به جاى ایراد گرفتن به س��ینماروها اقدامى 
عملى براى تبلیغات و کار رس��انه اى بهتر در جهت 

ج��ذب مخاطب هدف فیلم انجام دهند. 
اقدامى ک��ه به عنوان مثال س��ازندگان 
انیمیشن »شاهزاده روم« تاحدودى انجام 
دادن��د و پنجمین فیلم پرفروش س��ال 
94 لقب گرفتند. درحالى که »شاهزاده 
روم« هم از معیارهاى معمول فروش بالا 
بى بهره بود. ام��ا یافتن مخاطب هدف و 
تمرکز صاحبان فیلم روى مدارس باعث 
شد که به فروش بسیار خوبى دست پیدا 
کنند. یاسر فریادرس نیز »عنوان فیلم« 
را م��ورد انتقاد قرار داده و معتقد اس��ت 
»یتیم خانه ایران« یک اس��م سینمایى 
نیس��ت. این منتقد مى نویسد: اسم یک 
فیلم گاهى آنقدر مهم است که مى تواند 
ب��ه تنهایى بار چندص��د میلیون فروش 
بیش��تر را به دوش بکش��د. »یتیم خانه 
ایران« اما اینچنین نیست. کارگردان هر 
چ��ه در فیلم براى خل��ق قهرمان تلاش 
کرده اس��ت مخاطب غریبه با قهرم��ان را با خودش 
همراه کند، نام فیلم روى پوس��تر منجمد آن، سهم 
بزرگ��ى از این تلاش را هدر داده اس��ت.  حتى اگر 
اهالى خیابان و عابرهاى مشتاق سینما، تصویر درشت 
علیرام نورایى را در ش��مایل یک قهرمان روى سردر 
س��ینماها ببینند، بار منفى نام »یتیم خانه ایران« 
آنقدر زیاد هس��ت که آنها را نسبت به نشستن روى 
صندلى سانس هاى این فیلم بى رغبت کند. اگرچه 
تلخى فیلم و روایت غمبار ابوالقاس��م طالبى از برهه 
فراموش شده تاریخ ایران، مخاطب را بعد از تماشاى 
فیلم قانع مى کند که »یتیم خانه ایران« نام درستى 
است اما کارکرد یک اسم سینمایى باید قبل از دیده 
ش��دن فیلم و در مرحله کشاندن مخاطب به سالن 
سینما باش��د نه پس از آن. اسم خوب باید مخاطب 
را براى دیدن فیلم حریص کند؛ حالا اگر فضاى فیلم 
به تلخى یتیم خانه اى به وسعت ایران است و تلنگرى 
براى یک عبرت تاریخى، این مضمون باید در چهره 
مخاطب پس از بیرون آمدن از سالن فیلم پیدا باشد 
نه قبل از خرید بلیت. مردم فیلمى که غم و مصیبت 
بزرگ ترین ویژگى نامش اس��ت را ب��راى گذراندن 

لحظات فراغت خود انتخاب نمى کنند.
یک سینمای استراتژیک ■

محمدرضا کردلو نیز در یادداشتى تلاش ابوالقاسم 
طالبى براى ورود به س��ینماى اس��تراتژیک را قابل 
تقدیر دانس��ته و درباره این موضوع  مى نویسد: شاید 
صحبت کردن از س��ینماى استراتژیک در محافل و 
جمع هاى سینمایى انقلاب به یک رویه تبدیل شده 
باشد و تا حرف سینماى فاخر مى شود، کسانى باشند 
که »حرف« هاى زیادى درباره آن داش��ته باشند. اما 
در »عم��ل« ن��ه نهادهاى حاکمیتى و ن��ه نهادهاى 
غیرحاکمیتى، نه نهادهاى متعهد به انقلاب اسلامى 
و نه نهادهایى که از س��ینماى ملى و میهنى سخن 
مى گوین��د، هیچ کدام داراى فعلى درخور و قابل ارائه 
در این حوزه نیس��تند. سختى کار، ترس از مارک دار 
ش��دن، ترس از عنوان سفارشى ساز و سختى یافتن 
س��وژه هاى بک��ر و تبدیل آن به قص��ه اى دراماتیک 
مى تواند از توجیهات جمع هاى سینمایى براى کار در 
حوزه سینماى استراتژیک باشد.  در این میان کمتر از 
انگشتان یک دست، فیلمسازانى را مى توان یافت که 
هم انقلاب اسلامى و مباحث ملى و میهنى براى شان 
مهم است و کار در آن حوزه را جزو تعهدات نانوشته 
خود مى دانند و هم در سطحى قابل قبول از توانایى 
تکنیکى آن برخوردارند. آنها طرف حس��اب خود را 
ارگان ها و نهادهایى که فقط حرف مى زنند نمى دانند 
و بدون اینکه ادعاى سینماى مماس با منافع ملى را 
داشته باشند، آن را به معناى واقعى دنبال مى کنند.  
یافتن سوژه اى بکر و کمتر پرداخته شده و تبدیل آن 
به س��ینما، آن هم از دل تاری��خ غبار گرفته اى که از 
کتاب هاى درس��ى هم جفاکارانه حذف ش��ده است، 
کار هرکسى نیس��ت. ابوالقاسم طالبى و »یتیم خانه 
ایران« فارغ از قوت و ضعف هایى که در همه کارهاى 

سینمایى هست، از این منظر قابل تقدیرند.

اخبار
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آقاى هاشمى رفس��نجانى اخیراً 
2 حلقه انگشترى به محمدرضا 
شجریان استاد آواز ایرانى و همسرش هدیه کرده 
است. ایشان نسخه اى از کتاب هاى خاطرات خود را 
هم فرستاده و در هامش یکى از آنها نوشته است: 
»آثارى که آفریده اید هیچگاه فراموش نمى شود«؛ 
این اقدام پیام هاى روشنى دارد.  به گزارش تسنیم، 
عبدالله عبداللهى در یادداش��تى درباره این اقدام 
هاشمى رفسنجانى نوشته است: مهم ترین مدعاى 
این حرکت، »هنر و هنرمنددوستى« و نگاه داشتن 
جانب »آزادى« توسط آیت الله هاشمى است. این 
یادداشت مى افزاید: مطلع نیستم علیرضا رجایى، 
فرستاده آیت الله هاشمى، کدام جلد از کتاب هاى 
خاط��رات آیت الله را به خانواده اس��تاد ش��جریان 
داده ام��ا احتمال قریب به یقی��ن در هیچکدام از 
آنها نامى از ش��جریان وجود ندارد؛ اساساً آیت الله 
هاش��مى در تاریخچه زندگى خود تلاقى  و مراوده 
مهمى با اس��تاد ش��جریان نداش��ته، غیر از یک 
مورد که ی��ادآورى آن به هیچ وجه نمى تواند براى 
شجریان و خانواده و دوستدارانش خوشایند باشد 

و تصوی��ر مثبت��ى از آیت الله 
هاشمى برایشان بسازد. تلاقى 
یادشده به تنها آلبوم توقیفى 
محمدرضا ش��جریان در ایام 
پس از انقلاب اسلامى مربوط 
است. استاد نامدار آواز ایرانى 
فقط ی��ک بار توقیف آلبوم را 

در تاریخ پس از انقلاب تجربه کرده و آن هم مربوط 
به دوران دولت دارى آیت الله هاشمى رفس��نجانى 
بوده اس��ت. این یادداش��ت به تعطیلى کنس��رت 
قاصدک -که با همکارى شجریان و مشکاتیان اجرا 
مى شد- در دوران دولت دارى هاشمى رفسنجانى 
اش��اره کرده و مى نویسد:  شجریان بعد از انقلاب 
اس��لامى ده ها)حدود 70( آلبوم منتشر کرده که 
اولینش سپیده و آخرینش طریق عشق است که 2 
ماه پیش )مهر 9۵( رونمایى شد؛ در طول سال هاى 

پس از انق��لاب نه تنها هیچ 
یک از کارهاى ایشان به محاق 
توقیف نرفت بلکه صداوسیما 
ه��م به ط��رز چش��مگیرى 
آواز و تصنیف هاى ش��جریان 
را- ت��ا پیش از نام��ه خود او 
و درخواس��ت ع��دم پخ��ش 
کارهای��ش- پخ��ش و او را تبلیغ مى کرد تا جایى 
که حضور او به عنوان میهمان ویژه برنامه تلویزیونى 
لحظات حلول س��ال 1373 شمس��ى با اعتراض 
دوستان آقاى هاشمى در روزنامه جمهورى اسلامى 
هم مواجه شد. چند صباحى بعد از اعتراض روزنامه 
جمهورى، دولت آقاى هاشمى اولین توقیف را در 
کارنامه ش��جریان ثبت کرد. کنسرت »قاصدک« 
که با همکارى ش��جریان و مشکاتیان و با حضور 
همایون شجریان )آن زمان به عنوان نوازنده تنبک( 

برپا ش��ده بود، پس از یکى، دو اجرا با فشار دولت 
وقت تعطیل شد و آلبوم قاصدک نیز هیچگاه امکان 
انتش��ار رسمى در ایران نیافت. از آن زمان تاکنون 
هیچگاه دلیل این نوع برخورد با قاصدک شجریان 
اعلام نش��د اما به صورت غیررسمى گفته مى شد 
وج��ود بیت »جماعتى که نظر را حرام مى گویند؛ 
نظر حرام بکردند و خون خلق حلال« از س��عدى 
در یکى از آوازهاى شجریان در این کنسرت و نیز 
سیاه نمایى اوضاع کشور باعث مواجهه سخت دولت 
هاشمى با او شده است؛ بعدها شجریان همین آواز 
را که با مطلع »جزاى آنکه نگفتیم شکر روز وصال 
شب فراق نخفتیم لاجرم زخیال« اجرا مى شد، با 
حذف بیت مورد اشاره در کنسرت »رسواى دل« 
در امارات در دس��تگاه س��ه گاه خواند و البته این 
بار منتش��ر شد! در بخش دیگرى از این یادداشت 
پس از اش��اره به موارد دیگرى از توقیف در دولت 
هاشمى رفس��نجانى، تاکید شده اس��ت: مدعاى 
پس زمینه اقدام اخیر آیت الله هاشمى رفسنجانى، 
یعنى مؤانست او با شجریان و شجریان ها، نسبتى 

با واقعیت ندارد.

چرا اقدام اخیر هاشمی درباره شجریان واقعی نیست؟

تنها »توقیف« کارنامه شجریان در دولت هاشمی ثبت شد
نگاه

نوشته هایی کوتاه درباره یتیم خانه ایران

علیه تهران سانتى مانتال
َ


