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رویدادها

حسن جوهرچی درگذشت

و  س��ینما  بازیگ��ر  جوهرچ��ی،  حس��ن 
 تلویزیون صب��ح دیروز دار فان��ی را وداع گفت. 
به گزارش »وطن‌امروز«، حسن جوهرچی، بازیگر 
س��ینما و تلویزیون صبح دیروز دارفانی را وداع 
گف��ت. وی به دلیل بیماری و عارضه کبدی در 
بخش ‌آی‌سی‌یو بس��تری بود.  به گفته یکی از 
نزدی��کان این بازیگر، وی صبح روز گذش��ته به 
دلیل ایست قلبی درگذشت. حسن جوهرچی در 
س��ال ۱۳۴۷ در یک خانواده اردبیلی در تهران 
متولد ش��د. وی لیسانس عکاس��ی از دانشکده 
هنره��ای زیب��ای دانش��گاه تهران  را داش��ت. 
بازی در س��ینما را در س��ال ۱۳۶۷ با »فیل در 
تاریکی« که بعد از 15 س��ال کامل شد، شروع 
کرد. نخستین بازی مطرح او در سینما در سال 
۱۳۷۰ با فیلم »برخورد« به کارگردانی سیروس 
 الون��د بود. او با ب��ازی در 2 س��ریال تلویزیونی 
»در پناه تو«  و »در قلب من« به مدت یک دهه 
از چهره‌های محبوب تلویزیونی طی س��ال‌های 
میانی دهه 70 تا اواسط دهه 80 بود. فیلم های 
زیر بخشی از آثار سینمایی است که جوهرچی 
در آن ه��ا به ایفای نقش پرداخته اس��ت:  آبی 
)۱۳۷۹(، آقای رئیس‌جمهور )۱۳۷۹(، دختری 
بن��ام تن��در )۱۳۷۹(، بادام‌های تل��خ )۱۳۷۶(، 
دو زن )۱۳۷۷(،  س��لطان )۱۳۷۵(، ضیاف��ت 
)۱۳۷۴(، ویرانگ��ر )۱۳۷۴(،  بر بال فرش��تگان 
)۱۳۷۱(، برخ��ورد )۱۳۷۰(، فی��ل در تاریک��ی 
)۱۳۶۸(. اما شاید بتوان گفت بیش از همه بازی 
در س��ریال تلویزیونی در پناه تو در درخش��ش 
و ش��هرت او تاثیرگذار بوده اس��ت. سریالی به 
کارگردانی حمیده لبخنده که بارها از تلویزیون 
بازپخش ش��د و هر بار م��ورد توجه مخاطبان 
گذش��ته و اکنون قرار گرفت.  تنهایی لیلا، برابر 
با اصل، شب‌های روش��ن، مثل شیشه، سراب، 
فاصله‌ها، فاکتور هش��ت )مجموعه تلویزیونی(، 
ب��وی عیدی، جاب��ر ابن حیان، هوی��ت پنهان، 
پیله‌ه��ای پرواز، او یک فرش��ته ب��ود، غریبانه، 
سیمای مدرسه، مشق عشق، نسیم رؤیا، روزهای 
زندگی، در پناه تو، دومین انفجار، وکلای جوان و 
هدف گم‌شده از جمله آثار تلویزیونی این بازیگر 
هستند.حسن جوهرچی سابقه اجرای تلویزیونی 
را هم در کارنامه خود داش��ت. او در سال ۱۳۸۹ 
در برنامه ویژه ماه رمضان ش��بکه سوم سیما به 
نام ماه‌عسل مجری‌گری کرد. پیکر این هنرمند 
روز یکشنبه ساعت 9 صبح از مقابل خانه سینما 
به سمت بهش��ت زهرا تشییع شده و در قطعه 

هنرمندان آرام خواهد گرفت.

انتقاد از اختصاص بدترین زمان 
نمایش برای »رهایی از بهشت«

کارگردان انیمیش��ن »رهایی از بهش��ت« 
با انتقاد از اختص��اص بدترین زمان نمایش به 
این فیلم در کاخ رس��انه‌های جش��نواره فیلم 
فجر، رویکرد مسؤولان سینمایی نسبت به این 
هنرصنعت ملی را نادرست دانست. علی نوری 
اس��کویی، کارگردان فیلم سینمایی انیمیشن 
»رهایی از بهشت« گفت: در گذشته هر کسی 
یا هر چی��زی تک بود بیش��تر تحویل گرفته 
می‌ش��د ولی گویا جش��نواره فیلم فجر از این 
قاعده مستثنا است و انیمیشنی مانند »رهایی 
از بهش��ت« که بعد از 4 سال تلاش نزدیک به 
۱۰۰ نفر از فعالان در این عرصه س��اخته شده 
است در ش��رایط مناس��بی در کاخ جشنواره 
اکران نمی‌شود. وی بیان کرد: هرچند انیمیشن 
»رهایی از بهش��ت« به بخش سودای سیمرغ 
راه پیدا کرده اس��ت اما به جای اینکه ش��رایط 
مناسبی برای دیده شدن آن در کاخ جشنواره و 
برای اهالی رسانه فراهم کنند، آخرین سانس در 
آخرین روز از برگزاری این رویداد مهم هنری را 

برای آن در نظر گرفته‌اند.

اقباشاوی: سینمای دفاع‌مقدس 
دچار عقبگرد شده است

دان��ش اقباش��اوی، کارگردان س��ینما، در 
حاشیه برگزاری جشنواره فجر گفت: سینمای 
دفاع‌مقدس بسیار سینمای جذابی است، چرا 
که ما یک دفاع‌مقدس داشته‌ایم که پر از درام 
و قهرمان اس��ت. به گزارش تسنیم، وی اظهار 
داش��ت: یک��ی از معضلات م��ا در حال حاضر 
در س��ینما این است که فیلم‌های‌مان قهرمان 
ندارد. س��ینمای دفاع‌مقدس سینمایی است 
که می‌تواند سینمای پرفروش و پرتماشاگری 
باش��د. من می‌توانم ش��ما را ارج��اع بدهم به 
فیلم‌های »س��رزمین خورش��ید«، »س��فر به 
چذابه« و »کودک و اسلحه« که بسیار فیلم‌های 
جذابی بودند؛ متاسفانه نمی‌دانم چرا اینقدر در 
ساخت فیلم‌های دفاع‌مقدس عقبگرد کرده‌ایم. 
دفاع‌مقدس ما پر از قهرمانی، سلحشوری و درام 
اس��ت. جای تأسف اس��ت که بگویم سینمای 
دفاع‌مقدس ما در حال حاضر راکد مانده است.

اشک‌های کارگردان »انزوا« 
در برج میلاد

نشس��ت خبری فیلم »ان��زوا« به کارگردانی 
مرتض��ی علی عباس میرزای��ی در حالی در برج 
میلاد برگزار شد که با حاشیه‌هایی همراه بود. به 
گزارش ایرنا، عباس میرزایی خطاب به خبرنگاران 
گفت: نظر ش��ما برای ادامه کار من بسیار مهم 
است، از مادرم تشکر می‌کنم که 2 سال صبوری 
کرد تا نخستین فیلم بلند سینمایی خود را بسازم 
چرا ساخت اولین فیلم بلند، کاری بسیار دشوار 
اس��ت. کارگردان این فیلم هنگامی که یکی از 
خبرنگاران از فیلم وی تمجید کرد؛ اشک‌هایش 
س��رازیر شد و هنگامی که می‌خواست به سخن 
ادامه دهد نتوانست اما در نهایت به سختی کلام 
خود را همراه با گری��ه ادامه داد که این موضوع 
باعث ش��د اکثر عوامل فیلم نیز گریه کنند. وی 
گفت: ما می‌خواستیم فیلمی بسازیم و به تمام 
کسانی که با استعداد بی‌نظیر، از سینما مایوس و 
ناامید رفتند، نشان دهیم می‌توانند مقاومت کنند 
و فیلم بسازند. عباس میرزایی اظهار داشت: من 
این فیلم را س��اختم تا دوس��تانم سرشان را بالا 
بگیرند، خواستیم ثابت کنیم منزوی نیستیم و 

ما نیز می‌توانیم راجع به سینما صحبت کنیم.

خروج »آذر« و »قاتل اهلی« 
از آرای مردمی جشنواره فجر

2 فیلم س��ینمایی »قاتل اهلی« و »آذر« به 
دلیل قرار نگرفتن در جدول سینماهای مردمی 
در 3 روز اول جشنواره، از رقابت سیمرغ مردمی 
حذف شدند.به گزارش روابط عمومی جشنواره 
فیلم فجر، علی آش��تیانی‌پور، مدیر بخش آرای 
مردمی جشنواره با اعلام این مطلب گفت: طبق 
آیین‌نامه هر کدام از ۴۴ فیلم بخش چشم‌انداز 
باید در 3 روز اول جش��نواره حداقل یک سانس 
در جدول سینماهای مردمی داشته باشند تا وارد 
رقابت سیمرغ مردمی شوند و 2 فیلم سینمایی 
»قاتل اهل��ی« و »آذر« به دلی��ل قرار نگرفتن 
در جدول س��ینماهای مردمی ط��ی 3 روز اول 
جشنواره، از رقابت سیمرغ مردمی حذف شدند. 

ساختن فیلم سیاسی 
سخت‌تر از فیلم جنگی است

نشس��ت خب��ری فیل��م س��ینمایی »ماه 
گرفتگی« ب��ا حضور مس��عود اطیابی، کامبیز 
دیرباز، ش��هرام عبدلی و هادی انباردار در کاخ 
سی‌وپنجمین جشنواره فیلم فجر برگزار شد. به 
گزارش فارس، مسعود اطیابی با اشاره به اینکه 
مطمئنا فیلمش کامل نیست و نواقصی هم دارد، 
گفت: شاید برخی کار ما را قبول نداشته باشند 
اما من موضوع را از نزدیک دیدم و لمس کردم 
و س��عی کردم کمترین تحریفی در آن صورت 
بگیرد. ای��ن کارگردان همچنی��ن توضیح داد: 
نکته اصلی در قضیه 88 این است که واقعیت‌ها 
و حقیق��ت پنهان ش��د، در این بی��ن متوجه 
نمی‌ش��دیم فردی که کشته می‌شود بسیجی 
اس��ت یا فتنه‌گر! همین برای همه ابهاماتی را 
ایجاد می‌کرد. در بخش دیگر انباردار تهیه‌کننده 
ماه‌گرفتگی  درباره تجربه این ژانر سیاسی گفت: 
تصور می‌کردم تجربه فیلم‌های جنگی سخت 
است اما این کار دشوار‌تر بود. ما فکر می‌کردیم 
سال گذشته کار برای فجر آماده شود اما نشد. 
کسانی بودند که کار را زود قضاوت می‌کردند و 
فضایی فراهم می‌شد که دوستان برای همکاری 
با ما مشکل پیدا می‌کردند اما من از تیم بازیگری 

و پشت دوربین راضی هستم.

آغاز فعالیت صداوسیمای جمهوری 
اسلامی با »الله‌الله«

آهنگس��از قطعه ماندگار »الله‌الله« در آستانه 
برگزاری مراسم بزرگداشتش در اختتامیه اولین 
جایزه بزرگ موسیقی انقلاب اسلامی از حس و 
حال ساخت این قطعه در روزهای آغازین پیروزی 
انقلاب گفت. به گزارش مهر، فریدون خش��نود 
آهنگساز قطعه ماندگار »الله‌الله « که در روزهای 
اول پیروزی انقلاب اس�المی ایران با صدای رضا 
رویگ��ری در میان مخاطبان معرفی ش��د، بیان 
ک��رد: اگر یک هنرمند قبل از تولید کارش فقط 
به این فکر کند که پس از تولید اثر قرار اس��ت 
از او تجلیل به عمل آید و همه برای او س��وت و 
دست بزنند به طور حتم سخت در اشتباه است. 
البته شاید چنین فرآیندی برای جوانان جذاب و 
هیجان‌انگیز باشد اما برای من که سال‌هاست در 
عرصه موسیقی فعالیت می‌کنم دیگر قدردانی و 
تشویق و امثالهم تاثیری روی آنچه از قبل انتخاب 
کردم، ندارد. وی ادامه داد: بعد از تولید قطعاتی 
چون »الله‌الله« که مورد استقبال مردم قرار گرفت 
من دیگر خود را متعلق به خودم نمی‌دانم و ایجاد 
چنین اس��تقبال پرش��وری را مرهون وظیفه‌ای 
می‌دانم ک��ه در روزهای اولیه پی��روزی انقلاب 
اسلامی داش��تم. حرکت پرشور و خون شهدای 
عزیز انقلاب اسلامی بود که من را مجاب کرد تا 
در یک حرکت کاملا شخصی و معنوی دست به 
تولید قطعه »الله‌الله« بزنم و بسیار خوشحالم که 
آن سرود ماندگار آغازگر فعالیت‌های سازمان صدا 

و سیمای جمهوری اسلامی ایران شد.

گ�روه فرهنگ و هنر: در روزه��ای چهارم و پنجم 
جشنواره سی و پنجم فیلم فجر، فیلم‌های »کوپال«، 
»آباجان«، »فراری«، »سوفی و دیوانه«، »بدون تاریخ 
بدون امضا«، »ماه‌گرفتگی«، »انزوا« و »مادری« به 
نمایش درآمدند. به گ��زارش »وطن‌امروز«، این دو 
روز از س��وی بس��یاری از منتق��دان روز فیلم‌های 
»معمولی و متوسط« لقب گرفت. کوپال از فیلم‌های 
»هنر و تجربه‌ای« حاضر در جشنواره بود که نمایش 
موفقی نداشت و حتی آن را با دراکولای رضاعطاران 
مقایسه کردند. »آباجان« روایتی ضعیف از یک مادر 
بود که به انتظار فرزند به جبهه رفته‌اش نشس��ته 
اس��ت و در خلال این انتظار ب��ا چند قصه همراه 
می‌شود. قصه‌هایی نیم‌بند که شاید هیچ ربطی به 
ش��خصیت »آباجان« در فیلم ندارند. »فراری« اما 
در میان فیلم‌های چهارشنبه‌شب نمایش موفقی 
داش��ت و نمرات مناسبی از سوی مخاطبان حاضر 
در سالن کاخ جشنواره گرفت. اگرچه فیلم به عنوان 
یک نقد اجتماعی ساخته شده بود، اما بیشتر متکی 
بر بازی‌های محسن تنابنده پیش رفت. »سوفی و 
دیوانه« که مهدی کرم‌پ��ور کارگردان کار از آن به 
»عاش��قانه خیابانی« تعبیر کرد، به قدری بد ظاهر 
شد که جمعیت زیادی هنگام نمایش فیلم از سالن 
خارج شدند. در نمایش‌های روز دوم »بدون تاریخ، 
ب��دون امضا« اگرچه نمرات مناس��بی از منتقدان 
گرفت اما از کار قبلی جلیلوند، ظعیف‌تر ظاهر شد. 
»ماه‌گرفتگی« که به حوادث سال 88 می‌پرداخت، 
نتوانس��ته بود درام را خلق کند. از این منظر آنطور 

که باید مورد توجه مخاطبان نیز قرار نگرفت. »انزوا« 
مرتضی‌علی عباس‌میرزایی س��الن پر برج میلاد را 
تجربه کرد. پس از آن »مادری« رقیه توکلی اکران 

شد که مورد استقبال قرار نگرفت.
***

محس�ن خس�روی: »چه قدر خوبه که یه فیلمی 
مجبورت نکنه برای خیلی فکر کردن«، اولین جمله 
من به بغل دس��تی‌ام در هنگام دیدن »انزوا« بود، 
البته بزرگ‌ترین حس��ن انزوا هم در همین است، 
چرا که برخی سینماگران تلاش دارند تا بی‌خود و 
بی‌جهت، فیلم خود را پرمعنا نشان دهند و با همین 

وسیله ذهن مخاطب را سر هیچ درگیر کنند.

قصد »انزوا« تلنگری به قضاوت‌های نادرس��ت 
انس��ان اس��ت، در تم��ام فیلم کلی ش��بهه مبنی 
بر ب��دکاره بودن همس��ر پرویز مطرح می‌ش��ود، 
اگرچه ش��خصیت پرویز به‌گونه‌ای طراحی ش��ده 
که مخاطب نیز این ش��بهات را ب��اور نمی‌کند اما 
پایان‌بندی فیلم هم به این ش��بهات پاسخ جامعی 
نمی‌دهد. اگر مخاطب این مساله را باور کرده بود، 
بدون ش��ک پایان‌بندی فیلم از نارضایتی فراوانی 
برخوردار می‌شد. ورود داستان‌های فرعی نامانوس 
پاشنه‌آشیل این اثر است، داستان‌هایی که فهم آن 
تنها با اش��ک و درددل مرتضی عباس میرزایی در 
نشست خبری میسر می‌شود. فرم »انزوا« شباهتی 

به فیلمنامه آن ندارد، در حالی که س��یر فیلمنامه 
شدیدا کند پیش می‌رود، مدام شاهد موسیقی تند 
همراه با جامپ‌کات‌هایی هستیم که معنی خاصی 
جز پوش��اندن ضعف فیلمنامه ندارند، کارگردان با 
کات‌های پ��ی در پی باعث »واقعیت‌زدایی« از این 
اثر شده  و مخاطب به هیچ وجه نمی‌تواند خود را با 

شخصیت اصلی فیلم هم‌دل ببیند.
اقتباس »انزوا« از کارگردانی در سینمای بالیوود 
بش��دت مشهود است، اس��تفاده از رنگ‌های گرم، 
نماهای اکش��ن، طراحی صحنه، پوش��ش و حتی 
آرای��ش صورت تمام بازیگران نی��ز، نمود واضحی 
از س��ینمای هند است که اگر صدای فیلم را قطع 
کنیم یا ب��ه زبان دیگری دوبله کنیم، تش��خیص 
اینکه »انزوا« در ایران س��اخته شده، بسیار دشوار 
خواهد بود. هرچند در سینمای بالیوود روح واحدی 
بر ژانر وی��ژه به خود حاکم اس��ت اما مخاطب در 
»انزوا« متوجه نمی‌ش��ود با چه اثری روبه‌رو است؛ 
درام اجتماعی کمدیک جنایی در ژانر وحشت؟ اما 
همین فرم متف��اوت با تمام نقص‌هایش برای یک 
فیلم‌اولی، جرات و جسارتی ستودنی است، جسارتی  
که در دل بسیاری از کارگردان‌های باتجربه نیز پیدا 
نمی‌ش��ود، هرچند انزوا متفاوت از سینمای گیشه 
اس��ت اما به احتمال فراوان در بازار اکران عمومی  
تجربه موفقی خواهد داشت. اقبال مخاطب به فیلم 
‌هندی در سینمای ایران روز به روز افزایش یافته و 
دور نخواهد بود که سایر فیلمسازان نیز به این سبک 

از فیلم‌سازی روی آورند.

نگاهی به آثار اکران شده در روزهای چهارم و پنجم جشنواره سی‌وپنجم فیلم فجر

انزوای فرم گرفتگی
اخبار
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سعید سبک‌دست: پدیده »آقازادگی« 
که با س��ن و سال پیداکردن فرزندان 
دهه هفتادی برخی مس��ؤولان جاه‌طلب و اشرافی، 
ای��ن روزه��ا ب��ه اوج خود رس��یده اس��ت، یکی از 
مذموم‌تری��ن پدیده‌هایی اس��ت که عام��ه مردم در 
مواجهه با آن حس��ی درآمیخته از اعتراض و نفرت 
دارند. »آقازادگی« اگرچه پدیده‌ای نوظهور نیس��ت 
اما عوارضی که ماحصل رشد آن امروز دامن جامعه 
را گرفته، بیشتر ش��ده است. دستیابی به رانت‌های 
کلان، گماشته ش��دن در پست‌های مهم کشور در 
سنین پایین )که از ابداعات رئیس دولت سازندگی 
و درباره فرزندانش بود(، استفاده از پول‌های بادآورده 
در حوزه‌ه��ای مختلف و رفتارهایی از جنس دوردور 
ک��ردن با خودروهای گرانقیمت که اخی��را از آن به 
»جولان دادن جوان‌های سرمست ‌غرور ثروت« تعبیر 
شد و موارد خلاف ارزش دیگر، از عوارضی است که 
این روزها بش��دت ذهن طبقه متوس��ط را به خود 

مش��غول می‌کند و زمینه‌ساز 
ناامنی و از میان رفتن سرمایه 
اجتماع��ی می‌ش��ود. نقد این 
رفتار در س��ینما اما همیش��ه 
راه رفتن بر لبه شمشیر است؛ 
اول؛ آنج��ا ک��ه ب��ا پس‌زمینه 

نگاه‌های مارکسیس��تی- سوسیالیس��تی، به جای 
نقد»سرمایه‌سالاری«، اصل سرمایه مورد انتقاد قرار 
می‌گیرد و قهرمان قصه کس��ی است که با خشونت 
»خ��رده ب��ورژوا« و »بازاری« را از می��ان بازمی‌دارد. 
نگاه نامناسب دیگر در این سینما هم بخشی‌نگری 
و نداش��تن نگاه��ی جامع ب��ه »س��رمایه‌داری« و 
»سرمایه‌س��الاری« اس��ت. غالب جامعه سینمایی 

ای��ران که متاث��ر از این 2 نگاه 
هستند، نتوانس��ته‌اند تاکنون 
اثری مبتنی ب��ر نگاه »عدالت 
محور« که هم سرمایه‌سالاری 
را نق��د کند و هم تش��ویق به 
تولید سرمایه کند، بسازند. در 
 این می��ان »فراری« علیرضا داوودنژاد از آن دس��ته 
فیلم‌هایی اس��ت که ب��ه روز و با توجه به ش��رایط 
اجتماعی تولید شده است. تقابلی که میان شخصیت 
ن��ادر به عنوان از جنگ برگش��ته‌ای معتقد و حلال 
خور، ی��ا جانباز قطع نخاعی که هر دو انس��ان‌های 
سالم و ش��ریفی‌اند و در خانه‌ای کلنگی در نظام‌آباد 
زندگی می‌کنند با دیگری که یک آقازاده‌پرور است و 

در بالاترین نقطه شهر باغی بزرگ )شاید به وسعت 
همه نظام‌آباد( دارد، تقابل قابل فهمی برای مخاطب 
است. بازیگر دختر در این فیلم )گلنار( هم نمادی از 
متولدان دهه هفتادی و دهه هشتادی طبقه متوسط 
اس��ت که دنیای‌ش��ان را با ماهواره و اینیس��تاگرام 
ساخته‌اند. اش��اره‌های مستقیم گلنار به سریال‌های 
ترک��ی و تاثیری ک��ه او و مادرش از این س��ریال‌ها 
گرفته‌اند، هم تایید شکل گرفتن یک توهم دائمی در 
این طبقه است. در این میان سوء‌استفاده »آقازاده« 
که در یک پایان‌بندی کم‌نظیر از این »دختر متوهم« 
می‌ش��ود و به مرگ او منجر می‌گردد، نمادی از یک 
اختلاف کشنده است؛ »اختلافی طبقاتی« که جز با 
زیرچرخ‌های توسعه آقازادگی رفتن پایان نمی‌یابد. 
ف��راری با اله��ام گرفتن از چند اتفاق در س��ال‌های 
اخیر »سرمایه‌سالاری« را که در نتیجه آن تحولات 
اجتماعی به نفع مرگ به پایان می‌رس��د به چالش 

کشیده است.

محس�ن ش�همیرزادی: ادای دین 
هات��ف علیمردان��ی ب��ه آباجان و 
همکلاسی‌هایش در سال 65، اثری در ژانر سینمای 
اجتماع��ی دهه جنگ را رقم زده اس��ت. از آنجا که 
تاری��خ ایران در دهه 60 بیش از هر چیزی با جنگ 
پیون��ده خورده، س��ینمای جنگ نیز برجس��تگی 
بیش��تری در این برهه دارد، این در حالی است که 
کمتر آثاری بازنمای��ی زندگی اجتماعی ایرانیان در 
خارج از میدان نبرد را برعهده داشته‌اند.تجربه عینی 
علیمردان��ی در زنجانِ دهه جن��گ، تنها در رعایت 
میزانسن‌ها توفیق داشته است، هرچند او سعی کرده 
با خلق کاراکترهایی که هر کدام نماینده قشری از 
جامعه هستند یک اجتماع کوچک از ایران دهه 60 
پدید آورد. اگرچ��ه این بازنمایی، روایت علیمردانی 

از آن روز اس��ت اما واقعیت از 
نظ��ر علیمردانی یعنی خفقان 
سیاس��ی با دس��تگیری جوان 
توده‌ای، یعنی خفقان فرهنگی 
با کاظم همیش��ه پرخاش��گر 
خفق��ان  و  درس  کلاس  در 

اجتماع��ی در نوع رفتار با فرناز، دختر جوان جامعه 
که با پس��ری چند قدم راه رفته است. اما کشاندن 
هنرپیشه‌های غیربومی در جغرافیای زمانی و مکانی  
متفاوت از پیش��ینه خود، ریس��ک بالایی است که 
علیمردان��ی آن را به بهای تجربه معتمدآریا خریده 

اس��ت ام��ا  معتمدآری��ا  هیچ 
ش��باهتی به آباجان ندارد، در 
واق��ع آباجانی وجود ن��دارد، با 
وجود آنکه نام فیلم و شخصیت 
محوری‌اش به نام آباجان سند 
خورده اما تا انتهای فیلم هیچ 
شناختی نسبت به او، احساسات و رفتارش به وجود 
نمی‌آید، آباجان تک‌بعدی اس��ت و عمقی ندارد. او 
تنها سعی می‌کند با روش��نفکربازی و مایه‌هایی از 
طنز که هیچگاه جایگاهش در فیلم مشخص نیست، 
خود را متفاوت نش��ان دهد. شخصیت آباجان اصلا 

نمایش‌دهنده مادر یک رزمنده و زنی کهنسال نیست. 
رفتار متزلزل معتمدآریا هیچوقت از او ش��خصیت 
نمی‌سازد، چند سکانس اولیه کاملاً ترک‌زبان است 
و ناگهان کانالش تغییر می‌کند، مخاطب نمی‌فهمد 
آباجان کِی فارسی سخن می‌گوید و چه زمانی ترک 
اصی��ل می‌ش��ود، در تمام فیلم این تزل��زل زبانی و 
رفتاری از تک تک بازیگران مشاهده می‌شود. مفهوم 
انتظار برای ش��خصیت مادر مفقودالاثر نیز، تجربه 
موفق اما دستمالی‌شده‌ای است که کارگردان‌ها در 
هر برهه زمانی و مکانی برای جلب عواطف مخاطب 
به کار می‌برند اما به این مفهوم نیز در سطحی‌ترین 
شکل خود مانند سایر مفاهیم پرداخته شده است و 
حالات معتمدآریا هنگام شنیدن خبر پسرش، بیشتر 

به کار تئاتر آباجان می‌آید تا فیلم سینمایی.

نوشته‌ای درباره »فراری« علیرضا داوودنژاد

اختلاف طبقاتی کشنده؛ زیرچرخ‌های توسعه آقازادگی

آباجانی که نیست

نگاه

آباجان

نبش قبر انسانیت!قصه جسور،  فیلم معمولی
محمدرض�ا کردلو: ه��ر فیلمی 
ب��ا انگیزه‌ها و اهداف مش��خص 
و ب��رای طیف‌های مختلفی از مخاطبان س��اخته 
می‌ش��ود. درباره فیلم‌هایی چ��ون »ماه گرفتگی« 
صحبت کردن درباره انگی��زه، اهداف و طیف‌های 
مختلف مخاطبان کمی سخت است. سخت مانند 
پرداختن س��ینمایی به اتفاقات سال 88 که محل 
تزاحم سلایق و رفتارهای افراد و گروه‌های مختلفی‌ 

است. اتفاقاتی که در سیاست 
دو سو بیشتر ندارد اما اجتماع 
را چندپ��اره کرده اس��ت. در 
سینما هم گویا فتنه 88، نه 
آن چندپاره اجتماعی بلکه به 
تبعیت از سیاس��ت »دوسو« 

بیشتر ایجاد نکرد.  »ماه‌گرفتگی« در چنین فضای 
سیاس��ت‌زده‌ دوقطبی تولید ش��ده است. فضایی 
که هنرمندان بی‌طرف ه��م برای حضور در پروژه 
و پروژه‌های مش��ابه تهدید به بایکوت ش��ده‌اند. با 
این همه اما ضعف‌های فیلم قابل اغماض نیست.  
»ماه‌گرفتگی« در بطن در جهت پاسخ به شبهاتی 
ساخته شده اس��ت که انگار هنوز حل نشده باقی 
مانده‌ان��د. اما یک اش��تباه اس��تراتژیک دارد و آن 
اینکه در تعریف ابتدایی این شبهات اغراق می‌کند. 
جدی‌ترین اغراق‌ها در دیالوگ‌های رد و بدل شده 
میان کامبیز دیرباز و پسرش در اوین انجام می‌شود. 
آنقدر که در طرح شبهات اغراق می‌شود در پاسخ 
دادن به آنها با ضعف جدی در فیلم مواجهیم. فیلم 

در تمی اجتماعی مدعی پاسخ به ابهامات سال 88 
اس��ت اما خود آنقدر در ط��رح ابهامات غلو کرده 
است که پاسخ‌های دراماتیک و احساسی نمی‌تواند 
دردی از ماجرا دوا  کند. بنابراین طیف‌های مختلف 
مخاطبان این فیلم با سردرگمی مواجهند. اگرچه 
تعلیق فیلمنامه تعلیق قابل اعتنایی اس��ت اما به 
نظر می‌رسد نه مخاطبانی که در جبهه موافق فیلم 
قرار می‌گیرند، نه مخالفان و نه قش��ر خاکستری 
هیچ‌کدام با این تعلیق همراه 
بازیگر  »هادی«  نمی‌ش��وند. 
ناپی��دای قصه حت��ی پس از 
پایان فیل��م و پای��ان تیتراژ 
درس��ت معرفی نمی‌ش��ود و 
ابهامات��ی را در پ��س ذه��ن 
مخاطب باق��ی می‌گذارد. نکته دیگر آنکه در هیچ 
جای فیلم اثری از کارگردان نیس��ت. انگار کاغذی 
دس��ت بازیگران داده ش��ده و آنها خودشان هرجا 
هرطور خواس��ته‌اند بازی کرده‌اند. بازی‌ها در حد 
تله‌های تلویزیونی بعدازظهر جمعه است و به نظر 
می‌رسد اصلی‌ترین عامل این اتفاق ناتوانی در بازی 
گرفتن از بازیگران است. در مجموع »ماه‌گرفتگی« 
که درامی اجتماعی در موضوع و حوزه‌ای جسورانه 
اس��ت، می‌توانست بهتر از این س��اخته شود؛ اگر 
دوقطبی غیرقابل هضمی که در فرهنگ به وجود 
آمده اج��ازه می‌داد هنرمندان و س��ینماگران در 
فضای��ی آزاد به ایفای نقش هنری خود بپردازند و 

برای بازی در آثار خاص تهدید نشوند.

محمد رضوانی‌پور: 
نخس��تین  در  اگر 
فیلم وحید جلیلوند عدالت اجتماعی مس��اله بود، 
اینج��ا و در »بدون تاریخ بدون امضا« بحث اصلی 
بر سر وجدان فردی است. همه چیز از جایی آغاز 
می‌شود که شخصیت اصلی فیلم نه می‌خواهد و نه 
می‌تواند از »گذش��ته« بگذرد. یک حادثه به ظاهر 
س��اده به مرور جای خود را به یک فاجعه می‌دهد 

و قهرمان ب��رای بازگرداندن 
تعادل به زندگی‌اش محکوم 
اس��ت ب��ه ش��خم زدن این 
گذشته و به نبش قبر کردن 
آن. فیل��م از همی��ن گذرگاه 
چش��م‌مان را به دنیایی دیگر 

باز می‌کند و برخلاف انبوه آثار سینمای اجتماعی 
ایران و فضای سیاه اما باسمه‌ای تصویر شده در آنها، 
موفق است تا به واقع مخاطب را درگیر موقعیت‌ها 
و چالش‌های دراماتیک خود کند. شخصیت پدر- با 
بازی تحسین‌برانگیز نوید محمدزاده- کاراکتر فعال 
قصه اس��ت که هیچ چیز برای از دست‌دادن ندارد 
و به آب و آتش می‌زند. کش��مکش‌هایی که او در 
داستان ایجاد می‌کند فیلم را پر کرده از صحنه‌ها 
و لحظه‌های پرکشش و تکان‌دهنده. فیلم نمایشگر 
زندگی در تلخ‌ترین و بی‌رحم‌ترین حالت آن است 
اما آن چیزی که مزه این تلخی در کام بیننده را از 
بقیه فیلم‌های سیاه سینمای ایران تمایز می‌بخشد، 
پش��توانه اخلاقی داس��تان فیلم و انگیزه انسانی 

قهرمان آن است. نکته دیگر اینکه فیلمساز برخلاف 
آنچه در »چهارشنبه 19 اردیبهشت« می‌گذشت، 
توانسته خود را از ورطه شعارزدگی برهاند. مثلاً در 
فیلمنامه، دیگر خبری از آن ش��خصیت نچسب و 
رادیکال��ی که می‌خواهد به هر ض��رب و زوری که 
ش��ده »مصلح اجتماعی« باشد نیست و در عوض 
با کاراکتری مواجهیم که اولاً به‌رغم درون‌گرایی‌اش 
باورپذیر اس��ت و ثانی��اً به دنب��ال قهرمان‌بازی و 
لقمه بزرگ‌ت��ر از دهان خود 
برداشتن نیست. در کارگردانی 
هم دیگر به سبک کار قبلی 
فیلمساز شاهد به کار گرفتن 
تمهیدات گل‌درش��تی مانند 
اس��تفاده بی��ش از ح��د از 
موس��یقی متن یا حرکات متع��دد و خودنمایانه 
دوربین به سمت چهره کاراکترها جهت شیرفهم 
کردن مخاطب و تأکید بر مهم بودن آنچه در فیلم 
اتفاق می‌افتد نیستیم و می‌توان گفت فیلمساز راه 
و رس��م خوددار ب��ودن در انتقال دغدغه‌هایش به 
مخاطب و همچنین تکیه بر ساختار سینمایی به 
جای مضمون و محتوا را بلد ش��ده است. اگر پس 
از پایان جشنواره سی‌وپنجم بازگردیم و بخواهیم به 
رس��م هر سال، »لحظات به یاد ماندنی« فیلم‌ها را 
مرور کنیم، »بدون تاریخ بدون امضا« با اینکه اثری 
خالی از ایراد نیس��ت اما قطعاً همان فیلمی است 
که چیزهای زیادی از خ��ود در ذهن‌مان بر جای 

گذاشته است.

بدون تاریخ بدون امضاماه‌گرفتگی


