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طراح سؤال از رئیس جمهور در گفت و گو با »وطن امروز« عنوان کرد دفاع رئیس جمهور از افزایش قیمت حامل های انرژی برای سال آینده

شروط نمایندگان برای 
پس گرفتن سؤال از روحانی

روحانی: افزایش نرخ ارز 
دلایل روانی دارد

روزنه

سینما در 4 دهه بعد از انقلاب 
اسلامی در مقاطع مختلف در 
چهره های خاص��ی اجتماعی 
ش��ده است.  دهه 60 خصوصا 
نیمه اول آن  مخملباف  با توبه 
نصوح و بایکوت و بایسیکل ران و... اجتماعی ترین 

چهره سینمای ایران بود. 
اواخ��ر ده��ه 60 و کل نیم��ه اول دهه 70 
سینمای ایران زیر سایه نام حاتمی کیا  در آثاری 
مثل »دیده ب��ان«،  »از کرخه ت��ا راین«، »بوی 
پیراهن یوسف« و در اوج آنها »آژانس شیشه ای« 

ظهور و بروز اجتماعی یافت.
 کم ک��م از نیمه اول ده��ه 70 )1375( و در 
نیمه اول دهه 80 ن��ام مجیدی  با آثاری مانند 
»بچه های آسمان«  و »رنگ خدا«  و »باران« و... 
بی��ش از دیگران در فضای اجتماعی طنین انداز 
ش��د  اما از نیمه دوم دهه 80 به بعد، سینمای 
ایران با ن��ام فرهادی و آثاری مثل »جدایی نادر 
از سیمین«، »گذشته« و »فروشنده«  اجتماعی 

شده است.
حاتمی کیا بر خلاف مخملباف و نیز مجیدی 
که در دوره های خاصی درخش��یده اند، همواره 
در فض��ای اجتماعی ای��ران دارای موضوعیت و 
موقعیت بوده اس��ت. »به رنگ ارغوان«، »به نام 
پدر«، »چ«، »بادیگارد« و... فیلم هایی بوده اند که  
موضوعیت  اجتماعی  حاتمی کیا را  در دهه 80 

و نیمه اول دهه 90 تثبیت کرده اند.
اما به نظر می رس��د،  فیلم »به وقت ش��ام«،  
آخرین س��اخته حاتمی کیا به لحاظ سینمایی 
فراتر از همه کارهای بعد از »آژانس شیشه ای« 
او اس��ت و  می توان گفت س��ینمایی ترین فیلم 

حاتمی کیا بعد  از »آژانس شیشه ای« است.
»به وقت شام« حاتمی کیا فیلمی پرحادثه 
و پرتعلیق و پرنشانه و پرتعداد در سکانس های 
خارجی اس��ت. تعداد پلان ها و س��کانس ها و 
تعدد لوکیشن ها در مقایسه با سینمای پیش 
از این حاتمی کیا به صورت خاص و س��ینمای 
ایران به طور عام قابل مقایس��ه نیست. این در 
حالی است که تمام سکانس ها ربط منطقی به 
یکدیگر دارد و پاسخ هر سوال در هر سکانس 
در سکانس��ی دیگر به گون��ه ای زیرکانه داده 
ش��ده اس��ت که این قدرت و قوت کارگردانی 
کار را می رساند. اما جنبه تکنیکال سینمایی 
شاید بخش��ی از کار باشد و نشانه گذاری های 
 ف��راوان فیلم نیز می توان��د آن را از دیگر آثار 

 متمایز کند.
درباره پایان بندی »به وقت ش��ام« می توان 
یک تقارن ذهنی با سکانس پایانی »دیده بان« را 
مشاهده کرد؛ آنجا که »دیده بان« گرای خودش 
را می دهد و فدا می ش��ود. علی نیز در پایان و در 
دیالکتیک تصمیم ها و تردیدهای طول فیلم به 
این جمع بندی می رس��د که ب��رای نجات جان 
م��ردم و دفاع از حرم حض��رت زینب)س( باید 

خودش را فدا کند. 
حاتمی کیا حتی در نشانه گذاری،  تفاوت بین 
ایران و روسیه را نیز بخوبی نشان می دهد. بین 
نحوه حضور ایرانی ها و روس ها در سوریه تفکیک 
ایجاد می کند.  آنجا ک��ه هواپیماهای جنگنده 
روسی  وارد مهلکه می شوند و »حاج یونس« از 
دی��ر آمدن آنها گل��ه دارد و آنجا که بعد از چند 
تیر دوش��کا عقب نشینی می کنند که مشخص 
می کن��د ایرانی ها اهل خطر کردن هس��تند اما 
روس ها اینگونه نیستند یا به تعبیر دیگر ایرانی بر 

اساس اعتقاد می جنگد و روس بر اساس منافع!
حاتمی کیا نشان می دهد ایران و روسیه هر 
دو در سوریه حضور داشتند اما مواضع یکسانی 
نداش��ته اند. ایرانی ها در جنگ س��وریه موضع 
انس��انی داش��تند و اهل خطر کردن برای این 
موضع انسانی اند و حاضرند جان دهند تا انسان و 

انسانیت زنده بماند.
یکی دیگر از مهم ترین نشانه گذاری های فیلم 
در تفاوت بین مفهوم »انتحار« و »شهادت« خود 
را نشان می دهد. سکانس ابتدایی فیلم داعشی ای 
را نش��ان می دهد که به س��مت مردم می آید تا 
ب��ا انتحار، جان مردم در ح��ال حرکت در جاده 
را بگیرد اما در س��کانس پایانی فیلم، علی برای 
آنکه بچه های سوری که در حال بازی هستند، 
س��لامت بمانند،  هواپیم��ا را منفجر می کند؛ 
او ش��هید می ش��ود تا مردم در ایمنی باش��ند. 
تفاوت انتحار و ش��هادت در همین مفهوم کوتاه 
 در کش��تار مردم یا حفظ سلامت مردم خود را 

نشان می دهد. 
نکته دیگر قابل تامل شخصیت قهرمان است.
ادامه در صفحه 5
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به وقت حاتمی کیا

حاتمی کیا فرزن��د زمانه خویش 
است؛ چه زمانی که »دیده بان« و 
»مهاجر« را در سال های جنگ ساخت، چه وقتی 
در دوره اصلاحات »آژانس شیش��ه ای« را ساخت 
و از زبان مردمش فریاد کش��ید »مس��أله عباس، 
مسأله همه ماس��ت« و به دولتمردان به صراحت 
گفت »امنیت ملی ما را بی بی سی تعیین نمی کند؛ 
امنیت ملی ما را امثال عباس مشخص می کنند«، 
چه زمانی که »به رنگ ارغوان« را ساخت و حتی 
فیلمش توقیف ش��د و چه زمانی که در بحبوحه 
مذاکرات 1+5 و درس��ت زمانی که دولت مستقر 
همه چی��ز حتی آب خوردن مردم را به برجام گره 
زد، »چ« را س��اخت و به یادمان آورد چقدر جای 
امثال دکتر چمران در دستگاه دیپلماسی ما خالی 
اس��ت؛ چمرانی ک��ه با آنچه خیلی ه��ا از چمران 
ش��نیده بودند تفاوت داشت، چمران اهل صلح و 
عش��ق و عرفان اما چری��ک و بی تعلق، چمران تا 
پای جان اهل گفت وگو اما ش��جاع و جان بر کف. 
چمران، سال 92 ابراهیم سینمای ایران را دوباره 
به سال های اوج بازگرداند بویژه وقتی در اکران های 
پرشور دانشجویی با دلی پر، از کنایه ها می گفت. 
به خاطر دارم در نخستین اکران دانشجویی »چ« 
در سالن فردوسی دانشکده ادبیات دانشگاه تهران، 
بغض داش��ت و پش��ت تریبون می گف��ت: »چرا 
بعضی ها نمی فهمند وضع لبنان را؟ وضع س��وریه 
را؟ چرا نمی فهمند اگر نبود رهبری این مرد، امروز 
ای��ران هم وضعی بدتر از س��وریه و لبنان و عراق 

داش��ت«. این جمله اش هنوز در گوشم است که 
با لحنی ش��بیه به فریاد گفت: »به من می گویند 
اگر خیلی نگران س��وریه ای برو همانجا. والله من 
دلم می تپد ب��رای رفتن، چه کنم که نمی گذارند 
و نمی ش��ود«. این حرف ماند تا وقتی س��ال 96 
خب��ر از اک��ران آخری��ن س��اخته حاتمی کیا در 

رسانه ها پیچید. حضور 
حاتمی کیا  فیلم ه��ای 
همیشه در حکم پمپاژ 
رگ ه��ای  در  خ��ون 
سینمای  و  جش��نواره 
ای��ران بوده و هس��ت. 
بویژه بعد از »بادیگارد« 
که ب��ا »حیدر« به طرز 

عجیب��ی داغ خاطره »حاج کاظ��م« را زنده کرد و 
با آن پایان و سکانس درخشان پایانی تونل، قلب 

مخاطب را دوباره به تپش انداخت.
»به وقت ش��ام« روضه تصویری ایرانی اس��ت  
بدون مدافعان حرم. »به وقت شام« همان بغضی 
است که س��ال 92 در گلوی حاتمی کیا بود. »به 
وقت شام« به دور از یک پلان، سکانس و میزانسن 
ش��عاری، آینده ایران و ایران��ی را در صورت نبود 
مدافعان حرم جلوی چش��م تماشاگر می آورد و با 

زبان سینما و بدون صدور بیانیه های شدیداللحن 
نشان می دهد اگر س��ال 76 مسأله عباس مسأله 
همه ما بود، امروز در سال 96 مسأله سوریه مسأله 
همه ما است و قرار نیست مدام شبهاتی از جنس 
»چراغ��ی که به خانه رواس��ت به مس��جد حرام 
اس��ت« را به رخ مخاطب بکش��د که  ای مخاطب 
غاف��ل! بدان و آگاه باش 
که اینجا خانه و مسجد 

یکی است! 
در »به وقت ش��ام« 
اگرچ��ه فیلمنام��ه و از 
همه مهم تر شخصیت ها 
قدرت سایر قهرمان های 
س��ینمای حاتمی کیا را 
ندارند اما مانند سایر آثار او- گویی انعکاس دنیای 
درونی کارگردان هم هس��ت- قصه با کش��مکش 
ش��خصیت های اصلی که اتفاقا مانند »بادیگارد« 
بیش��تر مانور ه��م بر اخت��لاف 2 نس��ل- پدر و 
پسر- است آغاز می شود و اینجا هم »علی« مانند 
»مهندس میثم زرین« ک��ه اتفاقا نقش هر دو را 
بابک حمیدیان ب��ا 2 تیپ و گریم کاملا متفاوت 
بازی کرده اس��ت، هم قهرمان است و هم مقاوم و 

انقلابی و در یک کلمه؛ انسان.

حاتمی کی��ا در »ب��ه وق��ت ش��ام« ق��درت 
کارگردان��ی اش را دوباره اثبات می کند؛ با س��بک 
و س��یاق هالی��وودی فیلم که در س��ه گانه »چ«، 
»بادیگارد« و »به وقت ش��ام« با قدرت بیش��تری 
به س��مت بالابردن تراز سینمای ایران پیش  رفته 
اس��ت. اکشن های »به وقت ش��ام«          ، مقدماتش با 
سکانس هلی کوپتر و تونل در »چ« و »بادیگارد« 
امتحان پس داده بود و اینجا با کمک صدابرداری 
حیرت انگی��زی که از اس��تانداردهای س��ینمای 
ای��ران خیل��ی بالات��ر و در تراز س��ینمای جهان 
 اس��ت، توانس��ته صحنه های اکش��ن هالیوودی 

خلق کند.
بزرگی کار و هنر حاتمی کیا غیر از همه آنچه 
گفتیم و گفته اند، آن اس��ت که »اولین« اس��ت 
و »ب��ه وقت« اس��ت. ابن الوقت بودن فیلمس��از، 
حسنی اس��ت که در زمانه غلبه تکنیک و رسانه 
که زمان و مکان در حال به س��رعت درنوردیده 
 ش��دن هس��تند، از آن هر هنرمندی نمی شود. 
فیل��م حاتمی کیا اگر فقط یک موفقیت داش��ته 
باشد برای س��ینمای ایران کافی ا ست و آن هم 
 به تصویر کش��یدن این نکته اس��ت که مس��أله 
س��وریه- بخوانی��د امنی��ت ملی ما- سیاس��ی 
نیس��ت، بلکه مسأله ای کاملا انس��انی و مردمی 
اس��ت و حض��ور ش��جاعانه و مردان��ه مدافعان 
ح��رم- این قهرمان��ان جهان وطن��ی- حضوری 
 کاملا صلح طلبانه بوده اس��ت در دفاع از انسانیت 

و انسان.

مسأله سوریه، مسأله همه ماست
زهرا  شعبان شمیرانی 

نگاه

     پرویز امینی*     
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2روز حریق  
در ساختمان 

وزارت نیرو

چرا کارگروه شرایط ویژه آلودگی هوا 
تصمیم گیری را به دقایق پایانی موکول می کند؟

11 نفر در حادثه ساختمان اداری خیابان 
ولیعصر پایتخت مصدوم شدند

تصمیم های 
دیرهنگام !

11 کیلومتر تا 
آزادسازی شاهراه 

حلب ـ  دمشق
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سقوط تاریخی
 داو جونز

سهام 30 شرکت بزرگ آمریکایی در وال استریت 
یک شبه با میانگین کاهش ارزش 3 درصدی مواجه شد

یادداشت امروز تیترهاي امروز

»به وقت شام« ابراهیم حاتمی کیا این روزها 
سروصدای زیادی به پا کرده؛ فیلمی که به لحاظ 

فنی فراتر از سینمای ایران است.
در میان برخی نقدهای مطرح شده به فیلم اما 
این حرف عجیب هم شنیده شد که حاتمی کیا 
از محتوا به س��مت فرم حرکت کرده است و آن 
نگاه »ایدئولوژی محور« را کنار گذاشته و تنها به 
ارتقای تکنیک های سینمایی و جلوه های ویژه 
پرداخته است. این تحلیل به چند دلیل مردود 
اس��ت، اگرچه حاتمی کیا در »به وقت شام« به 
لحاظ تکنیکی تکاملی ش��گرف داشته و نه تنها 
سطح فیلم های خودش را، بلکه سطح سینمای 
ایران را ارتقا داده، در محتوا و نگاه ایدئولوژیک نیز 
مستحکم تر شده است و این را می توان مبتنی بر 

3 وجه در کار حاتمی کیا مشاهده کرد.
مساله اول انتخاب موضوع است. حاتمی کیا 
انتخاب کرده اس��ت که درباره جدال 2 اس��لام 
معق��ول، واقعی و انس��انی تش��یع و نامعقول، 
غیرواقعی، دست س��از و وحش��ی تکفیری فیلم 
بس��ازد. اینکه »ما چرا باید از حرم دفاع کنیم؟« 
یک س��وال کاملا ایدئولوژیک است؛ سوالی که 
حتی در س��کانس های ابتدایی از سوی مادرزن 
»علی«- قهرمان داستان- بیان می شود. همین 
انتخاب آن هم در برهه ای که مساله کاملا جدی 
و تازه است، نشان می دهد حاتمی کیا از روی آن 
نگاه ایدئولوژی محورش دس��ت به س��اخت »به 
وقت ش��ام« زده است. او در سراسر فیلم تلاش 
دارد این دو فکر درس��ت و نادرست را در مقابل 
هم ق��رار دهد و حتی بخش��ی از دیالوگ ها به 

مباحثه با آیات قرآن می گذرد!
مساله دوم مواجهه شخصیت ها با پدیده است. 
پیش از ای��ن در همه فیلمنامه های حاتمی کیا 
تزاحمی بین نسل س��وم و نسل اول انقلاب در 
باوره��ا، آرمان ها، پذیرش یا ع��دم پذیرش آنها 
وجود داش��ت. به گونه ای، جدال��ی ایدئولوژیک 
برق��رار بود که حاتمی کی��ا در این جدال تلاش 
داش��ت آرمانگرایی خود و انقلاب اسلامی را به 
اثبات برساند. جدل »حاج کاظم« و »سلمان« در 
آژانس شیش��ه ای، جدل پ��در و دختر در به نام 
پدر و جدل »میثم« و »حاج حیدر« در بادیگارد، 
همه از تزاحم دیدگاه های نسل های مختلف خبر 
می دهد. حاتمی کیا ت��لاش دارد این جدل را به 

نفع آرمان های انقلاب اسلامی تمام کند...
ادامه در صفحه 5

»به وقت شام« ایدئولوژیک ترین 
فیلم »حاتمی کیا«
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گزارش »وطن امروز« از عملیات آزادسازی استان ادلب
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 پرونده ای برای به وقت شام
آخرین اثر ابراهیم حاتمی کیا


