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روزنه

2 هجرت و 2 جهاد
تعبیر دیگر از هجرت، دوری گزیدن از شهر 
گناه و تعبیر دیگر از جهاد، مبارزه با غول نفس 
است؛ آیا این تعبیر درست است یا نه؟ این تعبیر 
به نوعی درست اس��ت اما تفسیر انحرافی هم 
شده است. جمله »المهاجر من هجر السیئات«؛ 
»مهاجر کسی اس��ت که بتواند از سیئات جدا 
شود« و نیز جمله »المجاهد من جاهد نفسه«؛ 
»مجاهد کس��ی اس��ت که با نف��س خویش 
مجاهده و مبارزه کند« را اولیای دین گفته‌اند. 
پیامب��ر اکرم)ص( فرمود: جه��اد اکبر جهاد با 
نفس اس��ت ولی اشتباه و انحراف در این است 
که بعضی به بهانه اینکه هجرت همان هجرت 
از گناهان و جهاد همان جهاد با نفس اس��ت، 
هجرت جس��مانی و ظاهری و جهاد با دشمن 
خارجی را بوس��یدند و کنار گذاشتند و گفتند 
به جای آنکه در مواقعی که لازم می‌شود، خانه 
و زن و بچه را رها کنیم، خویش��اوندان و پدر و 
مادر را رها کنیم، شهر و دیار را رها کنیم و آواره 
شهرها ش��ویم، در خانه می‌نشینیم و گناهان 
را رها می‌کنیم، پس ما هم مهاجر می‌ش��ویم. 
دیگ��ری گفت ما ه��م به ج��ای آنکه زحمت 
مجاهده در راه خدا با دشمنان دین را متحمل 
شویم، در خانه می‌نشینیم، سر به جیب مراقبت 
فروبرده با نفس خود جهاد می‌کنیم و از آنها هم 
بالاتریم. هجرت به معنی هجرت از س��یئات و 
جهاد به معنی جهاد با نفس را بهانه‌ای برای نفی 
هجرت و جهاد دیگر قرار دادند؛ که اشتباه است.
اسلام 2 هجرت دارد نه یک هجرت، 2 جهاد 
دارد نه یک جهاد. هر وقت یکی را به بهانه دیگری 
نفی کردیم از تعلیمات اسلام منحرف شده‌ایم. 
اولیای دین ما، رسول اکرم)ص(، امام علی)ع( و 
ائمه اطهار، مهاجر بودند به هر دو جنبه مهاجرت 
و مجاهد بودند به هر دو جنبه مجاهدت. اساسا 
از نظر معنوی و روحانی هم یک درجاتی هست 
که آن درجات را جز از همین پلکان نمی‌شود بالا 
رفت. امکان ندارد انسانی، میدان جهاد را ندیده 
باش��د ولی درجه مجاهد را پیدا کند یا انسانی، 
هجرت نکرده باشد ولی درجه مهاجر را پیدا کند. 
روان انس��ان اینطور است. بعضی عوامل هستند 
که تا انسان، کلاس آن را طی نکند، آن پختگی 
مخصوصی را که باید پیدا کند، پیدا نمی‌کند. مثلا 
ازدواج از نظر اسلام از چند جنبه مقدس است. 
بر خلاف مسیحیت که تجرد در آن تقدس دارد، 
در اس�الم، تأهل، تقدس دارد. چرا اس�الم برای 
تأهل تقدس قائل است؟ یکی از موارد تقدسش 
جنبه تربیتی روح انسان است، یک نوع پختگی 
و یک نوع کمال برای روح انس��ان هست که جز 
به وسیله تأهل پیدا نمی‌شود. یعنی اگر یک مرد 
یا یک زن تا آخر عمر مجرد بماند ولو اینکه تمام 
عمرش را ریاضت بکشد، نماز بخواند، روزه بگیرد 
و تم��ام عمرش را به مراقب��ه و مجاهده با نفس 
بگذران��د، در عین حال یک ن��وع خامی در روح 
این آدم مجرد هست و علتش هم این است که 
متأهل نشده است؛ چه زن مجرد باشد چه مرد 
مجرد. این است که اسلام، تأهل را سنت می‌داند 
و یک��ی از جه��ات آن تأثیر در تربیت و پختگی 
روح انسان اس��ت. ممکن است بعضی اشخاص 
بگویند ما اگر متأهل نیستیم ولی بالاخره به حال 
عزبیت باقی نمی‌مانیم. نه! مساله تأهل، اختیار 
همسر کردن، متعهد شدن در مقابل یک همسر 
و بعد متعهد بودن در مقابل فرزندان اس��ت که 
روح انسان را پخته و کامل می‌کند، چیز دیگری 
جانشین آن نمی‌شود. عواملی که در تربیت انسان 
مؤثر اس��ت، هر کدام به جای خود مؤثر است و 
هیچکدام جای دیگ��ری را نمی‌گیرد. هجرت و 
جهاد هم عواملی هستند که چیز دیگری جای 
آنه��ا را نمی‌گیرد. جهاد با نفس س��ر جای خود 
محفوظ اس��ت. هجرت از سیئات همچنین اما 
هجرت عملی چیزی است که هجرت از سیئات 
جای آن را پر نمی‌کند. جهاد با دشمن هم چیزی 
اس��ت که جهاد با نفس، جای آن را پر نمی‌کند 
و جهاد با دش��من هم جای جهاد با نفس را پر 
نمی‌کند، این است که اس�الم هر دو را در کنار 

یکدیگر قرار می‌دهد.
منبـع: استاد شهید مرتضی مطهری/ آزادی 
معنوی

»آینه جادو« نام مجموعه‌ای 3 جلدی است که 
در آن می‌توان با مبانی نظری سید شهیدان اهل قلم 
در باب س��ینما آشنا شد. ماده اولیه‌ مباحث کتاب، 
جزوه‌ای دانشگاهی بوده که برای یک ترم تدریس 
در مجتمع دانشگاهی هنر، توسط وی فراهم شده 
بود که بعدها به صورت کنونی بسط پیدا کرده است. 
این کتاب شامل اساسی‌ترین نظریات آوینی درباره 
س��ینما، هنر، جامعه، دین، غرب و روشنفکران و... 
است. وقت گذاشتن برای سینما بدون خواندن آینه 
جادو که من آن را س��ئانس )رجوع به پی‌نوش��ت( 
ویژه آوینی نام نهاده‌ام، ش��اید درک و فهمی برای 
ما از فیلم حاصل نکند.  ش��اید به علت چندوجهی 
بودن سینما بتوان در کتاب آینه جادو از هر موضوع 
گوشه‌ای یافت؛ از فلسفه و عرفان و جامعه‌شناسی 
گرفته تا سینما و تلویزیون و مارشال مک لوهان و 
پلنگ صورتی و... و یا شاید هم روح خستگی‌ناپذیر 
آوینی ا‌س��ت که آزادانه به هر جایی سرک کشیده 
اس��ت.  آوینی در جلد اول کت��اب آینه‌های جادو 
بیشتر به بررسی روابط و بنیان‌های ساختاری سینما 
می‌پ��ردازد و در گوش��ه‌هایی از آن هم بنیان‌های 
فکری خود را بیان می‌کند. برای نمونه او در»فصل 
دوم« همین کتاب می‌گوید: »تقلید از غرب بر ما روا 
نیست، چرا که تاریخ ما در امتداد تاریخ غرب نیست! 
اگر چه سینما یکی از دستاوردهای غربی‌ است لکن 
در نزد ما و با سیر تاریخی‌ای که با انقلاب آغاز شده 
اس��ت، »صورت« دیگری متناس��ب با اعتقادات ما 
خواهد پذیرفت. درست است که »زبان سینما« یا 
»بیان مفاهیم سینما« قواعد ثابتی فراتر از غرب و 
شرق دارد اما باز هم نمی‌توانیم مقلد غرب باشیم و 
باید خودمان به اجتهاد برسیم و سینما را بار دیگر 
در ادب و فرهنگ اس�الم معنا کنیم«. او مونتاژ را 
به مثابه معماری س��ینما معنا می‌کند و می‌گوید: 
»فض��ا و مکان در س��ینما ماهیتی مجرد، مطلق و 
آرمانی دارد«. به اعتقاد آوینی از آنجا که در سینما 
از »زمان« فقط به کیفیت باطنی آن توجه می‌شود، 
کاملاً معقول و مقبول است اگر لحظه‌ای به قدر یک 
ساعت وسعت پیدا کند. کیفیت باطنی زمان، همان 

دریافتی است که ما در درون خویش از زمان داریم. 
او مونتاژ را قبل از تکنیک یک ارزش‌گذاری می‌داند. 
ارزش‌گذاری اش��یا و اشخاص و حالات، در جریان 

وقایع و حوادث سینمایی.
آوینی در »فصل اول« کتاب بش��دت سینمای 
غیرج��ذاب را نفی می‌کند؛ ب��رای او جذابیت یک 
اصل اس��ت اما آنچه زیربنای اصل��ی تعامل فیلم 
و مخاطب اس��ت ریش��ه در فطرت دارد. به اعتقاد 
آوینی سینما، رش��ته جذابیت خویش را به نقاط 
ضعف بشر متصل کرده است و برای مسخر ساختن 
مخاطب از هیچ کاری فروگذار نیست. او جذابیت 
در س��ینما را از جانبی به داستان و از جانبی دیگر 
به تصویر و از جانب سوم به ملغمه‌ای که از ترکیب 
داس��تان و تصویر پدید آمده و می‌تواند توهمی از 
واقعیت ایجاد کند، می‌داند. فصل سوم این کتاب 
که »آینه جادو« نام گرفته است، به شرح واقعیت 
س��ینمایی می‌پردازد و تفاوت‌های آن را با واقعیت 
خارجی مطرح می‌کند. واقعیت عرضه شده در فیلم 
را بیش از هر چیز قابل قیاس با فضای مثالی رویا 
می‌داند و می‌گوید: »در رویا نیز همه چیز نش��انه 
و علامت اس��ت، نه واقعیت«. او »سینما« را »آینه‌ 
جادو« می‌خواند، آین��ه‌ای که در آن چهره‌ باطنی 
بش��ر امروز بی‌پرده انعکاس می‌یابد. در این کتاب 
مق��الات دیگری از جمل��ه »قاب تصوی��ر و زبان 
س��ینما« وجود دارد که به ضرورت نشانه‌شناسی 
و بررس��ی رابطه نش��انه تصویر و کادر دوربین که 
همان قاب مستطیل‌شکل سینماست، می‌پردازد. 
»زبان، تلویزیون و س��ینما«؛ او در این مقاله رابطه 
این س��ه ابزار را با یکدیگر بررس��ی می‌کند و زبان 
را حافظ فرهنگ یک امت می‌داند و تاکید می‌کند 
حفظ اصالت فرهنگی امت لاجرم منتهی به حفظ 
شأن حقیقی کلمات در زبان آن امت است. و مقاله 
»رمان، س��ینما و تلویزیون« که وجه تش��ابهات و 
تفاوت‌های این چند رس��انه را م��ورد ارزیابی قرار 
می‌دهد. و آخرین مقال��ه این  کتاب »تاملاتی در 
ماهیت سینما« نام گرفته است. بخشی از مطالب 
این مقاله عبارتند از: فیلمساز چه غایاتی را دنبال 

می‌کند؟ آیا فیلمساز از صلاحیت اظهار نظر کردن 
در همه‌ موارد برخوردار است؟ آیا سینما »بازآفرینی 
واقعیت« است؟ چگونه می‌توان سینما را مسلمان 
کرد؟ و »فیلم مس��تند و تفاوت‌ه��ای آن با فیلم 
داستانی«، »نس��بت میان تماش��اگر و دوربین«، 
»خصوصیات بیانی سینما با توجه به قاب تصویر«، 

»مفهوم حرکت«، »حکمت مونتاژ« و...
جلد دوم آینه جادو که بیشتر به تحلیل مصداقی 
پرداخته، در بردارنده تمام نقد فيلم‌هايي است كه 
سيدمرتضي آويني در فاصله س��ال‌هاي ۱۳۶۸ تا 
۱۳۷۲ نگاشته است؛ به اضافه 3-2 مقاله سينمايي 
ديگر. اين نقدها شامل فيلم‌هاي مهم جشنواره نهم، 
دهم و يازدهم فجر مي‌ش��ود. ضمن آنكه 2 مقاله 
ابتداي كتاب هم با تأيك��د بر فيلم‌هاي جنگي به 
نمايش درآمده در جشنواره هفتم نوشته شده‌اند. 2 
مقاله پي در پي هم كه در زمان اكران عمومي فيلم 
»هامون« نوشته شده است و كي نقد درباره فيلم 
»مهاجر« در كنار يادداش��ت‌های جشنواره هشتم 
ق��رار دارد. به جز اينها، بقي��ه مقالات، كيي همان 
نامه مع��روف به ابراهيم حاتمييك‌اس��ت با عنوان 
»نامه‌اي به دوست زمان جنگ«، ديگري يادداشتي 
ش��اعرانه درب��اره مجموعه تلويزيون��ي »قصه‌هاي 
مجيد« و 2 نقد بر فيلم‌هاي خارجي »زير آس��مان 
برلين« و »رقصنده با گرگ‌ها«. البته در این کتاب 
غرب‌س��تیزی و روش��نفکرگریز بودن آوینی را به 
وضوح می‌توان متوجه ش��د. از نظر او غرب تا مغز 
اس��تخوانش پوسیده اس��ت و تولید هر فکر و هنر 
نیازمند یک تحول اساس��ی است تا بتواند قابلیت 
مطرح ش��دن پیدا کند. او می‌گوید: »بنده معتقدم 
ب��رای فیلم‌ه��ای خارجی تا آنگاه ک��ه یک انقلاب 
ب��زرگ فرهنگی در آنجا رخ نداده اس��ت باید فقط 
در محدوده تکنیک فیلم به نقادی پرداخت، چرا که 
اصولاً غربی‌ها حرفی برای گفتن ندارند«. یا در جایی 
دیگر می‌گوید: »روشنفکرجماعت تعلقی به شرق و 
س��احت عارفانه آن ندارد. آدم‌هایی سطحی که به 
جلد کتاب‌ها و نام‌شان بیشتر از خود کتاب اهمیت 
می‌دهند. آنها معتاد به س��طح هس��تند و هر چه 
سطحی است با سطحی‌نگری و روشنفکری ارتباط 
دارد«. او در تحلیل‌های خود فیلم »هامون« ساخته 
»مهرجویی« را نمونه کامل روش��نفکری می‌داند. 
آوینی ب��رای آگاه ‌کردن منتقدانی که »هامون« را 
یک اثر دینی می‌دانند، شخصیت هامون، ارتباط با 
همسر و محیط اطرافش را تحلیل می‌کند: »سراسر 
فیلم حکایت از آن دارد که هم هامون و هم صورت 
واقعی آن ]مهرجویی[ گرفتار ظاهربینی روشنفکری 
شده‌اند؛ آقای هامون نوعی از روشنفکری را نفی و 
نوعی دیگر را اثبات می‌کند، روشنفکری‌ای که خود 

او به آن گرفتار شده خطرناک‌تر است«.
آخرين مقاله كتاب كه مفصل هم هست، به طور 
كامل كي فيلمساز كلاسكي معتبر سينماي جهان 
را مورد ارزيابي قرار مي‌دهد. اين مقاله با عنوان »عالم 
هيچكاك«، تفسيري جامع درباره ويژگي فيلم‌هاي 
آلفرد هيچكاك، نس��بت س��ينما و ادبيات در آثار 
وی، معن��اي راز در قصه‌هايي كه او تعريف ميك‌ند 
و مفهوم گناه، ترس، وسوس��ه و معما در فیلم‌های 

او است.
و جلد سوم آینه جادو:

 این کتاب در س��ه بخش تنظیم ش��ده است 
ک��ه در بخش اول به مس��ائلی با محوریت ماهیت 

سینما پرداخته شده است. بخش دوم کتاب حاوی 
2 مقاله و یک گفت‌وگو درباره فیلم‌سازی مستند 
است و بخش سوم آن نکات تازه و قابل تاملی درباره 
سینماست. 2 مقاله ابتداي كتاب با عناوين »سينما 
و مردم« و »كدام سينما؟« به طرح مباحثي جدي 
درب��اره اهميت مخاطب در س��ينما و بي‌اعتنايي 
سينماي روشنفكري به مقوله جذابيت مي‌پردازد. 
س��پس به »سينما، مخاطب« مي‌رسيم كه حاوي 
متن سخنراني جنجالی  وی در سمينار »بررسي 
سينماي پس از انقلاب« است. آوینی در این فصل 
مسائلی را که طی مدت فعالیت روزنامه‌نگاری خود 
در مجله سوره عنوان کرده بود، به شکل دیالکتیک 
مطرح می‌کند. بخش��ی از این مسائل، پاسخ‌هاي 
كتبي به نامه‌هاي اعتراض‌آميزي است كه در همان 
س��مينار خطاب به او نوشته شده بود. اين پرسش 
و پاسخ‌ها علاوه بر آنكه جذابند، نوعي جمع‌بندي 
آخرين عقايد آن شهيد درباره سينما، روشنفكري، 

عرفان‌زدگي و هنر مدرن محسوب مي‌شوند.
»س��ینما هنر محض نیست«؛ این مقاله با نقد 
سیستم آموزشی دانش��گاه‌ها شروع شده و بعد به 
ضرورت ایجاد مباحثی با محور فلس��فه سینما در 
دانش��گاه‌ها اش��اره دارد و آن را یکی از اصلی‌ترین 
مسائلی مطرح می‌کند که در شکل‌گیری سینما به 

عنوان منشأ تحولات فرهنگی موثر است.
و مقاله »س��ینما، تکنول��وژی« مصاحبه مجله 
فیلم با آوینی اس��ت که با محوریت ماهیت سینما 
و نحوه ب��ه کارگیری این صنعت گ��ران، به عنوان 
هنری که دارای مولفه‌های ایرانی- اس�المی باشد، 
انجام ش��ده است. »جایگاه فیلم کوتاه در سینمای 
ایران« نیز مصاحبه‌ای کوتاه است که آوینی در آن 
به ش��اخصه‌ها و تفاوت‌های فیلم کوتاه در قیاس با 
فیلم بلند اش��اره کرده است. در مقاله »تکنیک در 
س��ینما« تعریفی از تکنیک ارائه می‌شود: »اغلب 
از تکنیک در س��نیما تلقی یک مهارت فنی صرف 
دارن��د که به مضمون یا به ق��ول امروزی‌ها »ایده« 
امکان ظهور و بیان می‌بخشد. تعریفی که اینان از 
تکنیک دارند، همان »ابزار« است، آنان تکنولوژی را 
نیز وس��یله‌ای می‌دانند که می‌تواند در خدمت هر 
غایتی درآید. حال آنکه تکنولوژی با غایات معینی 
پدید آمده است و به تعبیر روشن‌تر، فرهنگی است 
که ش��یئیت پیدا ک��رده و به صورت اب��زار درآمده 
است... اما تکنیک سینما، حتی از همان نخستین 
مرحله که انتخاب یک طرح داستانی یا داستان‌گونه 
است، خود را منکشف می‌کند، هر چند اوج انکشاف 
تکنی��ک در مرحله‌ای اس��ت که فیلمنامه به فیلم 
تبدیل می‌شود«. 3 مقاله »نگاهي دوباره به روايت 
فتح«، »واقعيت در سينماي مستند« و »كي تجربه 
ماندگار« به نحوه ساخته‌ شدن مجموعه برنامه‌هاي 
روايت فتح  و مسائل فنی آن مي‌پردازد.  »سینما و 
هویت دینی دفاع مقدس«؛ او در این مقاله به تفاوت 
سینمای دفاع مقدس و سینمای جنگ می‌پردازد: 
»س��ینمای دفاع مقدس را نباید با سینمای جنگ 
یکسان دانست، سینمای جنگ ملزومات و ساختار 
خاص خود را دارد که سینمای دفاع مقدس هیچ‌یک 
از آنه��ا را نمی‌پذیرد. از جمله تفاوت این دو ژانر در 
این اس��ت که سینمای جنگ، هم کشتن دارد هم 
کشته شدن، عین جنگ اما هم کشتن رزمندگان ما 
با دیگران فرق داشت و هم کشته شدن آنها، اینجا 
کسی برای لذت انتقام و خالی کردن گرفتگی‏های 

روحی ش��لیک نمی‏کرد و هنگام رفتن از این دنیا 
با حس��رت از آن جدا نمی‏ش��د«. آوین��ی در ادامه 
می‌گوی��د: »همه جنگ‌ها بد اس��ت مگر جهاد فى 
سبیل‌الله و لذا چون دفاع مقدس ما مسلخ و مقتل 
عش��اق و عرصه حضور دلیران حق‌پرس��تى چون 
همت، خرازى و دیگران که از مقام خلیفه‌اللهى بشر 
دفاع م‌ىکردند، بوده است، سینمای دفاع مقدس ما 
با سینمای جنگ تفاوت‌های آشکار دارد و اگر این 
چنین نبود وظیفه س��ینماگران نیز آن بود که به 
جای مهاجر و دیده‌بان و سفر به چزابه، »غلاف تمام 
فلزى« بسازند و نظام نهیلیستى ارتش‌هاى دنیا را به 
استهزا بگیرند... سینمایی را که اکنون در کشور ما 
خود را موقوف به جنگ کرده است، نباید مشمول 
عنوان کلی »سینمای جنگ« دانست و راستش، اگر 
جنگ ما نیز در زمره جنگ‌هایی بود که در این قرون 
اخیر کره زمین رخ داده است، بنده خود از نخستین 
کسانی بودم که از نظرگاهی مخالف با جنگ فیلم 
می‌س��اختم«. و در آخر »گزارشی شتاب‌زده درباره 
 س��ینمای پاکس��تان« که این مقاله گزارش سفر 
50 روزه آوین��ی به پاکس��تان اس��ت. او تناقضات 
فرهنگی این کش��ور را که بر اثر تلفیق سنت‌های 
دیرین پاکس��تانی‌ها با فرهنگ وارداتی است بیان 

می‌کند.
 حرف آخر■■

ش��هید آوینی را می‌ت��وان یک��ی از متفکران 
دینی در عرصه س��ینمای ایران خواند که علاوه بر 
فعالیت‌های تجربی همچون روایت فتح، به حیطه 
نظریه‌پردازی هم وارد ش��ده است. او کسی ا‌ست 
که توانسته معارف اس�المی و جنبه‌های معنوی 
حرکت‌ه��ای انقلابی را در عرصه هن��ر ارائه کند. 
اف��راد زیادی نظرات و دیدگاه‌ه��ای آوینی را مورد 
نق��د قرار داده‌اند ولی این نقده��ا را می‌توان کاملًا 
طبیعی دانست، چرا که  او جزو اولین نفراتی ا‌ست 
که نظریه‌پردازی‌هایش بدون ترجمه یا گرته‌برداری 
از کتاب‌ها و نظریات غربی ارائه ش��ده است. برای 
کس��انی که پیش��ینه‌ مذهبی دارند و می‌خواهند 
تخصصی وارد مباحث سینمایی شوند، مطالعه این 

سه جلد کتاب واجب و ضروری است.
***

پی‌نوشت
»س��ئانس« یا »سانس« در اصطلاح به معنای 
بازه زمانی است که یک فیلم در یک سالن سینما 

به نمایش درمی‌آید.

نگاهی به مجموعه 3 جلدی آينه جادو

سئانس ويژه
عطيه توسلي

علی کردی: ترور ش��خصیت‌های روحانی بزرگی 
چون اس��تاد »مطهری«، دکتر »مفتح«، »ربانی 
ش��یرازی«، »قاضی طباطبای��ی« و قرار گرفتن 
روحانیانی چون دکتر »بهشتی«، دکتر »باهنر« و 
... در لیس��ت ترور گروه »فرقان«، این سؤال را در 
ذهن ایجاد می‌کند: چرا فرقانی‌ها سراغ لیبرال‌ها 
نرفتند؟ حضور چهره‌های برجس��ته‌ جبهه‌ ملی 
و نهض��ت آزادی ایران در ترکی��ب دولت موقت، 
می‌توانست انگیزه و سوژه لازم برای از بین بردن 
آنها باش��د؛ زیرا یکی از هدف‌ه��ای عمده فرقان، 
اختلال در سیس��تم اجرای��ی و مدیریت انقلاب 
اس�المی بود که س��کان اجرای��ی آن در اختیار 

نیروهای لیبرال و ملی‌گرا بود.
ام��ا آنچه در پاس��خ ب��ه این س��ؤال می‌تواند 
قانع‌کننده باشد، این است که گروه فرقان درصدد 
ترور انقلاب اس�المی ب��ود. نیروه��ای لیبرال و 
راستگرایان غربگرا که به دلیل شرایط ویژه انقلاب 
اس�المی در رأس کاره��ای اجرایی قرار گرفتند، 
اتفاقاً با فرقانی‌ها همس��و بودند و از تشکیل یک 
نظام بر پایه اندیش��ه‌های ناب اس�المی ممانعت 
می‌کردند. از این رو این افراد به رغم متظاهر بودن 
فرقان به شعارهای توحیدی، از ترور مصون ماندند 
و نیروهای اصیل اس�الم و امام از سر راه برداشته 
شدند. فرقان نخستین گروهی بود که با شعارهای 
تند اسلامی و به جهت همراه کردن جوانان پرشور 
و بی‌تجربه، اهداف دشمنان بزرگ انقلاب اسلامی 
را به مرحله اجرا درآورد. این گروه در نخس��تین 
ترور خود نشان داد نیروهای وفادار به خط امام را 

هداف قرار داده است. تیمسار سرلشکر »محمدولی 
قرنی« که در جریان حوادث کردستان، مقاومت و 
سرس��ختی عجیبی در وفاداری خود به امام بروز 
داده بود، ترور ش��د تا فرمانده��ان ارتش در حال 
دگرگونی، به ج��ای اقدام‌های انقلابی، روش‌های 

لیبرالی و خنثی را برگزینند.
هنگام��ی که قرنی ب��ا اعتراض وزیر کش��ور، 
»احمد صدر حاج‌س��یدجوادی« رو‌به‌رو شد، ابداً 
کوتاه نیام��د و گفت ضدانقلابی��ون می‌خواهند 
پادگان س��نندج را تصرف کنند و من این اجازه 
را نمی‌دهم. همچنین زمانی که برای تسلیم شدن 
او از آیت‌الله »طالقانی« مایه گذاشتند، شجاعانه 
گفت: من به آیت‌الله طالقانی ش��دیداً ارادت دارم، 
ول��ی حکم مرا امام خمینی صادر کرده اس��ت و 

مطیع اوامر امام هستم.
متأس��فانه برخ��ی اعضای هی��ات اعزامی به 
کردس��تان زمان��ی متوج��ه توطئ��ه گروه‌های 
ضدانقلاب و حقانیت راه قرنی و امثال او ش��دند 
که بس��یار دیر شده بود. حضرت آیت‌الله طالقانی 
از صحنه‌‌س��ازی‌ها و فریبکاری‌ه��ای گروه‌ه��ای 
ضدانقلاب که قصد گمراه ک��ردن هیات اعزامی 
را داشته‌اند، بعدها پرده برداشت. ایشان نیز پس 
از س��پری ش��دن چند ماه از حوادث کردستان، 

مواضعی مشابه قرنی اتخاذ کرد.
از ای��ن رو گ��روه فرق��ان با ش��ناخت و درک 

درس��ت، از وجود افرادی مانن��د قرنی در ابتدای 
انقلاب در رأس ارتش جمهوری اس�المی ایران، 
هراس داش��ت. از ایجاد ثبات سیاس��ی توس��ط 
وی ک��ه مهم‌ترین نیاز آن روز نظام اس�المی بود 
نگ��ران بود که البته می‌ت��وان در تحلیل‌ها گفت 
این نگرانی از س��وی چهره‌های پنهان و لایه‌های 
مخفی به فرقانی‌ها منتقل می‌ش��د. دومین و در 
واقع مهم‌ترین ترور گروه فرقان متوجه مغز متفکر 
اسلام ناب محمدی صلی‌الله‌وعلیه‌وآله و تئوریسین 
بزرگ انقلاب شد. فرقانی‌ها خود نیز اعلام کردند 
رئیس ش��ورای انقلاب را ترور کرده‌اند. این اقدام 
یعنی وارد کردن یک ضربه بس��یار حس��اس بر 
پیکره انقلاب اسلامی، به طور قطع جبران‌ناپذیر 
بود، زیرا یکی از سرمایه‌های بزرگ فکری و فلسفی 
انقلاب اس�المی، از آن گرفته شد. در عین حال 
امام خمینی، رهبر بسیار هوشمند انقلاب اسلامی 
با بیاناتی خط بطلانی بر اهداف ش��وم فرقانی‌ها 
کش��یدند و فرمودند: »خیال می‌کنند با کشتن 

آقای مطهری این نهضت خاموش می‌شود.«
خاموش کردن نهضت اسلامی نه‌تنها ایده‌آل 
فرقانی‌ه��ا بلکه تش��کل‌ها و جریان‌های بس��یار 
بزرگ‌تر، قوی‌ت��ر و فعال‌تری بود که صرفاً در آن 
زمان توس��ط فرقان به اجرا درآم��د. برای نمونه، 
اطلاع داش��تن گروه فرقان از جلسه‌ای که شهید 
مطهری در آن شرکت کرده بود، جای تأمل دارد. 

برخی به اشتباه، جلسه یادشده را یکی از جلسات 
شورای انقلاب دانسته‌اند. در این صورت با توجه به 
حضور چهره‌های شاخص و رفت‌وآمدهای آشکار، 
شناسایی چنین جلسه‌ای و سپس اقدام به ترور 
کار دش��وار و رمزآلودی نیس��ت. اما در حقیقت، 
جلسه فوق یک جلسه معمولی به نام »متاع« بود 
که از اوایل سال 57 دچار وقفه و تعطیلی شده بود.
با این وجود، چگونه گروه فرقان متوجه ش��د 
وی در منزل »س��حابی« حضور خواهد داشت؟ 
این خود از سؤال‌های مهم است، زیرا فرقانی‌ها در 
ترورهای خود بر تکرار و ثابت بودن سوژه در یک 
مکان اطمینان می‌یافتند و س��پس اقدام به ترور 
می‌کردند. در حالی که این جلس��ه تقریباً قریب 
به یک سال بود تشکیل نشده بود ولی فرقانی‌ها 
از وجود آن و حضور مطهری باخبر ش��ده بودند. 
تروریس��ت‌های فرقان، آقای هاشمی‌رفسنجانی، 
یکی از روحانیون برجس��ته خط ام��ام را نیز روز 
جمعه 3 خرداد 58 در منزل مس��کونی‌اش ترور 
کردند. پس از جراحت ایشان، امام طی پیامی بر 
این نکته تأکید ورزیدند که هدف دشمنان از ترور 

شخصیت‌ها، ترور انقلاب اسلامی است:
»اینان با ای��ن تلاش‌های احمقانه نمی‌توانند 

انقلاب اسلامی ما را ترور کنند.«
اگ��ر گروهک فرق��ان ب��ا اش��اره ابرقدرت‌ها 
و تش��کل‌های داخلی بزرگ‌تر دس��ت ب��ه ترور 

نیروهای انقلاب زد، همان اس��تراتژی »بی‌آینده 
کردن انقلاب« را دنبال می‌کرد. این استراتژی در 
ترورهای بعدی از سوی منافقین تعقیب شد. اگر 
فرقان و منافقین می‌خواستند نظام نوپای اسلامی 
را فل��ج کنند، باید س��راغ نیروهای اجرایی که به 
مدیریت دول��ت موقت و ترکیبی از ملی‌گرایان و 
ملی - مذهبی‌ها بود، می‌ش��تافتند. اما برای آنان 
انقلاب اس�المی و حقیقت نظ��ام دینی اهمیت 
داشت که در استراتژی‌های جبهه ملی و نهضت 
آزادی یافت نمی‌شد. همچنین جریان خط امام 
به‌رغم همه نارسایی‌های سال اول پیروزی انقلاب، 
درصدد بود اس�الم و انقلاب اسلامی را در اهداف 
نظام جدید تثبیت کند که متفکران آن از سوی 
گروه‌های معارض به فیض ش��هادت نائل شدند. 
یک��ی از اعتقادات محوری گ��روه فرقان این بود 
ک��ه روحانیت باید جای خود را به روش��نفکران 
بدهد. همچنین فرقانیسم مدافع تز اسلام منهای 
روحانیت بود. از س��ال 42 که نهضت اسلامی به 
رهبری ام��ام و روحانیون همراه و همفکر او پای 
در عرصه سیاس��ی نهاد، گروه‌های رقیب همواره 
به تضعی��ف و تخریب جریان اصی��ل روحانیت 
پرداختند که پیروزی انقلاب اس�المی طبیعتاً بر 
هجوم آنه��ا افزود. به هر حال زنده ماندن نهضت 
و انقلاب اس�المی و حفظ پویایی و بالندگی آن 
معجزه‌ای آشکار است که گروه‌های ناتوان سیاسی 

حاضر به درک و فهم آن نبوده و نیستند.
***
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