
در دهه دوم آمدن س��ینما 3-2 سالن س��ینما در تهران 
ساخته ش��د. »تماشاخانه بومر و روس��ی خان«، »مدرن                        دختر لر  

سینما« و »خورشید« از جمله آنها بود. ضعف حمل ونقل در 
واردات فیلم و پخش فیلم  های تکراری باعث ش��د تا اواخر 
دوره قاجار، رکود بر سینما حاکم شود. تا سال ۱3۰۹ هیچ 
فیلم ایرانی ساخته نشد و اندک سینماهای تأسیس شده به 
نمایش فیلم ه��ای غربی که در مواردی زیرنویس فارس��ی 
داش��تند می پرداختند تا اینکه »آبی و رابی« در ۱3۰۹ و »دختر لر« در ۱3۱2 

ساخته شدند. 
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ـسینمای ما

عمر خیل��ی از چیزهایی که م��ا الان با آنها س��روکار داریم به قبل      ت��ر از قاجار 
بازنمی گردد؛ یکی  هم همین سینما؛ محصول سفر مظفرالدین شاه به فرنگ، در                        پرده های جدید تماشایی  

۱27۹. سوغاتی که البته برای زنان حرمسرای دربار خریداری شده بود اما در مدت کوتاهی عمومیت پیدا 
کرد و به شکل و حال امروزی    اش رسید. آن هم با کلی طرفدار و سینمابرو! از نخستین فیلمی که ابراهیم خان 
از مراسم کارناوال گل در فرانسه گرفت و نخستین کارگردانی فیلم که مظفرالدین شاه از زندگی خواجه  های 
دربار ساخت، تا کمتر از یک دهه بعد که نخستین اعلان درباره سینما و تماشایش برای عموم منتشر شد: 
»پرده های جدید تماشایی س��ینماتوگراف که عوالم را به طور حرکت و تجسم  نشان می دهد بتازگی وارد 
شده و در خیابان ناصری در یکی از مغازه های جناب تاجرباشی نشان داده می شود. مقدم آقایان محترم از یک ساعت بعد از ظهر 

تا 2 ساعت از شب گذشته در کمال احترام پذیرفته می شود«.

در ده��ه 4۰ جریان   هایی که از آنها به روش��نفکری تعبیر 
می شود متاثر از موج نوی سینمای فرانسه رشد می کنند.                        موج نو  

موج نو برخلاف س��ینمای کلاس��یک آمریکا از نابازیگرها 
اس��تفاده می ک��رد و به ج��ای یک قص��ه تم��ام و کمال 
»برش هایی« از یک زندگی یا داستان را به تصویر می کشید 
و قضاوت را به مخاطب محول می کرد. تصور اولیه درباره این 
فیلم ها، رویک��رد منتقدانه ای در قبال حکومت اس��ت اما 
نگاهی به تیتراژ فیلم ها و کمپانی  های سازنده فیلم  های موج نو نشان می دهد، این 

سینما تا حد زیادی دولتی است. 

بسیاری معتقدند »گاو« موجب شد فیلمفارسی نه در مناقشه  های رسانه ای 
که در اس��تقبال مخاطب با رقیبی جدی مواجه شود و ستاره  های درخشان                        گاو  

بیلبوردها در فیلم های فارسی جای شان را به قهرمان  های خسته فیلم  های 
اجتماعی بدهند. »گزارش« کیارستمی و »کلاغ« بیضایی به حفظ ارتباط 
بدنه با س��ینمای موج نو کمک کردند اما این اتفاق عجی��ب بود! آیا رژیم 
پهلوی که با یکی از خشن     ترین پلیس مخفی ها، کشور را اداره می کرد، به 
دنبال فضای باز سیاسی و فرهنگی بود؟! و اگر اینطور بود چرا خواننده   هایی 
مثل فرهاد در موسیقی و از سوی دیگر جریان روزنامه نگاری و مطبوعات از این آزادی برخوردار 

نبودند؟! 

سینمای بدنه یعنی سینمای بفروش 
در ده��ه6۰ و 7۰ ب��ا کارگردان های                        کلاه قرمزی روی پرده  

متفاوت��ی پی��ش م��ی رود. »اجاره نش��ین ها«ی 
مهرجویی، »کلاه قرمزی« ایرج طهماس��ب، »زرد 
قناری« رخش��ان بنی اعتم��اد، »روز با ش��کوه« 
کیانوش عیاری و »لیلی با من است« کمال تبریزی 
از جمله پرمخاطب     ترین این فیلم ها هستند. اکبر 
عبدی و علیرضا خمسه عناصر جدی س��ینمای کمدی- اجتماعی این سال ها 

هستند و جریان سینمای بدنه را با توفیقاتی همراه می کنند. 

در دهه 6۰ البته س��اخت آثار ب��ا محوریت انقلاب و  وقایعش کمرن��گ نب��ود و»تش��ریفات« از مهدی                        تاریخ انقلاب
فخیم زاده، »توجیه« منوچهر حقاني پرست، »رسول 
پسر ابوالقاسم« از داریوش فرهنگ، »آفتاب نشین ها« 
ساخته  مهدي صباغ زاده، »برنج خونین« امیر قویدل، 
»خط قرمز« مس��عود کیمیایي، »تاتوره« کیومرث 
پوراحمد، »دادش��اه« حبیب کاوش، »شیلات« رضا 
میرلوحي، »خانه عنکبوت« از علیرضا داوودنژاد، »ریشه در خون« از سیروس الوند و 

»تیرباران« ساخته  علی اصغر شادوران و... ساخته شد.

در ابتدای دهه 7۰ یکی از اتفاقات مهم سینمایی برای فیلم مجید مجیدی 
رخ می دهد. مجیدی که در »بدوک« تجربه ساخت فیلم اجتماعی و منتقدانه                        مجید مجیدی  

را تجربه کرده و کیسه توقیف توسط دولت سازندگی نیز به تنش خورده، با »بچه  های 
آس��مان« نامزد دریافت جایزه فیلم  های خارجی اسکار می ش��ود. اگرچه پایان   بندی 
دوست داش��تنی فیلم چیزی نیست که در پروتکل  های اس��کار مقبول واقع شود اما 
مجیدی در جشنواره  های دیگری تشویق می ش��ود. از »بچه  های آسمان« در چین و 
آس��یای میانه تقلید هم می ش��ود. مجیدی در »به رنگ خدا« و »آواز گنجشک ها« 

سینمای خودش را بیشتر به سمت معناگرایی می برد. 

اگرچه مس��یری که س��ینما در نیمه دوم دهه 7۰ طی می کند، مقدمات حذف یا تحدید 
قهرمان محوری از سینمای بدنه را پیش می گیرد اما درام ها و فیلم های عاشقانه نیز با میزانی                        شروع با سام و نرگس  

از اکشن و آنچه مورد استقبال مخاطب آن روز بود، ساخته می شوند. ابوالفضل پورعرب و فریبرز عرب نیا چهره های 
جدی این فیلم ها هس��تند. در عوض فیلم هایی که از آنها به س��ینمای »دختر-پس��ری« تعبی��ر می کنند، به 
عاشقانه  های دهه هفتادی سینما تبدیل می شوند که تلاش می کنند »شکاف نسلی« را روایت کنند. این سینما 
حتی »ایرج قادری« را که یک زمانی تیتراژ فیلم هایش فقط صدای بزن بزن بود، به سمت ساختن »سام و نرگس« 
می برد و محمدرضا گلزار وارد سینما می شود؛ چهره ای که حضورش در سینما نقطه شروعی برای ورود جوان  های 
خوش چهره است. گلزار به یکی از بفروش     ترین بازیگران سینمای ایران تبدیل می شود و حتی بعد از یک دوره رکود، در سال های اخیر 

با بازی در »آینه بغل« و »سلام بمبئی« نشان می دهد هنوز پرفروش است. 

فرهادی که بسیاری از فیلمنامه  های سریال  های پرمخاطب تلویزیونی را از زیر دست گذرانده، با »رقص در غبار« و »شهرزیبا« کارگردانی 
را تجربه می کند. در سال 84 در نخستین جشنواره فجر دولت احمدی نژاد به خاطر »چهارشنبه سوری« سیمرغ می گیرد، سیمرغ دوم                        اصغر فرهادی  

فرهادی هم در همین دولت و 3 سال بعد به خاطر »درباره الی...« به او اهدا می شود و برای فیلم بعدی    اش یعنی »جدایی نادر از سیمین« 2 سال بعد 
در دولت دهم سیمرغ می گیرد و حضورش در جشنواره  های خارجی جدی      تر از همیشه پیگیری می شود. »جدایی...« اسکار می گیرد. او با فیلم  های 
بعدی    اش »گذش��ته« و »فروشنده« نیز جش��نواره های زیادی را تجربه می کند و برای »فروشنده« باز هم اس��کار می گیرد. توجه و اهمیت و البته 
سرمایه گذاری ای که برای فرهادی می شود تقریبا کم نظیر است تا جایی که جشنواره کن، تاریخ دریافت فیلم را برای »فروشنده« تمدید می کند تا 
بتواند این فیلم را به نمایش بگذارد. این حمایت البته تکرار می شود و »همه می دانند« در افتتاحیه کن 2۰۱8 به اکران در می         آید. فرهادی و جایزه 
بین المللی    اش اگرچه محصول سیاست های دولت های نهم و دهم نبود اما مقدمات حضور او در اسکار برای نخستین بار توسط دولت مهیا شد؛ هر چقدر هم که جمله »ما 

لابی کردیم جدایی اسکار بگیرد« خنده دار باشد.

رویکرد محافظه کارانه در دولت روحانی در مواجهه با سینماگرانی  که اغلب آنها از بهتر بودن دوران شمقدری حرف می زنند، ادامه پیدا                        دوران محافظه کاران
می کند. در سینمای اجتماعی هم گرته برداری   هایی ابتدایی از »جدایی نادر از سیمین«، 
فیلم   هایی با پایان باز و البته فرآیندی تلخ را به تم اصلی این سینما تبدیل می کند. در این 
بین کارهایی مثل »خط ویژه«، »چهارشنبه ۱۹ اردیبهشت«، »ابد و یک روز«، »فراری« 
و... متفاوت      تر از بقیه تولیدات، سینمای اجتماعی را از خود متاثر می کنند. در سینمای 
تاریخی و ملی هم اتفاق  های خوبی می افتد و »به وقت شام«، »تنگه ابوقریب«، »ایستاده 
در غبار« و »ماجرای نیمروز« ساخته می شوند. این فیلم ها هیچ کدام محصول سیاست گذاری  های مدیریت 

سینمایی نبودند. 

آقای بازیگر: بازی اش در نقش »مش حسن« نقطه عطف و تحولی شگرف  برای خود او و تاریخ سینما شد. او در دیگر آثار مهرجویی همچون »آقای                        این پنج نفر
هالو«، »دایره مینا«، »پستچی«، »اجاره نشین ها«، »هامون« و »بانو« هم بازی 
کرد. انتظامی با حاتمی، تقوایی، کیمیایی، بنی اعتماد و جعفری جوزانی نیز کار 
کرد. بازی او در »حاجی واشنگتن«، »اجاره نشین ها«، »گراند سینما«، »هامون«، 
»گاو«، »س��تارخان«، »صادق کُرده«، »خانه خلوت«، »ناصرالدین شاه؛ آکتور 
سینما«، »روز فرشته«، »روسری آبی«، »مینای شهر خاموش«، »ستاره ها« و 
»خانه ای روی آب« نقش هایی ماندگار بود. او در »گاوخونی« دومین همکاری اش با افخمی را تجربه کرد 

و به خاطر بازی در این فیلم سیمرغ گرفت. انتظامی مرداد امسال درگذشت.

خوجه ممد: داوود رشیدی در سینما و تلویزیون نقش های بسیاری بازی  
کرد که یکی از مهم ترین آنها، کارآکتر مفتش شش انگشتی در مجموعه 
تلویزیونی »هزاردستان« به کارگردانی زنده یاد »علی حاتمی« بود. او در 
آثار ماندگار و خاطره انگیزی چون »گل پامچ��ال«، »کوچک جنگلی«، 
»امام علی)ع(«، »ولایت عشق«، »هزاردستان«، »آوای فاخته«، »عطر گل 
یاس«، »کلاه پهلوی«، »تنهاترین سردار« و »مختارنامه« ایفای نقش کرد. از فیلم های سینمایی 
جذاب داوود رشیدی، می توان به فیلم س��ینمایی »گل های داوودی« اشاره کرد. حضور او در 
نقش »خوجه ممد« در »شیلات« نیز بسیار خاطره انگیز است. داوود رشیدی شهریور ماه ۹5 

دار فانی را وداع گفت. 

پدرسالار:  شروع کار محمدعلی کشاورز با جریان موج نوی سینما همزمان 
ش��ده بود. کش��اورز با ابراهیم گلس��تان، بهرام بیضایی، ناصر تقوایی، نادر 
ابراهیمی، علی حاتمی، ایرج قادری، داریوش مهرجویی، عباس کیارستمی، 
رسول ملاقلی پور، مسعود جعفری جوزانی، شهرام اسدی، ضیاءالدین دری و 
فیلمسازان برجسته دیگر همکاری کرده  است و با بازیگرانی غیرایرانی چون 
آنتونی کوئین و ماکس فون سیدو همبازی بوده  است. اگرچه او در »خشت و آینه« و »برزخی ها« تا 
»کمال الملک«، »مادر«، »هزار دستان«، »روز واقعه« و »سربداران« بازیگر نقش هایی چون اتابک 
اعظم و شعبان استخوانی و خواجه قشیری و... شده بود اما ماندگاری »اسدالله خان« پدر سالار انگار 

بیش از بقیه بود. کشاورز موفق به دریافت سیمرغ از جشنواره فجر نشده است.

مردهزار نقش: فیلم »گاو« داریوش مهرجویی، نخس��تین کار س��ینمایی 
علی نصیریان است. تس��لط علی نصیریان بر نقش کم نظیر است. نصیریان 
تجربه همکاری با بیشتر کارگردانان مولف س��ینما را دارد. »ایران برگر«، 
»شکارچی ش��نبه«، »برج مینو«، »بوی پیراهن یوسف«، »شیرسنگی«، 
»ناخداخورشید«، »کفش های میرزانوروز«، »ستارخان« و فیلم های متعدد 
دیگری که بازی کرده او را به مرد هزارنقش سینما معروف کرده است. نقش های تلویزیونی او نیز 
به یادماندنی است. ابوالفتح در »هزاردستان«، قاضی شارح در »سربداران« و حاج یونس در »میوه 
ممنوعه« نقش هایی است که مردم بیشتر در خاطر دارند. جالب اینکه علی نصیریان هنوز موفق 

به دریافت سیمرغ نشده است. 

کم�ال الملک: جمش��ید مش��ایخی پرکارت��ر از دیگر هم نس��لان 
خود در س��ینما و تلویزی��ون فعالیت می کند. نتیج��ه فعالیت های 
مش��ایخی بیش از ۱۰۰ فیلم س��ینمایی و 7۰ تئاتر و سریال است. 
به همین واس��طه او ب��ا بس��یاری از کارگردانان صاحبنام س��ینما 
همکاری کرده اس��ت. حضور او ب��ه عنوان »پ��در« و »پدربزرگ« 
در فیلم های سینمایی و س��ریال ها او را بیش��تر در این نقش ماندگار کرده است، البته 
ماندگارترین نقش او در سینما بی تردید »کمال الملک« است. مشایخی به خاطر بازی 
 در »گل های داوودی« و »کمال الملک« موفق به دریافت سیمرغ از جشنواره فجر شده

 است.

شاید آن چیزی که پیش از انقلاب به عنوان فیلمفارسی  شناخته می شد، در س��ال های اخیر، بویژه در ۱۰ سال                        اوج   گیری نخستین شبه فیلمفارسی  های بعد از انقلاب
گذشته، با استفاده از شوخی  های مبتذل و جنسی به جای استفاده از تصاویر اروتیک، سینمای متفاوت و البته بفروشی را ارائه 
داده است. »شارلاتان«، »چپ دست«، »شیر و عسل«، »داماد خجالتی«، »کالسکه«، »شانس، عشق، تصادف«، »شاخه گلی 
برای عروس«، »زندگی ش��یرین«، »دلداده«، »س��وغات فرن��گ«، »ازدواج در وق��ت اضافه«، »پوپک و مش ماش��اءالله«، 
»چارچنگولی« و »مهمان« از اواسط دهه 8۰ و در نتیجه سیاست های نادرست فرهنگی تولید شدند. ظهور و بروز جدی      تر 
این سینما از آغاز دهه ۹۰ با سری »گشت ارشاد«، به ساخته  های حس��ین فرح بخش و عبدالله علیخانی با کپی سکانس به 
سکانس از فیلم  های پیش از انقلاب هم رسید.   این سینما که مطبوعاتی ها تعابیر متفاوتی برای آن استفاده می کنند؛ از سینمای سوپرمارکتی تا 

اتوبوسی، با رشد صنعت سینمای خانگی سرپا ایستاده و فروش بدی هم ندارد. 

جمشید هاشم پور قهرمان عمده فیلم های دهه های 6۰ و 7۰ بود.  دورانی که خیلی به قهرمان احتیاج داش��تیم. نقش های جمشید                        قهرمان باز می گردد؟
هاشم پور البته تعریف دقیقی از یک قهرمان نبود، چرا که صرفا نمایشی فیزیکال از یک 
قهرمان ارائه می داد. خلأ یک قهرمان با برتری وج��وه معنوی و روحی را معمولا فرامرز 
قریبیان پر می کرد. در واقع در فیلم های قهرمان محور دهه های پیش، یک قهرمان تمام 
و کمال نداشتیم. طی سال های بعد تا اوایل دهه ۹۰ نیز خلأ یک قهرمان به معنای واقعی 
حس می شد تا اینکه اصغر وصالی را در »چ« دیدیم، حاج حیدر را در »بادیگارد«، کمال 
را در »ماجرای نیمروز«، علی را در »به وقت شام« و آقاموسی را در »لاتاری«؛ اتفاقی که می تواند نویدی برای 

سینمای قهرمان محور باشد.

سینمای بدنه این روزها بیشتر از مولف و کارگردان و حتی بازیگر  و سوپراستار و در واقع بیش از سیستم تولید وابسته به متغیرهای                        پردیس ها
توزیع و پخش است. از طرف دیگر س��رمایه گذارهایی که با رابطه  های 
نامعمول به تهیه کنندگی می رسند زیاد شده و پردیس  های سینمایی 
جدی      تر گرفته ش��ده   اند. قدرت از تولید کننده به پخش کننده منتقل 
شده و عملا جریان پخش متولی بخش��ی از تولید هم شده است. این 
یعنی ذائقه مخاطب امروز دست جریان پخش، پردیس ها، کورش ها و 
مال هاس��ت و هنوز تحلیل دقیقی از اینکه این وضعیت فرصت یا تهدید برای سینمای بدنه 

است، وجود ندارد.

با ورود به سال 88 سینمای سیاسی، اجتماعی و حتی سینمای کمدی 
دوران متفاوت تری را تجربه می کنند. اگرچه فیلمی مثل »بی پولی« به                        سینمای سیاسی  

نقطه عطفی برای حمید نعمت الله تبدیل می شود اما جنس سینمای پس از 88 تغییر 
می کند. »تلفن همراه رئیس جمهور« از علی عطشانی، »پل چوبی« از مهدی کرم پور، 
»اخراجی ها 3« از مسعود ده نمکی، »پایان نامه« از حامد کلاهداری، »عصبانی نیستم« 
از رضا درمیش��یان، »گزارش یک جش��ن« از ابراهیم حاتمی کیا، »قلاده های طلا« از 
ابوالقاسم طالبی، »آشغال های دوست داش��تنی« از محسن امیریوسفی، »خیابان های 
آرام« از کمال تبریزی و »قصه ها« از رخشان بنی اعتماد مستقیم یا غیر مستقیم مباحث سال 88 را با نگاه های 

متفاوت سینمایی کردند.

روزگار سینمایی دولت دهم که در 
ادبی��ات مطبوعات س��ینمایی به                        دوران شمقدری  

»دوران ش��مقدری« ه��م معروف ش��ده، دوران 
زدوخوردهای سیاسی و دعواهای صنفی از جمله 
بس��ته ش��دن خان��ه سینماس��ت. در »دوران 
شمقدری« به جای سینما، اهالی سینما محلی از 
اعراب پیدا می کنند و با مصاحبه ها و جنجال  های 
هر روزه علیه هم ب��ه تنور دعواهایی که برخی از آنها ریش��ه در دهه6۰ 

داشت، می دمند. 

فریدون جیرانی در »هفت«، جدی     ترین واکنش ها را منعکس می کند و برای 
نخستین بار دعواهای درونی سینما، مثل فوتبال و مثل ۹۰ تا خانه  های مردم                        هفت  

م��ی رود. روی کار آمدن دول��ت یازدهم و حض��ور چه��ره ای توجیه گر و 
غیرسینمایی )حجت الله ایوبی( در راس س��ازمان سینمایی، تلاشی برای 
تش��کیل دورهمی ها و اتخاذ رویکردهایی محافظه کاران��ه و البته باری به 
هرجهت درباره سینماست. نقطه اوج انتقادها به عملکرد ایوبی در اختتامیه 
سی و پنجمین جشنواره فیلم فجر است. اختتامیه ای که کمتر کسی از آن 
راضی اس��ت. داوری  های بی منطق و جهت دار، جشنواره س��ی و پنجم را به یکی از ضعیف ترین 

دوره  های جشنواره فیلم فجر تبدیل می کند. 

سینمای اجتماعی ایران در 4 دهه اخیر بازیگران توانایی داشته که به واسطه آنها 
ماندگار شده اس��ت که می توان در این بین به اهمیت خس��رو شکیبایی، پرویز                        این سه نفر  

پرستویی و شهاب حسینی اشاره کرد. 
مرحوم خس�رو ش�کیبایی با »خ��ط قرم��ز« کیمیایی به س��ینما معرفی ش��د، با 
»هامون« مهرجویی مش��هور ش��د و با کارهایی مانند »خواه��ران غریب« ماندگار 
 ش��د. او نزدیک به 2 دهه مهم ترین نقش های س��ینمای اجتماعی ایران را بر عهده

 داشت.  

پرویز پرستویی در سال 66 در »شکار« با خسرو شکیبایی همبازی شد. با حضور جذابش 
در »آدم برفی« و سپس شناخته تر ش��دن با »لیلی با من اس��ت« به یکی از نقاط قوت 
سینمای دهه 7۰ تبدیل شد. با حاج کاظم »آژانس شیشه ای« در اذهان ایرانیان تثبیت 
شد. او با بازی در »موج مرده«، »مومیایی3«، »مرد عوضی«، »مارمولک« و »دیوانه ای از 
قفس پرید« تسلط و توانایی خود برای بازی در نقش های متفاوت را ثابت کرد. پرستویی 

چهارمین سیمرغش را برای بازی در »بادیگارد« حاتمی کیا دریافت کرد. 

ش�هاب حس�ینی در دهه 8۰  و اوایل دهه ۹۰ ظهور و بروز مش��ابهی در عرصه انتخاب 
نقش های سینمایی و تلویزیونی داشت. او با پلیس جوان در تلویزیون معرفی شد و خیلی 
زود به سینما آمد. »دلشکسته«، »سوپراستار« و »درباره الی...« او را کم کم به ستاره اول 
سینمای ایران در دهه 8۰ تبدیل کرد و بعد از آن با »جدایی نادر از سیمین« همکاری اش 
با فرهادی را ادامه داد تا اینکه برای بازی در نقش عماد در »فروش��نده« جایزه بهترین 

بازیگر مرد را از کن دریافت کرد.

در عالم س��ینمای ایران 
جایگاه منتقدان همواره                        لذت نقد با مسعود فراستی  

مهم بوده است. بعضی ها او را مرد مخالف خوان سینمای 
ایران می دانند ولی در 3 دهه اخیر همه مسعود فراستی را 
جدی ترین منتقد سینمایی ایران می نامند که با تکنیک 
آشنایی کامل دارد، قصه را می فهمد و لایه های پنهان فیلم 
برایش آشکار است. فراس��تی در هفت که در این سال ها 
جدی ترین برنامه س��ینمایی ایران بود نیز پای ثابت بود؛ چه با جیرانی، چه با 

گبرلو و چه با بهروز افخمی!

قبل از گلزار البته امین حیایی با حفظ ویژگی  ه��ای توأمان بازی در فیلم  های 
کمدی، اکشن و رمانتیک به سینما آمده و تقریبا تجربه  های بسیار موفق و البته                        امین حیایی  

غیرقابل قیاسی با گلزار دارد. »حامی«          ، »هتل کارتون«، »علف  های هرز«، »مزاحم«، 
»مانی و ندا«، »زن زیادی«، »دایره زنگی«، »سنپطرزبورگ«، »عروس خوش قدم«، »رز 
زرد«، »مهمان مامان«، سری »اخراجی ها«، »کما«، »ش��ارلاتان«، »شام عروسی«، 
»قلاده  های طلا«، »شعله ور« و »دارکوب« از جمله فیلم   هایی هستند که امین حیایی 
در آنها ایفای نقش کرده اس��ت. حیایی چند س��ال رکورد تعداد ب��ازی در فیلم  های 
سینمایی را هم می زند و از پرکارترین بازیگران 25 سال گذشته است. بهران رادان و کلی بازیگر دیگر با موج 

حضور چهره  های جذاب جوان به سینما می آیند. 

در دهه های 8۰ و ۹۰، سینمای بدنه در کمدی موفقیتش را 
با چهره   هایی مثل رضا عطاران پیش می گیرد و حضور او در                        اتفاق اخراجی ها  

ه��ر فیلمی تبدیل ب��ه یک برگ برن��ده برای ف��روش می ش��ود.  »هزارپا«، 
»مصادره«، »نهنگ عنبر۱ و2«، »خوابم می آد«، »ورود آقایان ممنوع«، »من 
سالوادور نیستم« و فیلم های دیگر ش��اهدی بر این ادعا هستند.  در این بین 
البته اتفاق »اخراجی ها« یک رکورد را برای سینمای دفاع مقدس و سینمای 
بدنه تثبیت می کند و آن فروش کم نظیری است که بعد از سال ها قهر مردم با 
سینما به دست می آید. برخی اخراجی ها را مقدمه آشتی مردم با سینما در دوران جدید می دانند. 

دورانی که از ۱5-۱۰ سال قبلش سینماها با افت جدی مخاطب مواجه شده بودند.

ب��ا روی کار آم��دن دول��ت  اصلاحات، س��مت و س��وی                        سینمای اجتماعی دهه 70 و 80
سینمای اجتماعی کمی متفاوت می شود. »اعتراض«، »متولد ماه مهر«، »بوی کافور، 
عطر یاس«، »پارتی« و »نیمه پنهان« با تم سیاسی ساخته می شوند به نحوی که بخش 
زیادی از زمان این فیلم ها به خواندن بیانیه  های سیاس��ی می گذرد. در همین سال ها، 
میرکریمی و نعمت الله با »زیرنورماه« و »بوتیک« س��ینمای اجتماعی را از خود متاثر 
می کنند. البته جریان موج نو و نسل جدید سینمای روشنفکری )سینمای جشنواره ای( 
مسیر تازه ای پیش می گیرد. اصغر فرهادی جدی     ترین نماینده این جریان یعنی سینمای 

بی قهرمان است و چیزی که فقط »بهتر از یک تلخی بی پایان است« را دنبال می کند.

شیشه ای« نقطه اوج فعالیت  های س��ینمایی حاتمی کیا در این دهه هستند. فیلمس��ازی که مقلد هیچ کدام از سبک  های پیشین سینمای                        ابراهیم حاتمی کیا  ابراهیم حاتمی کیا با آثارش توانست مورد مناقشه     ترین کارگردان اجتماعی دهه 7۰ باشد. »از کرخه تا راین«، »بوی پیراهن یوسف« و »آژانس 
 اجتماعی نیست و فیلم خودش را می سازد؛ فیلم هایی مماس با شرایط اجتماعی. حاتمی کیا که جدی     ترین فیلمساز دهه 7۰ است از سوی 2 گروه 

- روشنفکران که آنها را در شخصیت با »عینک دودی« در »آژانس شیشه ای« نشان داده و مدیران سینمایی- مورد انتقاد قرار می گیرد. ماجرای رد 
شدن فیلمنامه آژانس از سوی مدیران ارشاد از این منظر قابل اشاره است. او در »موج مرده« به نقد رفتار دولتمردان پس از جنگ پرداخت و در شکاف 
میان نسل جوان و نسل جنگ، دولتیان را مقصر دانست. در »ارتفاع پست« نیز در بستر طرح معضلات اجتماعی به بیان مفاهیمی سیاسی نیز دست 
زد و در نهایت در یکی از مهم ترین آثارش؛ »به رنگ ارغوان« برای نخستین بار سراغ به تصویر کشیدن فضاهای امنیتی و اطلاعاتی رفت و از این منظر 

نگاهی نیز به منافقین انداخت. »به رنگ ارغوان« در دولت اصلاحات توقیف می شود و پس از اصلاحات اجازه اکران پیدا می کند. 

یکی از کم نظیرترین قهرمان  های س��ینمای ایران از ابتدا تا امروز اس��ت! هاش��م پور بعد از بازی در»تاراج« ایرج قادری که با 
سرتراش��یده جلوی دوربین رفت و نقش »زینال بندری« را در اذهان ماندگار کرد، تا سال ها با سر تراشیده، حضور قهرمانانه                        جمشید هاشم پور  

خودش را در سینما ادامه داد. بازی  های اکشن او و توانایی  های خارق العاده ای که او به عنوان یک قهرمان از خود نشان می داد، همان چیزی 
بود که مخاطبان سینما می خواستند. »تیغ و ابریشم«، »قهرمان«، »دادستان«، »افعی«، »پرواز از اردوگاه«، »نیش«، »ویرانگر«، »فاتح«، 
»گروگان«، »دش��من«، »جوانمرد«، »عقرب«، »یاغی«، »ویرانگر« و »رنجر« از جمله فیلم های هاشم پور است با ویژگی ای که به آن اشاره 
کردیم. در این س��ال ها فرامرز قریبیان حضور موثری در کنار هاش��م پور دارد که جهات معنوی قهرمان را بر دوش دارد. هاش��م پور البته در 
فیلم های علی حاتمی و رسول ملاقلی پور و تعداد زیادی از فیلم های اجتماعی هم ایفای نقش کرده و بخوبی از پس آن نقش ها هم برآمده است. 
 جش��نواره ام��ا روی خوش ب��ه او نش��ان نمی ده��د و س��یمرغش به تاخی��ر می افت��د تا اینک��ه در س��ال ۹6 ب��رای ب��ازی در دارک��وب جایزه نق��ش مکمل

 مرد را می گیرد.

بعد از انقلاب، تعریف متفاوت تری از فیلمفارسی ارائه می شود. این تعریف که از سمت 
اهالی س��ینمای موج نو بر آن تاکید می ش��د، تقریبا همه فیلم  های سینمای بدنه و                        قهرمان وارد می شود  

سینمای قهرمان محور را نشانه می گیرد. سینمای روشنفکری با همه گراهایی که برای بگیر و ببند عوامل 
سینمای بدنه می دهد اما راه به جایی نمی برد. سینمای قهرمان محور با سختی  های جدی مواجه می شود. 
فضای ایجاد شده توسط روشنفکران علیه سینمای باقهرمان موجب ممنوع الکاری جمشید هاشم پور توسط 
ارشاد وقت می شود. با این همه »عقاب ها« که یک فیلم جنگی است، با بازی جمشید هاشم پور و سعید راد 
عن��وان پرمخاطب     ترین فیلم تاریخ س��ینمای ای��ران را به خ��ودش اختصاص می دهد. دیگ��ر فیلم  های 
قهرمان محور دهه 6۰ تا اواس��ط دهه 7۰ نش��ان می دهند فیلم  های جریان بدنه خوب پیش می روند: »تاراج«، »کانی مانگا«، 

»برزخی ها« و »سناتور« از آن جمله اند.

از اوایل دهه 4۰ و بعد از ۱5 خرداد 42، با مشورت چهره   هایی چون امیر ارجمند، قطبی و بوشهری، تلاش می شود نوعی  »مدیریت« جایگزین »کنترل« شود. در این بین سینما، تئاتر و موسیقی بیشتر تحت تاثیر این فضا قرار می گیرند. در                        جشن  هنر شیراز
عوض از آزادی در مطبوعات خبری نیست، چرا که صراحت مطبوعات گزنده      تر از ارائه حرف های سیاسی در لایه چندم فیلم  های سینمایی 
تلقی می شد. بر اثر این مدیریت که تقریبا همه کارگردان  های موج نو را در بر می گرفت، خیلی ها حتی از مواضع انتقادی قبلی برگشتند. 
یکی از آنها »فرخ غفاری« بود که قبل از پیوستن به موج نو، در واقع قبل از آشنایی با دربار و شخص فرح دیبا، یکی از سیاه نما     ترین فیلم  های 
قبل از انقلاب را درباره جنوب شهر و علیه سیاست های دولتی ساخت. او که گرایشات چپ داشت، بعد از دیدار با فرح از این رو به آن رو 
شد و بعد از ساخت »شب قوزی« مدیر جشن فرهنگ و هنر شیراز هم شد. 2 شرکت اصلی فیلمسازی یکی زیر نظر امیر ارجمند در کانون 
پرورش فکری و دیگری تحت مدیریت قطبی )پسرخاله فرح( در تلویزیون با عنوان تله فیلم تقریبا همه فیلم  های موج نو را تهیه می کردند. بعضی فیلم ها مثل 

گاو حتی با بودجه وزارت فرهنگ وقت ساخته شدند.

بعد از انقلاب 2 جریان عمده در سینما رشد می کنند؛ حسینیه ارشادی ها و فیلمسازان کانون پرورش فکری. گروه اول به مدیران سینمایی تبدیل  شدند و پایه گذاران جشنواره شدند و تلاش کردند با تقلید از سینمای اروپای شرقی سمت وسوی فیلم ها را از ابتذال فیلمفارسی به سمت معناگرایی                        جشنواره ای شدن
) به خیال خودشان( سوق بدهند. فیلمسازانی که برای این مدیران سینمایی و با پول دولتی فیلم می ساختند، همان   هایی بودند که در کانون پرورش فکری فیلمسازی 
را تمرین کرده بودند و برخی  از آنها آثار ماندگاری با سرمایه کانون ساخته بودند. »دونده« نادری و »نارونی« از جمله این فیلم ها هستند که مرتضی آوینی، یکی از 
منتقدان سینمای موج نو درباره آنها معتقد بود این فیلم ها سینمای ملی را نابود می کنند. تا سال ها فیلم  های اجتماعی منتقدانه که با بودجه دولتی ساخته شده 
بودند، در خارج از کشور به عنوان فیلم  های جریان اپوزیسیون تحسین می ش��دند. اواخر دهه 6۰ و اوایل دهه 7۰، حضور کارگردان   هایی که با بودجه دولتی فیلم 
می ساختند در جشنواره  های خارجی طبیعی شد. در همین سال ها سرمایه گذاری  های خارجی روی فیلم  های ایرانی جدی      تر شد. بهرام بیضایی در گفت وگویی با 
نشریه روشنفکری به صراحت این جمله را گفت: تماشاچی اروپایی به ما خط می دهد! البته کارگردانانی مانند مهرجویی به مخاطب ایرانی توجه ویژه ای داشتند. »اجاره نشین ها« و 

»هامون« در این سال ها ساخته می شود.

»خشت و آینه« ابراهیم گلستان نخستین فیلم موج 
نوی سینمای ایران در میان خود روشنفکران هم با                        خشت و آینه  

حملات جدی مواجه ش��د. یکی از منتقدان »خشت و آینه« 
احمد شاملو بود. »سیاوش در تخت جمشید« فریدون رهنما، 
دعوای داخلی روشنفکران را جدی      تر می کند. سینمای موج نو 
با چهره   هایی مثل سهراب شهیدثالث، بهرام بیضایی، خسرو 
سینایی، کامران شیردل، ناصر تقوایی، مسعود کیمیایی، علی 
حاتمی، امیر نادری، فریدون گله، بهمن فرمان آرا، خسرو هریتاش، پرویز کیمیاوی 

و عباس کیارستمی ادامه پیدا می کند.

عباس کیارستمی را خیلی ها با  کانون پرورش فکری کودکان و                        کانون پرورش فکری
نوجوانان می شناسند، جایی که حتی پس از مرگش از 
آنجا تشییع ش��د. کیارس��تمی در دهه 5۰ بیشتر به 
ساختن فیلم کوتاه مشغول بود و شکوفایی سبکش در 
دهه 6۰ اتف��اق افتاد. بیضایی با س��اخت »رگبار« در 
کانون پرورش فکری، در خود موج نو هم تغییراتی در 
فرم و محتوا ایجاد می کند و تعریف جدیدی از س��ینما با عنوان »سینمای 

معناگرا« ارائه می دهد. 

در همین سال ها مهرجویی با اقتباس از داستانی کوتاه  از مجموعه داس��تانی »عزاداران بیل« غلامحسین                        داریوش مهرجویی
ساعدی، »گاو« را ساخت. »گاو« بیش��تر از همه ساخته  های پیشین 
سینمای موج نو و س��اخته  های بعدی توفیق پیدا کرد، چرا که سیری 
متفاوت از بقیه داشت و توانست مخاطبان را همراه کند و بیشتر از بقیه 
آثار در این جریان، به نماد تبدیل ش��د. انتظامی به خاطر این فیلم در 
ش��یکاگو جایزه می گیرد. روای��ت نمادین مهرجویی ک��ه یک روایت 
داستانی با لایه های سیاسی و انتقادی بود با اس��تفاده از چهره   هایی اتفاق افتاد که بعدها به 

ارکان بازیگری سینمای ایران تبدیل شدند. 

جمش��ید مش��ایخی، علی نصیریان و عزت الله انتظام��ی  به همراه داوود رش��یدی و  محمدعلی کشاورز، بازیگران اصلی فیلم  های علی حاتمی می شوند. حضور ستاره گونه                        علی حاتمی
این بازیگران از اواخر دهه 4۰ آغاز می شود و تا اواخر دهه 8۰ به شکلی مستمر در آثار سینمایی 
و تلویزیونی ادامه می یابد. »ستارخان«، »سوته دلان«، »حاجی واشنگتن«، »کمال الملک«، 
»مادر« و »دلش��دگان« نمونه ای از همکاری  های علی حاتمی با این افراد بود. حاتمی نگاهی 
متفاوت به سینما داشت. چیزی شبیه عارف مس��لکی توام با ارادت غیرقابل قیاس با دیگران 
نسبت به گذش��ته و اس��تفاده جدی از ادبیات. فیلم  های حاتمی در عین نوستالژیک بودن، 
جذابیت  های فرمی مرسوم را نداشتند اما از جایی به بعد دیگر در دسته بندی  های سینمای روشنفکری هم تعریف 

نمی شدند.

س��ینمای ایران بعد از اواس��ط ده��ه 2۰ صاح��ب کمپانی و 
شرکت  های فیلمسازی شد. ش��رکت   هایی شکل گرفتند که                        فیلمفارسی  

برای جذب مخاطب پدیده پرماجرایی را کلید زدند: »فیلمفارسی«. این 
واژه البته بعدها روی این نوع س��ینما گذاشته ش��د. مبدع این کلمه، 
هوشنگ کاووسی اصرار داشت که »فیلمفارسی« سرهم نوشته شود. 
کاووسی در مجله فردوسی، داس��تان پردازی عجولانه، قهرمان سازی، 
رقص و آواز بی مربوط به داستان، نبود روابط علت و معلولی و عشق های 
غیرواقعی و حادثه پ��ردازی را از مولفه  های فیلمفارس��ی عنوان کرده بود. بر اس��اس نظر او 
فیلمفارسی پدیده ای نچسب بود که نه فیلم بود و نه فارسی! فیلمفارسی تا سال های ابتدایی 

دهه5۰ در اوج بود و هرچه جلوتر می رفت از جذابیت  های اروتیک بیشتری استفاده می کرد. 
فیلمفارس��ی که از آن به کاباره طبقه ضعیف تعبیر می شد، چند دلیل برای پیشرفت داشت؛ 
اقتصاد س��ینما بی توجه به زمینه  های فرهنگی، متکی به جذابیت   هایی بود که مخاطب را به 
سمت خودش می کشاند و از طرفی سرمایه گذاری  های جدی ای روی این سینما می شد، چون 
سود خوبی داش��ت. این سرمایه گذاری ها توس��ط مهرداد پهلبد، همس��ر شمس پهلوی که 
اختیارات زیادی داشت و س��ال ها وزیر فرهنگ در دوره پهلوی بود انجام می شد. »شاباجی 
خانم« یکی از اولین فیلم   هایی اس��ت که به طور جدی با ویژگی  های فیلمفارسی در کمپانی 
اسماعیل کوشان )از پایه گذاران فیلمفارسی( ساخته شد. کوشان یکی از مهم     ترین افراد در 

سازماندهی فیلمفارسی بود.

»فردین« یکی از سرشناس ترین چهره  های فیلمفارسی در قبل 
از انقلاب، به دعوت کوشان وارد سینما می شود. فردین که یک                        فردین  

کشتی گیر تراز اول بود و مدال نقره مسابقات جهانی را در ۱333 در 
توکیو به دست آورده بود، پیش��نهادی را که به غلامرضا تختی هم 
داده ش��ده بود و او نپذیرفته ب��ود می پذیرد و وارد دنیای س��ینما 
می شود. در ۱338 در »چش��مه آب حیات« بازی می کند و با فیلم 
»آقای قرن بیستم« مشهور می شود. گنج قارون )۱344( نقطه اوج 
بازیگری فردین است. اگرچه 3 سال بعد از این فیلم در »س��لطان قلب ها« بازی کرد اما 
هیچ کدام از فیلم های بعدی    اش مثل »کوچه مردها«، »جوانمرد« و »برزخی ها« به اندازه 

»گنج قارون« دیده نشد. فشار زیادی از سمت تصمیم   سازان برای استفاده از جذابیت  های 
اروتیک وجود داش��ت. با این همه کارگردان   هایی بودند که تلاش می کردند زیر بار این 
فش��ارها نروند اما تعداد فیلمفارس��ی   هایی که با تاکید بر جذابیت  های جنس��ی ساخته 
می شدند در دهه 5۰، زیاد می شوند. این سینما با همه اینها در سال  های 56 - 55 دچار 
ورشکستگی می شود. فیلمی از فردین که در یک جلسه  پیرامون این ورشکستگی صحبت 
می کند چندباری از تلویزیون حتی در سال های بعد از انقلاب پخش می شود.  فردین بعد 
از انق��لاب در »برزخی ها« ایفای نقش می کن��د اما زمینه برای ادام��ه بازیگری او فراهم 
نمی شود و محسن مخملباف با »نفوذی« که در سازمان سینمایی وقت داشت مقابل ادامه 

فعالیت او می ایستد. 

محمدرضا کردلو: 90 سال از زمان ساخته شدن نخستین فیلم سینمایی ایرانی می گذرد. صدها فیلم طی این سال ها تولید و اکران شده اما شاید 
تنها تعدادی از آنها در حافظه تاریخی هرکدام از ما تثبیت شده  است. کدام فیلم ها را بیشتر به خاطر سپرده ایم؟ کدام یک را بیشتر دوست داریم؟ 
قهرمان ها چه کسانی بوده اند؟ شخصیت های سینمایی را تا چه اندازه می شناسیم؟ درباره جریان های سینمایی و رخدادهای مهم سینما در همه 

این سال ها چه اطلاعاتی داریم؟ در پرونده این شماره به بهانه روز ملی سینما، به پاسخ این سوالات پرداخته ایم.

مروری بر تاریخچه 90 ساله هنر هفتم در ایران در پرونده »وطن امروز« به مناسبت روز ملی سینما


