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رباعی و رباعی س��رایی در ایران قدمتی به طول 
تاری��خ ادبی��ات ای��ران دارد. حتی ب��ه رای بعضی 
محققان، این قدمت به پیش از اسلام می رسد، زیرا 
ایشان معتقدند قالب رباعی تنها قالبی است که شعر 
فارسی پس از اسلام از شعر عرب وام نگرفته است. 
اگرچه پیش از رباعی نیز ما قالبی فراگیر همچون 
»دوبیتی« داش��ته ایم که پیش از اسلام به »ترانه«، 
»فهلویات« یا »پهلویات« مشهور بوده است. در کنار 
این 2 قالب کوتاه ش��عری، بعضی پژوهشگران نیز 
برآنند قالب شعری مثنوی نیز ساخته  ایرانیان است، 
هرچن��د این رای طرفداران چندانی ندارد. رباعی از 
زمان پدر شعر فارسی، رودکی، رواج داشته است و از 
بعضی شاعران هم نسل رودکی مثل ابوشکور بلخی 
و دیگران نیز رباعیاتی باقی مانده است. بعد از قرن 
سوم هجری قمری نیز با بسیاری از شاعران روبه رو 
می شویم که رباعی هم گفته اند، حتی اگر شده به 
تفنن. اما ظهور خیام، مولانا و بابافغان کاشانی، هر 
کدام در دوره خود، س��بب ش��د ادبیات فارسی در 
ی��ک قالب، س��بک ها و نوآوری هایی را ثبت کند و 
یک قالب کوتاه از ارج و قرب بالایی برخوردار شود. 
پ��س از انقلاب - از پس تلاش ه��ای فرخی یزدی 
 و نیمایوش��یج و منصور اوجی ب��رای احیای دوباره 
رباعی - رباعی نزد ش��اعران انقلاب و شاعران بعد 
از انقلاب، یک قالب بازیافته ای ش��د برای نوآوری؛ 

سیدحسن حسینی، قیصر امین پور، ایرج زبردست، 
بیژن ارژن و بس��یاری دیگر رباعیات بسیار زیبایی 

آفریدند و...
حال ببینیم احمدرضا قدیریان با مجموعه رباعیات 
»فصل اطلسی ها« و با 51 سال سن، در کجای عصر 
خود ایستاده است؛ آن هم با کتاب 104 صفحه ای  
خود ک��ه در 3 فصل، نزدیک ب��ه 200 رباعی دارد 
و توسط انتش��ارات فصل پنجم و حوزه  هنری یزد 
)مشترکاً( به چاپ رسیده است. زبان شعر قدیریان 
نسبت به رباعی س��رایان نوگرایی که نام بردم و نام 
نبردم و پس از انق��لاب ظهور کرده اند، چندان تازه 
نیست اما از مضامین تازه ای برخوردار است. هرچند 
من معتقدم تا زبان تازه نش��ود، مضمون و مفهوم و 
محتوا نیز تازه نخواهد ش��د اما در اینجا منظورم از 
نو بودن مضامین، بیش��تر بیان مفاهیم گذش��ته را 
دیگرگونه و به شکلی دیگر گفتن است. یعنی وقتی 
قدیریان می گوید »من واقعه ای دشوارتر از بی عشق 
نفس کش��یدن نمی شناس��م«، این مفهوم در شعر 
گذشته به نوع و انواع گوناگون یا نزدیک به این معنا 
بس��یار گفته شده است. شاید بگویید همه  مفاهیم 
شعری به نوعی گفته ش��ده اند، شاید اینگونه باشد 
)هرچند در ش��عر نو و حتی گاه در اشعار کلاسیک 
بعد از نیما این اتفاق که معنا و محتوا هم تازه باشد 
کم نبوده است و این بحث با یک پرانتز باز همین جا 

باز می مان��د تا بعد( اما دگرگونی های��ی که در فرم 
و س��اختار و زبان ش��عر بعد از نیما و بعد از انقلاب 
می افتد، آنقدر تازه هست و دگرگون کننده  محتوا و 
معنا که آن محتوا و معنای بازگوش��ده رنگ و بویی 
دگر به خود می گیرد و ساز و آهنگی دگر می نوازد، تا 
آنجا که شباهت خود را به پیش از خود انکار می کند.

»سخت است برای دل، پریدن بی عشق
چون صبح، به خورشید رسیدن بی عشق

من واقعه ای نمی شناسم در خویش
دشوارتر از نفس کشیدن بی عشق«

با این همه، قدیریان از نوگرایی نیز در رباعیات 
خود طرفی بسته است، تا آنجا که آن را به فراخی و 

دست بازی شعر سپید می رساند:
»ابر آمده خواب های مان  تر بشوند

شب های زمین سپیدباور بشوند
بر خاک فرودآمدن یعنی مرگ

ای کاش که برف ها کبوتر بشوند«
   هرچن��د ای��ن مفهوم و تعابیر ن��وی آن برایم 
آشناس��ت )البته با تفاوت هایی( و آن را بیش از 20 
س��ال پیش در صفحات ش��عر یکی از شماره های 
ماهنامه »فرهنگ و توسعه« دیده ام؛ شعری بود از 

ضیاءالدین خالقی به این شکل:
»پرنده پریدند/ با دو بال سپید/ در سپیده دمی/ 

دو کبوتر برفی/ که در خیال من آب می شدند«
   »پرنده پریدند« اش��تباه چاپی نیس��ت، زیرا 

»پرنده پرید« نیست.
در رباعی��ات قدیریان اتفاق نیس��ت، از خواندن 
آنها شگفت زده نمی ش��ویم و حتی اغلب حظ وافر 
هم نمی بریم. این دفتر نیز مثل بسیاری از دفترهای 
شعری که منتشر می شوند، شعرهای بزرگ و بلند 
و همیشه ماندگار ندارد، اگرچه برخلاف اغلب اشعار 
کلاسیک روزگار ما که خسته کننده اند و به یک بار 
خواندش هم نمی ارزند، دارای شعرهای متوسط به 
بالا و خوب و خوب تر اس��ت. اما این کافی نیس��ت. 
یعنی اشعار متوس��ط به بالا نیز مثل اشعار بد، اگر 

سروده نشوند، باز اتفاقی نمی افتد؛ شعرهایی نظیر:
»چندی  است که بی بهاری  ای دل  ای دل

وامانده  روزگاری  ای دل  ای دل
غول آمده راه کاروان را بزند

مشغول کدام کاری  ای دل  ای دل؟«

حتی چاپ شعرهای تقریباً خوب و خوب، تنها 
از قدیریان یک شاعر دیگر می سازد در حد بی شمار 
شاعران تقریباً خوبی که داریم. یعنی اگر دفترهای 
شعر چاپ ش��ده، بار دیگر امثال فردوسی، سعدی، 
حافظ، خیام، مولانا، نظامی، نیما، ش��املو، اخوان، 
سپهری، فروغ، سیمین بهبهانی، منزوی، قیصر و... 
را برای م��ا زنده نکند، یا حداقل، اش��عار امروزش 
نوی��د فردای چنین بزرگانی را ندهد، با صدای بلند 

می گویم که »اگر چاپ نشوند بهتر است«.
بدتر از چاپ اشعار بد، اشعار بی مزه ای است که 
می خواهد حرف های بزرگ و تصاویر بلند بس��ازد 
از »پریدن قفس ها«، بی  ش��یوایی کلام و بی  آنکه 

سهمی در باورپذیری مخاطب داشته باشد!
»ای کاش پرنده های عالم بپرند
تا ساحل خیس ابر، نم نم بپرند

از لذت پرواز بخوانیم آنقدر
تا آنکه قفس ها خودشان هم بپرند«

بی انصافی در من رس��وخ نکرده که بگویم دفتر 
قدیریان خالی از ش��عر و ظرافت اس��ت اما او با 51 
سال سن، دفترهای 60 و 70 و80 و100 سالگی اش 
باید بس��یار به از این باش��د؛ حتی بهتر از اشعاری 
همچون اش��عار ذیل که بیش از آنکه از طریق زبان 
بیندیشد و تازه شود، از طریق عقل اندیشیده است 
و کهن مانده است؛ کهنی که البته دلچسب و عمیق 
و زیباس��ت و در معنای خود س��خت ساختارمند؛ 

ساختاری معنایی:
»در سایه  کابوس تبر کهنه شدیم

چون شاخه بید بی ثمر کهنه شدیم
دل، بیهوده به سال نو خوش کردیم

شادیم که یک سال دگر کهنه شدیم«
»در همهمه  بهار، تنها ماندم
در جمع نمازها، فُرادا ماندم
پروانه شدند پیله ها اما من

در پیله  تنهایی خود جا ماندم«
   و در ای��ن رباعی او به لح��اظ نوگرایی گامی 
جلوتر آمده، زیرا از طریق تصویرس��ازی اندیشیده 

است:
»دل تکه ای از خداست، آدم قفس است

از منظر آفتاب، عالم قفس است
تنها نه زمین بزرگی اش را تنگ است

در چشم عقاب، آسمان هم قفس است«
تلاش برای تازه ش��دن، بویژه امروزی  شدن نیز 
در رباعی��ات قدیریان هویداس��ت؛ تلاش��ی که هر 
ش��اعر امروزی ناگزیر از آن است، چون که او امروز 
به جای »کجاوه«، از »اتومبیل« استفاده می کند و 
ب��ه جای »چاپار«، از تلفن و موبایل و اینترنت، و به 
جای تفرجگاه از پارک. پس غیرطبیعی اس��ت اگر 
از تاکسی، سینما، مستاجری و... نگوید و آنها را به 
تصویر نکشد. در شعرهای او تلاش برای رسیدن به 
امروز از لابه لای کلمات امروزی پیداست. هرچند که 
اینگونه تلاش ها باید بیشتر و عمیق تر شود و رنگ و 
آهنگ های دیگر نیز بگیرد و تنها در آوردن اینگونه 

واژه ها خلاصه نشود:
قلک، پیشخوان، النگو، ده جهانی، عینک، پلاک، 
ساعت، عقربه، تفنگ، ریل، قطار، ایستگاه، تصنیف، 

بنان و....
»گاهی ز گل انار جا می ماندم

چون اسفند از بهار جا می ماندم
حالا که در ایستگاه لبخند توام

ای کاش که از قطار جا می ماندم«
بخ��ش دوم رباعی ه��ای احمدرض��ا قدیری��ان 
»ماهیانه ه��ا« نام دارد و در هر ش��عرش یک ماهی 
پیدا می ش��ود. او چون فضای کارش را عوض کرده 
و خاص تر ش��ده، رس��یدنش به این مرز خواسته یا 

ناخواسته رباعیاتش را نیز نوتر کرده است:
»اندیشه به رمز و راز دنیا نرسید
دانش به حریم این معما نرسید

در تنَگی تنُگ، ماهی سرخی بود
هی بال زد و به هیچ دریا نرسید«

بخش رباعیات »زمستانه« نیز راه فصل پیشین را 
می رود و همچون آن است، با این فرق که رباعیاتش 

از زمستان می گوید:
»یک خلوت بیکرانه در دستانش

صد نامه عاشقانه در دستانش
امشب تا صبح ذکر می گوید ابر
تسبیح پر از ترانه در دستانش«

براس��تی که از زمس��تان گفتن، فض��ای تازه و 
جدی��دی را به روی تخیل و اندیش��ه  ش��اعران باز 
خواهد کرد، زیرا از بهار گفتن، شاعران را دچار عادت 

کرده است. 
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یادداشتی بر مجموعه  رباعی »فصل اطلسی ها«ی احمدرضا قدیریان 

مضامین تازه
بدون شگفت زدگی

درباره محصولی ادبی به نام شعر سپید
ریختن شعر فارسی 

در قالب وارداتی
رضا ش�یبانی: درباره ش��عری که به نام سپید 
می خوانندش، همیشه این سوال برایم مطرح 
بوده و س��والی اس��ت اساسی که ش��اعران بر 
مبنای کدام منطق، این نوشته ها را سطر بندی 
می کنند؟ چرا تمام جملات و گزاره ها را پشت 
سر هم نمی نویسند )مثل داستان یا لااقل مثل 
نثر شاعرانه گلستان سعدی و متونی نظیر آن(؟
در واق��ع از ب��دو پیدایش ش��عر س��پید یا 
ش��عر منث��ور، این س��وال، هم حرب��ه موثری 
در دس��ت مخالف��ان آن بوده و ه��م دغدغه و 
دلمشغولی نویسندگان شعر سپید. پاسخی که 
سپیدنویسان به این سوال داده اند البته پاسخی 
است متین؛ گفته اند شاعر بر مبنای موسیقی 
درونی کلام تصمیم به س��طر بندی می گیرد. 
اما معیار موسیقی درونی کلام چیست؟ آنچه 
من از موس��یقی درونی کلام در نظر دارم، این 
است که هر سطر در شعر سپید باید واحدی از 
تصویر و معنا باشد؛ به این صورت که مانند یک 
خشت، بخشی نسبتا مستقل از فرم و محتوای 
یک اثر کلی یا ساختمان را در بر بگیرد که در 
هندسه تالیف الفاظ بتواند واحدی برای ساخت 
کلی اثر باش��د. بگذارید برای توضیح بیش��تر 
مطل��ب مثالی بزنم. ما در ش��عر کهن، مصرع 
و بی��ت را داریم. ش��عر از مصرع ها و بیت هایی 
ساخته می شود که ظاهرا بحر عروضی است که 
آنها را از هم مس��تقل کرده اس��ت اما در واقع 
علاوه بر بحر عروضی، معنا و تصویر به واحدیت 
رس��یده ای در مصرع و بیت وجود دارد که آن 
را  به س��طر تبدیل می کند و معیار سطر بندی 
شعر کلاسیک می شود. در شعر سپید که بحر 
عروض��ی نداریم، این واحدی��ت را صرفا معنا و 
تصویر جمله رقم می زند. اگر متوجه جان کلام 
من شده باش��ید با من هم عقیده خواهید شد 
که بیش از 99 درصد ش��عرهای س��پید، اصلا 
شعر نیستند و نثرهای شاعرانه ای هستند که 
به دلخواه و هوا و هوس نویسندگان سطربندی 
می ش��وند تا شعر سپید نام بگیرند. تنها شاید 
معدودی از ش��اعران س��پیدنویس باشند که 
این تعریف اساسی را دریافته اند و شاعر سپید 
هستند. در  خوانش مجموعه »به پیشوازم بیا«  
اثر شاعر ارجمند محمدرضا مهدی زاده، همین 
بحث سطربندی، درگیری ذهنی مهمی برای 

من است. مثلا در شعر ذیل:
می خواهم

حروف الفبا را
کنار بگذارم
و روز و شب

مثل یک ماهی
در تو

غوطه بخورم
و تو

از باز و بسته شدن لب هایم
بدانی چقدر  دوستت دارم

سطر بندی با چه منطقی انجام شده است؟ 
مثلا چرا به این صورت نوشته نشده است:
می خواهم حروف الفبا را کنار بگذارم 

و روز و ش��ب مثل ی��ک ماهی در تو غوطه 
بخورم

و تو از باز و بس��ته شدن دهانم بفهمی که 
چقدر دوستت دارم

ملاحظ��ه می کنی��د که ش��اعر ب��ا تعمد، 
س��طربندی ها را کوت��اه ک��رده اس��ت ت��ا در 
ذه��ن مخاطب عامه و نه چن��دان دقیق، یک 
صورت بندی ش��اعرانه ب��رای اثر خود بیافریند 
در حالی که بی تعارف هیچ صورت بندی واقعی 
وجود ندارد. این س��وال را می پرسم که  سطر 
»در تو« با کدام منطق از سطر  »غوطه بخورم« 
تمایز یافته است؟ هیچ ... صرفا می توان اسم این 
کار را یک بازی تقطیع گذاشت؛ نوعی بازی که 
بسیاری از بزرگان شعر امروز بدان مشغولند و 
هر ماه یک مجموعه شعر سپید تولید می کنند 
و از جمله  همین نشر فصل پنجم، سالانه ده ها 
از این مجموعه ها را منتش��ر می کند و صدها 
جلسه نقد و بررس��ی و بزرگداشت و تحسین 
برگزار می شود و در انتها اندوهگینیم  که چرا 
شعر ایران  با این همه مجموعه شعر سپید که از 
آخرین تکنولوژی های شعرسرایی  نیز برخوردار 
ش��ده اس��ت و با حرکتی رو به جلو و به قول 
خودش��ان آوانگارد، خود را از قید و بند وزن و 
قافیه و ردیف آزاد کرده است، جهانی نمی شود!
در واقع به صراحت عرض کنم ش��عر امروز 
ایران آنجا که وزن دارد، مشغول ارتزاقی نابخردانه 
و به قول معروف سوءاس��تفاده  از سابقه  ذوقی 
کهن اس��ت. آنجا هم که بی وزن می ش��ود، راه 
ارتزاق خود را بسته و هیچ چیزی هم از نوگرایی 
جز تش��ویق و تحسین های جلسه های 50-60 
نفره به دست نیاورده اس��ت. ما شعر بی وزن را 
بدون ش��ناخت ماهیت زبان فارسی، از ادبیات 
روس و فرانس��ه برداش��ته ایم و همچون قالبی 
نچسب و ناخوانا، شعر فارسی را در آن ریخته ایم 
و دست و پای این زبان را که مشتی خاک نیست 
و هیبتی آناتومیک ویژه خود دارد، شکسته ایم تا 
در قالب وارداتی جا شود. راز بی مخاطب ماندن 

شعر سپید، چنین است عزیز دل!

تلنگر

وارش گیلانی 

نگاهی به مجموعه داستان »آذر بود باران می بارید« اثر مجتبی تقوی زاد

رنگین کمان جنگ
نگاهی به رمان »احضاریه« اثر علی مؤذنی

روایت رنج!
حسام آبنوس: مقوله جنگ همواره یکی از موضوعاتی است که برای 
انسان ها موضوعیت داشته و حتی بر این باورند که روزی نبوده که 
روی زمین آتش جنگ خاموش شده باشد. حال نوشتن از پدیده ای 
که بس��یاری آن را پدیده ای انسانی می خوانند، زیرا انسان ها عامل 
اصلی به وجود آمدن جنگ ها هس��تند، کار دش��واری است بویژه 
برای کس��انی که تجربه جنگ نداش��ته و تنها شبحی از جنگ را 
به واسطه تجربیات مطالعاتی، در ذهن دارند. مجتبی تقوی زاد در این 
کتاب داستان ها را با نگاه رئالیستی روایت کرده و گاهی خشکی و 
تندی موقعیت های داستانی، مانند سیلی به گونه خواننده می خورد. 
نویس��نده در 12 داس��تان که هر کدام در موقعیتی متفاوت رقم 
می خورد، از زاویه انسان های مختلف به مقوله جنگ نگاه می کند 
و ب��ه همین خاطر این کتاب رنگین کمانی از جنگ را دل خود جا 
داده است. داستان »خوابیده بودیم« نخستین داستان این مجموعه 
اس��ت. شاید باید گفت این داستان می خواهد روایتی از گرگ های 
انس��ان نما را به خواننده ارائه کند. داس��تانی ک��ه رازآلود بودن آن 
خواننده را به فکر فرو می برد و خب! ارتباط این داستان با جنگ، به 

موشک هایی است که عراق شلیک می کند و شاید 
هم خوی جنگ طلبی انس��ان که در همه زمان ها 
در او نهفته اس��ت و به فراخ��ور موقعیت ها بروز 
پیدا می کند. »پرونده سهراب.م« را باید داستانی 
نامید که نویسنده کوشش دارد نشان دهد جنگ 
پدیده ای بود که بس��یاری از انسان ها را از هم دور 
و فرزندانی را به خاطر نداشتن پدر، منزوی کرد و 
این مانع دستیابی آنها به موفقیت شد. این داستان 
با لحن کنایی در حال انتقال این مفهوم است که 
پدرانی که باید بالای سر خانواده می ایستادند جای 
دیگ��ری بودند و خب! مقصر این موضوع روش��ن 

نیست. سومین داس��تان این کتاب داستانی موفق است. »دهان« 
حکایتی اس��ت از اینکه ش��هدا زنده اند و بر اعمال ما نظارت دارند. 
حتی می خواهد نشان دهد جدا از نظارت اگر اهل دقت باشیم آنها 
راه را نیز به ما نشان می دهند. تعابیر و فضاسازی انجام شده در این 
داستان لذت خواندن آن را دوچندان می کند.»آش بره« روایتی از 
تنگناهایی است که افراد در آنها گرفتار می شوند و به خاطر موقعیتی 
که از س��ر ناچاری در آن قرار می گیرند دست به کاری می زنند که 
بعدها پشیمان می شوند. این داستان، سربازی را در موقعیتی نشان 
می دهد که از روی اجبار و به خاطر اشتباه در شناخت، فرد خودی 
را با تیر هدف می گیرد ولی در موقعیتی که خودش گرفتار می شود، 
خانواده فردی که او به وی شلیک کرده، او را تیمار می کنند. تشویش 
شخصیت اصلی داستان بخوبی در داستان منعکس شده و این حس 
به خواننده نیز منتقل می شود. نوشتن درباره »خون مردگی« کار 
دشواری اس��ت بویژه با جمله آخری که در انتهای داستان از زبان 

یکی از شخصیت ها بیان می شود نوش��تن درباره اش کار دشواری 
می ش��ود. نویسنده در این داس��تان تردید و شک را بخوبی روایت 
کرده اس��ت. »حوری ها بیدار بودند« خواننده را روی هوا معلق نگه 
می دارد. حکایت 2 دختر ش��هید که می خواهند ش��ب یلدا بر سر 
مزار پدران ش��هید خود باشند و آنجا فال حافظ بگیرند. حسرت ها 
و دغدغه های یک فرزند ش��هید بخوبی در داستان روایت می شود 
ولی سرگذشت »سعیده« برای خواننده مکشوف نمی شود. به همین 
خاطر خواننده روی هوا رها می ش��ود و نویسنده تمهیدی برای او 
اندیشه نکرده است. »آذر بود باران می بارید« که عنوان کتاب هم از 
این داستان گرفته شده، روایتی شیرین از کودکانه های کودکان این 
سرزمین است؛ کودکانی که قربانی جنگ شدند و اعضای بدن شان 
را از دست دادند.  کودکانی که پس از جنگ در بیابان و کوهستان 
روی م��واد منفجره باقیمانده از جنگ رفتن��د و دچار نقص عضو 
ش��دند. شقایق وحشی در این داستان کارکرد دقیقی دارد و مانند 
یک نشانه در داستان ایفای نقش می کند. »برسد دست خودش« 
داس��تان جانسوزی است. داس��تان مادران شهدا و چشم انتظاری 
آنها. داس��تانی که بخوبی موقعیت مادران شهدا و 
لحظات آخر حیات ش��ان را تصویر می کند. »برف 
سر ایس��تادن نداش��ت« راوی فرزندانی است که 
پدران ش��ان در جنگ بوده اند و اثرات جنگ مانند 
شیمیایی را برای فرزندان خود به یادگار گذاشتند. 
این داستان هم از آن داستان هایی است که دارای 
موقعیتی بکر و عجیب است که نویسنده با استفاده 
از روایت و فضاس��ازی خواننده را در موقعیت آن 
قرار می دهد. »عاش��قانه در برجک« می توانست 
در هر موقعیت دیگری هم اتفاق بیفتد. موقعیت، 
اتفاقات و شخصیت ها خیلی موارد نادری نیستند 
که بگوییم فقط در جنگ شاهد آنها بوده ایم ولی خب! نویسنده از 
عش��ق در کتابش عبور نکرده و س��عی کرده نیم نگاهی هم به این 
مقوله در یکی از داستان هایش داشته باشد. داستان یکی به آخری 
این مجموعه با عنوان »روی س��ینه اش دو پلاک هست« داستان 
گمنامی است. داستانی است که نویسنده تلاش می کند نشان دهد 
برخی رفتند تا گمنام بمانند و اگر تمام جبهه هم جمع می شدند 
نمی توانس��تند آنها را از گمنامی دربیاورند. »امضا« داستان فرزند 
شهیدی اس��ت که ارتباطش با پدرش قطع نشده و پدرش نیز در 
زندگی او حضور دارد. باور به حیات ش��هدا و جاری بودن ش��ان در 
نبض زندگی افراد زنده، جان مایه اصلی این داستان است. نویسنده 
با خلق موقعیتی فوق العاده و البته نه خیلی بدیع این ارتباط را روایت 
کرده اس��ت. مجموعه داستان »آذر بود باران می بارید« اثر مجتبی 
تقوی زاد را نشر پیدایش در 92 صفحه با قیمت 9 هزار تومان منتشر 

کرده است.

یونس فردوس: علی موذنی از جمله چهره های نام آشنا در فضای 
ادبیات داستانی بویژه در خلق آثار با مضمون دینی و ارزشی است. 
این نویسنده که سال های متمادی است آثار داستانی با موضوعات 
مختلف خلق می کند، در تازه ترین اثری که از او منتشر شده، باز 
هم س��راغ س��وژه ای با مضمون و درونمایه دینی رفته و اثری با 

محتوای مذهبی را به خوانندگانش ارائه کرده است.
نویس��نده ای که پیش از این آثاری نظی��ر »دوازدهم« را از او 
تجربه کرده بودیم که با محوریت حضرت ولیعصر)عج( خلق شده 
بود. این اثر در نمایشگاه کتاب سال جاری که اردیبهشت برگزار 
شد مجدد در دسترس مخاطبان قرار گرفت. حالا موذنی با رمان 
»احضاریه« خود را به محک خوانش مخاطبانش گذاشته و اثری 
با محوریت شخصیت حضرت زینب)س( و پیاده روی اربعین خلق 

کرده است.
»مسعود« شخصیت اصلی این اثر، فردی است روزنامه نگار و 
مجرد که به تنهایی زندگی می کند. خواهرش با اسم »عارفه« در 
کنار مسعود شخصیت مکمل قصه موذنی است. موذنی در رمان 

»احضاریه« قرار اس��ت خواننده را با گوشه ای از 
زندگی حضرت زینب)س( و اهل بیت)ع( پیامبر 
و اتفاقاتی که پس از ارتحال ایشان بر این خانواده 
می گذرد، آشنا کند اما بهانه این آشنایی سفری 
اس��ت که به مسعود برای زیارت سیدالشهدا)ع( 
پیشنهاد می ش��ود و بنا به نقل داستان در واقع 
احضار می ش��ود. در این س��فر زمین��ه ای ایجاد 
می شود که به واسطه عارفه و تحقیقاتی که انجام 
می ده��د )در اینجا به منظور جلوگیری از برملا 
ش��دن داس��تان از ذکر آنها خودداری می شود( 
خواننده با گوش��ه هایی از تاریخ پس از پیامبر تا 

عاش��ورا روبه رو می شود. این رمان را می توان روایت رنجی که بر 
اهل بیت پیامبر)ع( رفته دانست که موذنی گوشه ای از آن را بازگو 
کرده است. برای خواننده ای که در روزگار فعلی به دلیل شتابزدگی 
گاهی فرصت و امکان مطالعه حقیقت های تاریخی برایش فراهم 
نیست این کتاب می تواند زمینه ای ایجاد کند تا بیشتر و دقیق تر 
با واقعیت های تاریخ مواجه شود. البته بی شک رمان بستر مناسبی 
برای ورود به تاریخ یا مطالعه تاریخ نیست اما از آنجا که در روایت 
تاریخ اهل بیت)ع( همواره بر دخل و تصرف نکردن تاکید ش��ده، 
می توان اطمینان داش��ت که نویسنده امانتدار بوده و خواننده با 
خیال راحت می تواند اثری را که با محوریت این ذوات نورانی خلق 
ش��ده مطالعه کند بویژه که ج��دا از صداقت و امانتداری موذنی، 
می ت��وان بر توانایی های او در خلق اثر و اینکه حرف ضعیف بیان 
نمی کن��د، تکیه کرد. علی موذن��ی در »احضاریه« خواننده را در 
موقعیت زمانی حال و گذشته )زمان حیات اهل بیت( قرار می دهد 

و بخش های��ی را از زبان حضرت زین��ب)س( نقل و بخش هایی 
را از زب��ان مس��عود بازگو می کند. زبان داس��تان زبانی چند پاره 
اس��ت و انس��جام ندارد؛ در بخش هایی نثر روزنامه ای می شود و 
در بخش هایی با نثر فاخر روبه رو می ش��ویم. در بخش هایی زبان 
محاوره غالب است و در بخش هایی نثر معیار با وزن ادبی بر فضای 
اثر غلبه دارد. در مجموع از این حیث خواننده با اثری آش��فته از 

نظر زبان روبه رو است.
نکته دیگر ش��تابزدگی در روایت اس��ت. این ش��تابزدگی در 
بخشی که مسعود و خواهرش عارفه جای شان در داستان عوض 
می شود بش��دت مشهود اس��ت. خواننده مانند گنگ خواب زده 
متوجه نمی شود چه اتفاقاتی در حال رخ دادن است و چطور شد 
که چنین شد. به نظر می رسد نویسنده شاید به دلیل تنگناهای 
فرمی و ش��اید به این دلیل که نمی خواسته حجم کتاب بیش از 
223 صفحه شود، این بخش را به این سرعت جمع کرده، در غیر 
این صورت این امکان که این جابه جایی حتی در عالم غیرمادی 
روی ده��د امکان پذیر بود اما خب! خواننده در این بخش متوجه 
تغییرات نمی ش��ود و این به دلیل ش��تابزدگی 
اس��ت؛ اتفاقی که در ارتباط با ش��خصیت ها به 
چش��م می آی��د و خواننده خیل��ی نمی تواند با 

شخصیت های احساس نزدیکی کند.
اما بخش هایی که نویس��نده مشغول روایت 
اهل بیت)ع( از زبان حضرت زینب)س( اس��ت، 
بویژه در بخش های ابتدایی زبان و روایت بشدت 
در خدمت هدف قصه است و شاید بهتر بود فضای 
داستان در چنین موقعیتی رخ می داد و خواننده 
از این منظر با داس��تان مواجه می شد که خب! 
شاید تنگناها و خط قرمزهای داستان نویسی در 

ارتباط با خاندان پیامبر مانع این اتفاق شده باشد.
بخش هایی که قرار است ارتباط حسی خواننده با روایت محکم 
شود علی موذنی موفق ظاهر شده و نشان داده رگ خواب خواننده 
در ارتباط هایی از این جنس را در دست دارد و می تواند از آن به 

نفع همراه شدن خواننده با داستانش استفاده کند.
در مجموع این رمان شاید نکات ضعفی را در خود داشته باشد 
اما س��لیقه ها و علایق خوانندگان، متفاوت است و ممکن است 
ه��ر خواننده ای به فراخور حال خود با اث��ر ارتباط برقرار کند. از 
این رو نمی توان گفت نقاط ضعفی که برای این اثر برشمرده شد 
یا نقاط قوتی که به آن اش��اره شد، مطلق است و ممکن است از 
نظر خواننده ای دیگر چنین موقعیتی، اثرگذار و گیرا خوانده شود.

رمان »احضاریه« تازه ترین اثر علی موذنی که نشر اسم آن را 
منتشر کرده، همزمان در پویش مطالعاتی روشنا نیز معرفی شده و 

در سراسر کشور در دسترس مخاطبان قرار گرفته است.


