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مجموعه‌شعر »راوی باش« محسن ناصحی یک 
مجموعه‌ غزل 107 صفحه‌ای است که 43 غزل دارد 
و 16 رباعی. این مجموعه را نشر جمهوری چاپ و 
منتشر کرده که از ناش��ران حرفه‌ای در حوزه شعر 
بوده و در کل و شاید هم بیشتر به چاپ اشعار آیینی 
و مذهبی همت دارد؛ اش��عاری که بیشتر از جانب 
شاعران جوان دوستدار انقلاب و مذهب، در فضای 
تازه و نویی س��روده شده اس��ت. البته در این میان 

سهم اشعار نوکلاسیک مذهبی خیلی بیشتر از اشعار 
نوی مذهبی است.

مجموعه ‌ش��عر »راوی باش« محس��ن ناصحی 
سرش��ار از غزل‌ه��ای آیینی و عاش��ورایی اس��ت؛ 
غزل‌هایی که گاه در وزن‌های بلند سروده شده‌است. 
کتاب 4 بخش دارد: روایت اول تا کربلا، روایت دوم 
در کربلا، روایت سوم از کربلا و روایت چهارم روایت 
رباعی است که به گونه‌ای مجزاست از 3 بخش قبلی.

»هرچند در ظاهر اگر کم فرق دارد
ابروی خم با ابروی خم فرق دارد

ابروی خم، محراب خم، تیغ ستم خم
این آخری قدر مسلم فرق دارد

اشک حسینت را دوای زخم سر کن
درمان تو مرهم به مرهم فرق دارد«

3 بیت بالا نش��ان از زبانی امروزی دارد و دارای 
تکنیک زبانی است، تا آنجا که تسلط شاعر بر کلام 
و ابیات کاملا آش��کار است و علاوه بر این روانی کار 
اس��ت که تس��لط وی را مضاعف نشان می‌دهد اما 
عجیب این است که همین شاعری که در این مقام 
و وضعی��ت قرار دارد، ناگاه به س��مت نوعی کلام و 
شعر مجالس روضه و هیات‌های سینه‌زنی می‌رود و 

شعرش شبیه زنده‌یاد چایچیان می‌شود:
»کوثر جاری نوری و دو زمزم داری

هرچه شایسته عشق است فراهم داری
احمدی‌روی و علی‌خوی، عجب زهرایی!

هرچه زیبنده آنهاست تو با هم داری«
در حرفم قصد جسارت به نوعی از شعر مجالس 
روضه و عزاداری و هیات سینه‌زنی و چه و چه و چه 
نیس��ت که همه ما یک عمر با آنها بزرگ شده‌ایم، 
حتی اگر خارج‌رفته غیرمذهبی هم باشیم، باز این 
فرهنگ را دوست داریم، چرا که با آن فرهنگ بزرگ 
شده‌ایم و بخشی از هویت ما را محتوا و ظواهر همین‌ 
مجالس و محافل ساخته است، قصدم این است که 
چطور می‌شود که یک شاعر در شعر اول یک زبان 
دارد و در ش��عر بعدی زبانی دیگر؟! امیدوارم این دو 
زبانی در این دفتر تبدیل به چند زبانی نشود و دفتر 

شعر ناصحی از  پراکندگی در رنج نباشد.
در شعر 3 رد پای شعر یک را می‌بینیم اما محتوا 
و درون‌مایه شعر می‌خواهد به سمت هیات‌ها رفته 
و آنجا خوانده شود. انگار ریشه در آنجا داشته باشد. 
ش��عری که ریش��ه در آنجا دارد اما شاخ و برگ‌ها و 

میوه‌هایش تا حد زیادی امروزی است:
»اینطور که پیداست دری داشته آن روز

این خانه در شعله‌وری داشته آن روز«
خاصه انتخاب ردیف شعر به نوعی است  که آن 
را بیش��تر به مرثیه و اشعار هیاتی نزدیک می‌کند. 
این کشمکش بین ریش��ه و شاخه و میوه، شاعر را 
در جای ثابتی قرار نداده است. انگار شعر ناصحی در 

حال تکوین است:
»گیرم آتش به جفا، در که نباید می‌سوخت
آشیان سوخت، کبوتر که نباید می‌سوخت

آتش این ‌بار گلستان نشد انگار ولی
باغ و بستان پیمبر که نباید می‌سوخت

کینه دارند اگر مردم شهر از پدرم
وسط حادثه مادر که نباید می‌سوخت«

بین بیت اول و دوم و س��وم یک فاصله زبانی و 
بیانی وجود دارد که لحن ناصحی را پراکنده نشان 
می‌دهد. به همین دلیل اس��ت که می‌گویم ش��عر 
او در حال تکوین اس��ت. بیت اول تقریبا به ش��عر 
غزل‌س��رایان نوگرای امروز شباهت دارد؛ بیت سوم 
شباهت به اشعار هیاتی دارد؛ خاصه اینکه بیشتر نظم 
است تا شعر و کلمات »پدر و مادر و مردم شهر« هم 
معمولا از واژه‌هایی هستند که در اشعار هیاتی بیشتر 
کاربرد دارند تا جای دیگر. بیت دوم هم دقیقا بینابین 
قرار می‌گیرد؛ بین شعر غزل‌سرایان نوگرای امروزی 

و شاعران هیاتی.
البته این یک تقس��یم‌بندی تقریبی اس��ت که 

استثنا بسیار دارد.
من چندان به اوزان بلن��د اعتقادی ندارم. یکی 
به این دلیل که اگر مطبوع بودند، ش��اعران بزرگ 
و کلاس��یک ما از آن بهره می‌بردند، در صورتی که 
این اوزان، ارمغان مش��روطه به این طرف است که 
البته بی‌رونق اس��ت و ش��اعران در حد تفنن از آن 
استفاده می‌کردند. غزل‌سرایان نوگرای بعد از نیما نیز 
چندان به این مقوله بها ندادند، تا اینکه انقلاب شد 
و شاعران انقلاب یکی از ابداع‌های‌شان همین ابداع 
وزن‌های بلند بود در کن��ار ردیف‌های بلند و دیگر 
ابداعات. البته س��یمین بهبهانی و حسین منزوی 

هردو مدعی هستند که کشف اوزان جدید ابداع ما 
است اما نگفتند که ابداع اوزان بلند کار ما است. پس 
این ابداع از آن ش��اعران انقلاب است؛ ابداعی که با 
وزن جدیدی همراه می‌شود. این ابداع یک دوره در 
اواخر دهه 70 و اوایل دهه 80 رواج و رونق پیدا کرد 
و اما بعدها منسوخ شده، تا اینکه این اواخر دوباره به 
دست جوان‌ترها بار دیگر مورد استفاده قرار گرفت. 

اما دلیل دوم مخالفتم با به‌کارگیری اوزان بلند 
در غزل این اس��ت که وقتی شاعر یک وزن تازه‌ای 
را برای گفتن انتخ��اب می‌کند، خود به خود دچار 
مکث‌های بین ش��عر و گرفتار دس��ت‌اندازهای گاه 
و بیگاه هنگام س��رودن خواهد ش��د، چرا که او بر 
این وزن مس��لط نیست و هر لحظه باید چک کند 
وزن را درس��ت به‌کار برده ی��ا نه یا حداقل ذهنش 
معط��وف به آن اس��ت و این امر ش��اعر را از حالت 
طبیعی ش��عرگفتن که حال ناخودآگاه اس��ت دور 
می‌کند. حتی اگر شعرگفتن در حد تمرکز داشتن 
هم باش��د، این کار تمرکز او را به هم می‌زند. حال 
شما وزن بلند را نیز بر این همه که عرض شد، اضافه 
کنید، آیا پراکندگی شاعر دو چندان نخواهد شد؟! 
مگر اینکه شاعری ادعا کند که من در حال سرودن 
در این وزن، روان ش��عر می‌گویم که به نظر درست 
نمی‌گوید، مگر اینکه بسیار در آن وزن تمرین کرده 

و علاقه وافری نیز به آن وزن داشته باشد. 
اما یک ن��گاه مثبت هم، در کنار دو، س��ه نگاه 
منف��ی، در به‌کارگیری اوزان جدی��د دارم و آن این 
اس��ت که وقتی ش��اعر فضا عوض می‌کند، فضای 
کهنه و تکراری ذهنش نیز با این تغییر، تغییر کرده 
و متحول می‌ش��ود. البته آن کُندی هنگام سرودن 
همچنان سر جایش هست و  تنها با تمرین بسیار 

برطرف خواهد شد.
ناصحی نی��ز در این دفتر، با تغییر فضای وزنی، 
فضا و نوع تخیل و تصویرسازی‌هایش تغییر کرده و 

زبانش نیزعوض می‌شود:
»مثل پرواز بادبادک‌ها پر درآورد روح شاعرها

آس��مان خنده‌های آب��ی ریخت ب��ر پر خاکی 
مهاجرها

واژه‌ها در بقیعی از هیجان پش��ت دیوار شعر کز 
کردند

باز شد مثل عقده‌های غزل چمدان دل مسافرها
بیت‌ها روی هم ورم کردند واژه‌ها چکه‌چکه باران 

شد
س��یل غم بود آنچه جاری شد پیش روی نگاه 

عابرها«
نکته آخر اینکه اگر ما با یک شاعر دیگر مواجه 
بودیم، باید حرف دیگری و راهکار دیگری به شاعر 
این مجموعه پیش��نهاد می‌کردیم اما چون با یک 
ش��اعر مذهبی و آیینی روبه‌رو هستیم که دوست 
دارد او را اینگون��ه نیز بشناس��ند، باید گفت ش��عر 
مذهب��ی مخاطب عام و خاص را توأمان با هم دارد، 
پس ش��اعرش نباید از این دو گروه و جریان فاصله 
بگیرد. در واقع باید به گونه‌ای ش��عرش را در جایی 
قرار دهد که در عین حالی که روح و نگاه مخاطب 
عام را با ش��عرش ارتقا می‌دهد، آن س��وز و حزن و 
مذهبی ‌بودن شعرش را حفظ کند و با نیفتادن به 
دامچاله‌های زبانی امروزی و ادا و اطوارهای بعضی از 
نوگرایان راه خ��ود را برود، چرا که هیات و مرثیه و 
شعر مذهبی فرهنگ خود را دارد و حتی گاه برای 
نوگرایی‌های مثبت جا ن��دارد. در واقع انتخاب یک 
راه میانه رو به بالا ش��اید بهترین راه باش��د. راهی 
که ناصح��ی در غزل ذیل انتخاب کرده، یکی از آن 

راه‌هاست:
»این‌بار بی‌مقدمه از سر شروع شد

این روضه‌خوان پیر از آخر شروع شد
مقتل شروع شد همه دیدند روضه را

از جای بوسه‌های پیمبر شروع شد
از تل دوید، مرثیه قتلگاه را

از لابه‌لای نیزه و خنجر شروع شد
 از خط به خط مقتل گودال رد شد و
با گریه از اسیری خواهر شروع شد...«.

درباره مجموعه‌شعر »خوشه‌های مینیاتوری« عالیه مهرابی

اندام محجوب تغزل
نگاهی به مجموعه‌ شعر »چاپ بیروت« سروده علی داوودی 

نثر با شعر سپید!
سعید مقتدایی: مجموعه‌شعر »خوشه‌های مینیاتوری« عالیه مهرابی را انتشارات 
سوره مهر در 82 صفحه منتشر کرده است. این مجموعه 34 غزل دارد که اغلب 
مذهبی یا آیینی‌اند، می‌گوییم اغلب اشعار مذهبی و آیینی‌اند اما منظور این نیست 
که مابقی ش��عرها غیر‌مذهبی‌اند، چرا که در این دفتر اگر به غزلی هم بربخوریم 
که ظاهری نه چندان مذهبی داش��ته باشد، بی‌شک از باطنی مذهبی برخوردار 
است، زیرا شاعرانی که نگاهی مذهبی دارند، معمولا در شعرهای اجتماعی، فلسفی، 
عارفانه و حتی عاشقانه نیز باطنی مذهبی دارند. دیگر اینکه تعدادی از غزل‌های 
عالیه مهرابی دارای اوزان بلند هستند و این امر، هم نکات منفی دارد و هم مثبت. 
نکات منفی‌اش این است که نه‌تنها تمرکز شاعر را در هنگام سرودن برهم می‌ریزد، 
بلکه او را وادار می‌کند آگاهانه شعر بگوید و شعری هم که آگاهانه باشد، بالطبع به 
سمت مصنوعی‌شدن پیش خواهد رفت، چرا که اوزان بلند ثقیل هستند و ابداعی 

و جزو اوزان مطبوع نیستند تا با ذهن و زبان شاعر هماهنگ 
باشند و ملکه ذهن او؛ که اگر مطبوع بودند توسط شاعران 
قدیم کشف و ابداع می‌شدند. البته اگر شاعر  یک وزن بلند 
برایش روان و آسان باشد و هنگام سرودن توجه شاعر را از 
شعر به سمت خود برنگرداند، می‌توان گفت مشکلی نیست 
اما اوزان بلند معمولا روان نیستند و سخت ادا می‌شوند اما 
نکته مثبت این امر در مواجه ‌شدن شاعر با امری تازه است 
که این تازگی می‌تواند او را وارد فضایی تازه کند و این فضای 
تازه خود سبب زبان و ترکیبات و تشبیهات و استعارات تازه 
و در کل س��بب تازه‌شدن شعر شاعر خواهد شد. آنچه من 
از اش��عار عالیه مهرابی دریافتم این است که وی در هر دو 
وضعیت، چه هنگام سرودن شعر در اوزان بلند و چه کوتاه، 
فرقی ندارد، در هر دو حالت یک شاعر نوگرا در غزل است. 

دلیل این امر شاید انتخاب اوزان بلندی است که روانند و نزدیک به یک وزن کوتاه 
معمول و مطبوع که به 2 برابر خود تبدیل شده است:

»ماه شاید کبوتری باشد که گرفتار آسمان شده است
فصل پاییزم آن بهاری که مبتلا به تب خزان شده است«

»فاعلاتن مفاعلن مفعول« در یک مصراع تکرار ش��ده است که می‌تواند خود 
وزن یک شعر باشد. یا:

»بخت بلند گیسوانت را وا کرد، با انگشت اعجازش
در مد لبخند تو ایهامش، در جزر زیبای تو ایجازش«

که هر مصراعش 2 برابرشده وزن »مستفعلن مستفعلن مفعول« است. 
عالی��ه مهرابی در چند غزل بلند این دفتر خود فقط از همین 2 وزن  انتخاب 
ک��رده که اگر ه��ر مصراعش را نصف کنیم، از یک غزل یک چهارپاره اس��تخراج 
می‌ش��ود، با این فرق که منهای بیت یا پ��اره اول، مصراع‌های آخر هر بند فقط با 
هم هم‌قافیه می‌شوند؛ مثل اغلب ترانه‌هایی که در این 3-2 دهه اخیر باب شده که 
غزلند اما به شکل چهارپاره ارائه می‌شوند. لازم به ذکر است که تقریبا همه وزن‌های 
بلند، ابداعی دو، سه دهه اخیرند و در میان آنها بسیاری نیز چهار رکنی نیستند، 
یعنی مثل اوزان بلند بعضی از غزل‌های عالیه مهرابی )که گمان نمی‌کنم ابداع او 
باش��ند( هر مصراع از یک وزن 2 برابرشده تشکیل نشده است. این وزن‌ها معمولا 
بسیار هم سخت هستند و... در تورقی که بر غزل‌های عالیه مهرابی 37 یا 38 ساله 

داشتم، غزل‌هایش را در فضایی نو دیدم با تعابیری تازه و زبانی امروزی و نو:
»گل به گل، گل‌های سرخ چادرم پرپر شدند/ بادها در حسرت عطرم پریشان‌تر 
شدند/ چش��م‌هایم هی فروخوردند بغض خویش را/ چون صدف با اشک پنهان، 
آس��مان‌پرور شدند!/ شاخه‌هایم خوش��ه هفتاد و دو انگور شد/ رنج‌هایم در دهان 

باغ‌ها نوبر شدند«
هر مخاطبی که عالیه مهرابی را نشناسد، با خواندن غزل‌های او تصور می‌کند 
که او در حال سرودن عاشقانه‌های شخصی و فردی است اما اگر کمی دقت کند 
و محو جمال غزل نش��ود، درخواهد یافت ای��ن غزل، یک غزل مذهبی یا آیینی 

اس��ت و در وصف یا درباره حضرت فاطمه)س(، حض��رت زینب)س( یا حضرت 
معصومه)س( اس��ت یا اینکه درباره کربلا یا شهدای روز عاش��ورا و یا درباره امام 
رضا)ع( یا دیگر ائمه‌ اطهار)ع(. با این وصف، شعر عالیه مهرابی نشان می‌دهد او در 
کل یکی از غزل‌سرایان بسیار خوب ما در میان غزل‌سرایان نوگرای جوان روزگار ما 
است که شاید مشهورترین‌شان محمدسعید میرزایی است که چندسالی از جوانان 
امروزی بزرگ‌تر و پیشکسوت‌تر است. براستی که من در اشعار عالیه مهرابی یک 
محمدس��عید میرزایی دیگر می‌بینم، اگرچه او نوگرات��ر و در ورود به فضاهای نو 
بی‌پرواتر است اما عالیه مهرابی در نوگرایی خود نرم‌تر و روان‌تر و تغزلی‌تر است، 
چرا که گاه نوگرایی مفرط، محمدس��عید میرزایی را هنگام غزل‌ سرودن از تغزل 
و عاشقانه ‌گفتن دور می‌کند اما عالیه مهرابی از این مهم دور نمی‌شود. این است 
ک��ه اگ��ر او بخواهد صرفا غزل بگوید مثل حافظ و مولانا و تعهد خود را به دین و 
مذهب و 14 معصوم )ع( نیز از دس��ت ندهد، می‌تواند گاه 
مس��تقیما شعر آیینی نگوید و ترسی  )البته اگر می‌ترسد( 
هم از فاصله‌ گرفتن از اعتقاد و علایق خود که تعلق خاطر به 
دین است و... نداشته باشد، چرا که گسترده و عمق دین در 
ناخودآگاه او نهفته است و هنگام سرودن شعر که زیباترین و 
حقیقی‌ترین حال ناخودآگاه است، آن اعتقادت غیر مستقیم 
در شعرش گسترده خواهد ش��د و عمق خواهد گرفت؛ به 
نظر من حتی تاثیرگذارتر هم خواهد بود؛ تاثیری درازمدت 
و ماندگار، مثل اش��عار حافظ و مولانا و بسیاری از شاعران 
بزرگ ما. ش��اید تا حدی مثل غزل ذیل که چند آیه قرآنی 

بر آن مترتب است:
»بلند، مثل صدایی که از گلوی زمین

بلن��د، مثل همان ماه روبه‌روی زمین/ و ماه ش��کل زنی 
شد، ستاره در گیسو/ و ماه شکل زنی شد، نشست روی زمین/ خدا کشید زنی را 

به شکل چشمه نور
و قطره قطره از آن ریخت در سبوی زمین/ خدا سرود زنی را قصیده توفان/ و 
گردباد وزید از چهارسوی زمین/ خدا کشید برای شب سیاهش ماه/ و ماه شکل 

زنی شد، نشست روی زمین«
غزل بالا نه‌تنها مصراع به مصراع تازه و نو است، بلکه با روایت زیبا و نوگرایی 
که دارد، خود نیز بر این نوگرایی افزوده است.  یا غزلی که در نگاه شاعر است؛ نوع 
نگاهی که تازه است و بالطبع تازگی‌آفرین و نوآفرین؛ شعری که عشق را می‌سراید، 
شعری که عشق را با مظاهر طبیعت نشان می‌دهد و جزیی‌نگرانه و با وجوه عینی 

نشان می‌دهد:
»خورشید من تا گیسوی بازت طلایی شد
دشت نگاهم خوشه در خوشه هوایی شد

پیراهن ایهام از اندام تو افتاد
از شاهکار آفرینش رونمایی شد

برق نگاهت کشت خیلی را که چشمانت
مضمون داغ داستان‌های جنایی شد

دو ابر تنها در خیال آسمان بودیم
بادی وزید و باعث این آشنایی شد

من در شب چشم تو و تو در نگاه من
آری قفس این بار آغاز رهایی شد
ما عشق را آرام یاد آسمان دادیم

این گونه کار ابرها باران‌سرایی شد
دل‌های ما جغرافیای مستعدی داشت
عشق آمد و آماده کشورگشایی شد«

بس��یاری از غزل‌های عالیه مهرابی جای حرف و سخن دارد و باید حلاجی و 
بررسی شود اما مجالی نیست. 

رضا خندان: مجموعه‌ شعر »چاپ بیروت« در هیبت و جلد بسیار ویژه و کاغذ 
چشم‌نوازش، براس��تی چاپ بیروت را تداعی می‌کند؛ البته بیروت امروزی 
و جدی��د را ک��ه اصالت نوع چاپش را هنوز حفظ کرده اس��ت. این کتاب را 
انتش��ارات شهرستان ادب با ابتکاری جالب به چاپ رسانده است. اخیراً این 
ناش��ر ابتکارهای دیگری هم روی مجموعه‌های دیگر پیاده کرده که جالب 
است و گاه آنقدر جالب که تاثیر روانی‌اش سبب می‌شود مخاطب و بیننده‌ 
را برای خواندن محتوای کتاب حریص ‌کند! این ناش��ر نس��بت به گذشته 
حرفه‌ای‌تر عمل کرده، علاوه بر چاپ مجموعه ش��عرهای بیشتر و تلاش در 
ایجاد کمیت، بر کیفیت کار و کارایی خود نیز افزوده اس��ت. این انتش��ارات 
علاوه بر کارهای فرهنگی مناسب یک ناشر حرفه‌ای، در کنار چاپ مجموعه 
شعرهای جوانان گمنام و کمنام، چاپ کتاب‌های شاعران مطرح و برجسته 

و ش��اخص را نیز در دستور کار خود دارد. با مراجعه به 
سایت این انتشارات، از امکاناتی که در اختیار مخاطبان 
خود قرار داده مطلع خواهید شد. مجموعه ‌شعر »چاپ 
بیروت« علی داوودی در 84 صفحه، در بهار 1397 چاپ 
شده و شعرهای سپید این شاعر را دربردارد؛ شاعری که 
تا حالا و در طول عمر نزدیک به 50 ساله‌اش، نه‌تنها به 
شاعر شعر سپید مشهور نبوده و نیست، بلکه به شاعری 
که همچون خیلی‌ از شاعران، شعر سپید هم می‌گوید، 
شناخته ‌شده نیست. جامعه‌ ادبی علی داوودی را بیشتر 
با غزل‌هایش می‌شناس��ند؛ غزل‌های که می‌خواهد نو 
ش��دن و نوگرایی را تجربه کن��د، اگرچه اغلب در عمل 
نوعی میانه‌روی را تجربه می‌کند؛ یک نوع میانه‌روی که 
البته ‌تر و تازگی‌اش را به رخ می‌کشد. در نقد و یادداشتی 

که بر مجموعه غزل اخیرش نوشتم، به این نکته تقریباً اشاره کردم. شعرهای 
»چاپ بیروت«، شعرهای سفر است. شعرهای سفر یعنی شاعری به تنهایی 
یا با همسفرانی راهی سفر می‌شود تا در کنار تفریح و تفرج، از طبیعت و بناها 
و مناظر و در کل زیبایی‌های شهرها و مکان‌های گوناگون الهام گرفته، آن 
لحظه را با شعر ثبت کند اما غافل از اینکه الهام یک اتفاق است و معمولاً با 
قصد آدمی حاصل نمی‌شود، مگر در مواقعی که این مواقع استثنایی است. 
این کار در دهه‌های قبل توسط چند تن از شاعران امروز تجربه شده است 
اما از آنجا که در »سفرس��رودها«، همواره یک نوع آگاهی بر ش��اعر حاکم 
اس��ت، اغلب سبب مصنوعی ‌شدن اشعار می‌ش��ود، اگرچه با ورود واژه‌های 
جدید، به‌واسطه‌ دیدن مکان‌های گوناگون در زمان‌های متفاوت و چیزهای 
تازه‌ای که شاعر در آن مکان‌ها می‌بیند و تماشا می‌کند، اشعار سفری یک‌نوع 
تازگی، دیگربودن و در کل، دنیای ویژه‌ای  را تجربه می‌کند؛ دنیای ویژه‌ای 
که اگرچه به‌واسطه‌ همان خودآگاهی، معمولاً شعر درجه‌یک و بزرگ ساخته 
نمی‌شود اما چه بسا این تجربه برآمده از آگاهی، سبب‌ساز زبانی دیگر و تازه 
و نیز الهام‌هایی شود که از خودآگاه شاعر به ناخودآگاه او رسیده است. درست 
مث��ل اینکه خودآگاهی‌های ما با تکرار یا ماندگاری‌ش��ان در ذهن، یک روز 
در ناخ��ودآگاه ما جای می‌گیرند. بالطبع این جاگرفتن در کمیت و کیفیت 

شعرهای بعدی شاعران موثر خواهد بود.  
حال اگ��ر می‌بینید که علی داوودی در اغلب ش��عرها تنه��ا واقعیت‌ها و 
صحنه‌های��ی را که می‌بیند بیان می‌کند و این واقعیت‌ها درونی او نمی‌ش��ود 
و ملموس نیس��ت، از آن رو اس��ت که گفته آمد، و به همین دلیل ش��اعر در 
بیدارکردن حس باورپذیری مخاطب ناکام می‌ماند. با این حال، داوودی حتی 
اغلب بی‌هیچ تمهیدی و به صورت خام و کال شعرهایش را در اختیار مخاطب 
قرار می‌دهد و این در صورتی اس��ت که اغلب ش��اعران نمی‌دانند که بسیاری 
از مخاطبان‌ش��ان غیر  شاعرشان کمتر از دریا نیستند! یعنی داوودی با کدام 
واسطه و تمهیدی از مخاطب می‌خواهد که او »برآمدن خدایان و قدیسان را از 

معبدهای لبنان« باور کند؟! او فقط گفته: »من به فلان جا رسیدم و حالا این 
اتفاق را می‌بینم«. چرا که آن اتفاق در قرن‌ها پیش افتاده و مدام اتفاق می‌افتاده!

»گفتم س�الم لبنان!/ ش��اخه‌های زیتون/ در گرمی دهان��م جوانه زدند/ 
سیب‌های سرخ/ شعله‌ورند/ و نیوتن در باغ نبود/ گفتم سلام لبنان!/ قدیسان و 

خدایان/ برآمدند/ از صخره‌ها«
کل شعر این بود! و در جای دیگر صرفاً با آوردن »همبازی همند« توانسته 
خیلی ضعیف ایجاد تجنیس کند که در شعر امروز در این زمینه کولاک‌ها 
ش��ده اس��ت؛ ضمن اینکه این ش��عر، تنها یک گزارش خبری از گوشه‌ای از 
واقعیتی اس��ت که هرکسی می‌تواند آن را ببیند و بازگو کند. داوودی حتی 
در این کار نخواس��ته و نتوانسته کمی با زبان بازی کند؛ آنگونه که در جایی 
دیگ��ر، این بازی را خوب از آب درآورده و گفته اس��ت: »برای خودم تاریکی 
درست می‌کنم«. و اینگونه کارها حداقل کار‌هایی است 
که در چنین مواقعی باید از دس��ت شاعر برآید تا بتواند 
آن را از حال��ت نث��ر و واقعیت ص��رف درآورد، چرا که 
امروز تحلیلگران سیاسی هم براحتی از این جمله‌های 
غیرمعمولی که دیگر مس��تعمل شده و شکل واقعی به 
خود گرفته، استفاده می‌کنند و مثلاً می‌گویند: »لبنان 

خلاصه‌ ویرانی تاریخ است!«
»لبنان اس��می بود/ بر دیوارهای قدیمی قلب عربی 
من/ که با حروف لاتین نوش��ته بودنش/ لبنان خلاصه 
ویرانی تاریخ/ ستونی ازخاطره‌های دور/ شهر خواب/ که 
در کوچه‌هایش/ گنجینه‌های صلیبی و رویاهای فینیقی/ 

همبازی همند«
البته »شاخه‌های زیتون در گرمی دهانم جوانه زدند« 
و »سیب‌های سرخ ش��عله‌ورند« دو تعبیر و تشبیه بسیار زیباست؛ هرچند 
که این تعابیر و تصاویر بسیار آشنایند، بویژه دومی که تداعی‌کننده تصاویر 
بسیاری است؛ مثل »گل‌های سرخ آتشینی که شعله‌ورند.« یا وقتی سهراب 
می‌گوید: »سیب س��رخ آوردم، سیب سرخ خورشید« دیگر از خورشید چه 
چیزی شعله‌ورتر است؟ پس دنباله آن این به ذهن می‌رسد که: »که شعله‌ور 
اس��ت.« البته با این همه تش��بهات، باز چیز چندانی از ارزش‌های تعابیر و 

تشبیهات علی داوودی کم نمی‌شود.
حضور موثر عنصر عاطفه در بسیاری از شعرهای این دفتر، شاید تنها نقطه‌ 
اتکای ش��اعر باشد که توانسته در نگهداری و قوام شعرها به آنها کمک کند 
تا کل شعرها ناگهان فرونریزند! جملات عاطفی تاثیرگذاری که ممکن است 
گاه تنها در حد برشی از یک داستان باشد و چندان مطول هم نباشد. به‌ نظر 
شما آیا نمی‌شود همین جملات را با کلمات کمتر یا بیشتر اما تاثیرگذارتر 

بیان کرد؟
»این‌جا/ زادگاه من است انگار/ و آن‌قدر صمیمی/ که می‌خواهم در خانه‌ای 
را بکوبم و بگویم تش��نه‌ام/ و مادربزرگ خانه آن‌قدر واقعی باش��د/ که لیوانی 

خاکشیر برایم بیاورد«
البته این جملات تاثیرگذار عاطفی در دفتر »چاپ بیروت« چندان یافت 

نمی‌شود و ما سه نمونه‌اش را می‌آوریم: 
»من می‌دانم فاصله انسان را تا ماه را/ وقتی تو کنار منی/ و حواست جای 

دیگر است«
»وقتی که کو‌ه‌های بزرگ در مغزم متلاشی می‌شوند«
»اگر باد سربه‌راه بود/در دستانش بادبادک می‌گذاشتم«

و شعری در پایان و دیگر هیچ:
»باران/ داغ و شلوغ می‌بارد/ بیروت معشوقه سرسختی‌ست زیر باران/ پناهم 
بده/ پناهم بده/ پناهم بده/ در شب بمب/ پناهم بده/ در بارش موشک‌ها/ پناهم 

بده/ معشوق من!/ چترها سوراخ شده‌اند!«

یادداشتی بر مجموعه‌ شعر »راوی باش« محسن ناصحی

راه میانه‌ رو به بالا!
وارش گیلانی


