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نقدی بر مجموعه شعر »خیابان سه نقطه، 
خیابان تمام«  سروده »عبدالرضا رضایی‌نیا«

از خیابان تا بیابان

 وقت��ی مثنوی و غزل و رباعی می‌خوانیم 
توج��ه م��ا به قالب ش��عر جلب می‌ش��ود یا 
محت��وای آن؟ در واق��ع قوالب س��نتی اصلا 
دیده نمی‌ش��وند، زیرا در طول صدها س��ال، 
فرم آنه��ا در ذهن مخاطب رس��وب کرده و  
بی‌صدا ش��ده است. به همین دلیل است که 
مضمون‌پردازی غایت آمال شاعران سنتی‌سرا 
محسوب می‌ش��ود، البته مضامین تازه وقتی 
امکان بیش��تری برای ماندگاری دارند که با 

تفکر و اندیشه‌ای عمیق همراه شوند. 
مثنوی‌ه��ای   – غ��زل  و  مثنوی‌ه��ا  در 
»عبدالرضا رضایی‌نیا« با شکل‌های تازه‌ای از 
این قوالب روبه‌رو نیس��تیم. تکرار مهم‌ترین 
عنصر فرم‌بخش��ی ب��ه مثنوی‌ه��ا و غزل – 
مثنوی‌های مجموعه شعر »خیابان سه نقطه، 
خیاب��ان تمام« اس��ت که البته ف��رم تازه‌ای 

نیست. 
خیابان بسته، خیابان باز
خیابان رویا، خیابان راز

خیابان هذیانی شوخ و شنگ
خیابان، خیابان شهر فرنگ ...

آنچ��ه ب��ه مثنوی‌ه��ا و رباعی‌ه��ای این 
مجموعه هویت دیگری می‌بخش��د، دیدگاه 
مدرن و در عین حال متکی بر سنت عرفانی 
ش��عر فارسی اس��ت که در ش��عرها متجلی 
می‌ش��ود. لوکیش��ن خیابان امکان تظاهرات 
زبان و بیانی مدرن را به شعرها بخشیده است 
و در این لوکیش��ن لاجرم مسائل و معضلات 
روز به تصوی��ر درمی‌آید. در این وضعیت آن 
ذهنی‌گرایی و کلی‌گویی مرس��وم و رایج در 
غزل و مثنوی تا حد زیادی محو می‌ش��ود و 
فض��ا وجهی مدرن پیدا می‌کن��د. عرفانی در 
سطح همین خیابان‌ها و کوچه‌ها با جست و 
جویی بین همین ماشین‌ها و عابران عجول و 

شتاب‌زده‌اش:
دل‌آزرده آب و رنگ آمدم

من از این خیابان به تنگ آمدم
از این خانه‌های کریه و کبود

از این کوچه پس‌کوچه بی‌شهود
از این سطح بی‌چشمه روشنی
از این حجم دلتنگی آهنی ...

در واقع مخاطب با اثری مدرنیستی روبه‌رو 
است که جهان مدرن را به نقد کشیده است. 
»رضایی‌نی��ا« به فراس��ت دریافته اس��ت که 
مدرنیته مفهومی فکری و فلسفی است؛ حال 
آنکه مدرنیس��م حرکت و نهضتی فرهنگی، 
هنری و ادبی اس��ت که اتفاق��ا در تعارض و 
تقابل با مدرنیته قرار می‌گیرد. به عبارت دیگر 

فرزند علیه مادر خود شوریده است!
هر چن��د معاییر زیبایی‌شناس��ی قوالب 
س��نتی خواه ناخواه به م��وازات ویژگی‌های 
زیبایی‌شناس��ی م��درن ق��رار می‌گی��رد اما 
شاعرانی نشان داده‌اند که می‌توان در همین 
قوال��ب بخش��ی از جهان مدرن و مس��ائل و 
معضلات��ش را ب��ه تصویر کش��ید. نمونه‌اش 

همین کتاب:
در این ایستگاه، آسمان دیگرست

پیاده شویم، اول آخرست ...
کاش این کتاب تنها از همین مثنوی‌ها و 
غزل – مثنوی‌ها تشکیل شده بود! رباعی‌های 
این مجموعه که در واقع بخش دوم این کتاب 
را تشکیل می‌دهند، از نظر نوع بیان و دیدگاه 
اش��تراکی با بخش نخس��ت کتاب ندارند و 
همین امر کتاب را دوپاره می‌کند. رباعی‌هایی 
بدیع و زیبا که تنها مشکل آنها چیدمان‌شان 
در پایان کتابی اس��ت که عنوان و هویت آن 

مدیون مثنوی‌های آن است. 
آن نگاه ش��هودی – ش��اعرانه به عناصر 
روزم��ره زندگ��ی ش��هری در رباعی‌ها غایب 
می‌شود و جای خود را به نگاهی صرفا شاعرانه 
می‌دهد. اشیا و عناصری که با رویکردی عینی 
– ذهن��ی، وجهی نادیده از خود را به نمایش 
می‌گذاش��تند، در رباعی‌ها ج��ای خود را به 
چهره آشنای استعاره‌های مرسوم شعر فارسی 
می‌دهند و در نتیجه شعر از آن شور و هیجان 
نامنتظره  متن‌های معاصر و نو خالی می‌شود. 
کافی اس��ت »م��ن« و »او« را در دومین 
مثنوی بخش نخست کتاب با »من« و »او« 
در آخرین رباعی بخش دوم کتاب مقایس��ه 
کنیم ت��ا به تفاوت جنس ای��ن ضمایر در 2 
نمونه اش��راف یابیم. اولی با مصادیقی روشن 
اما شهودی، »سهراب سپهری«وار و »احمد 

عزیزی«وار و دومی »مولانا«وار:
کمی زمزمه در خیابان »هو«

مجالی تبسم به لب‌های او
دریغا! چه دورست رویای من

بر این خوشدلی وای من، وای من!
***

با آینه‌های تو به تو می‌گوید
این سو، آن سو راز مگو می‌گوید

لا حول ولا قوه الا بالله
من شعر نمی‌گویم، او می‌گوید

پنجره

1- کتاب »غفلت و رس��انه‌های فراگیر« اثری است 
از شاعر، نویسنده و منتقد شاخص و شناخته‌شده‌ 
روزگار ما، یوسفعلی میرشکاک. این کتاب در 127 
صفحه توس��ط مرک��ز »آفرینش‌ه��ای ادبی حوزه‌ 

هنری« منتشر شده است.
این کتاب ش��امل 9 مقاله و متن و نوشته است 
)البته منهای 2 یادداشت کوتاه و بلند نویسنده( که 
گاه بعضی‌هاشان اندکی به خاطره شباهت دارد و گاه 
با خاطره‌ای درمی‌آمیزد. این درآمیختگی گاه عین 
کار و گاه حسن کار و گاه نیز شگرد کار نویسنده‌ای 

است چیره‌دست و توانا به نام یوسفعلی میرشکاک.
زبان یوس��فعلی میرش��کاک، زبان تندی است 
که بر ه��ر که و هر چه افتد می‌گیرد. از این رو نیز 
گیراست و از آن رو که گفته‌اند و تو دانی. تسلط او 
بر زبان و بیان و فراگیر بودن ذهن و سواد و اطلاعات 
عمومی وی گاه از او تنها حریفی می‌سازد برای ضربه‌ 
کردن حریف. اما پشت همه‌ اینها او راضی نمی‌شود 

که حرفش خالی از روش��نی و روشن‌کردن باشد؛ 
حتی اگر این روش��نا را تنها او خود بداند و او خود 
ببین��د و این از صداقت گفتار او برمی‌آید. صحت و 
درستی گفتارش حق مخاطبانی است که می‌دانند 
و آگاهند و حرفه‌ای هستند در دانش و دانایی خود.

مقال��ه یا مطلب اول کتاب، نامی اس��ت که نام 
کتاب هم هست؛ یعنی »غفلت و رسانه‌های فراگیر«. 
مطلبی که اسمش معلوم است که درباره‌ چیست. 
این مقاله درباره‌ ژورنالیسم است که به قول نویسنده 
باید از آن وحش��ت داش��ت. یوسفعلی میرشکاک 
ژورنالیسم را دچار غفلت می‌داند و لاجرم از غفلت 
چه زاید جز غفلت و غفلت‌پراکنی. او ژورنالیسم را 
زاییده‌ غفلت و از آن غفلت می‌داند و پراکنده‌کردن 
غفلت. مراد وی از ژورنالیسم هم رسانه‌های فراگیر 
است. یوسفعلی میرش��کاک که خود اهل عرفان و 
حکمت اس��ت، در این مقاله مدام ژورنالیسم را در 
مقابل »حکمت معنوی« می‌گ��ذارد و برعکس؛ و 

س��خن از پیروان حکمت معنوی به میان می‌آورد. 
ان��گار دارد از گروهی حرف می‌زند که قرار اس��ت 
دس��ت به کاری بزنند و قص��ه‌ای بیافرینند که کار 

غصه در جهان سرآید!
 2- »کنش‌پذیری در شرق و غرب« دومین ‌مطلب 
کتاب اس��ت. متنی ک��ه درباره‌ »انفعال« س��خن 
می‌گوید؛ انفعالی که چه��ره‌ای از غرب‌زدگی دارد. 
نویس��نده ابتدا آرزو می‌کند که ای‌کاش در مقابل 
این انفعال شاعر بود و در پی عاشقانه‌سرایی می‌رفت 
اما ناگهان به خود می‌آید و می‌گوید در این انفعال 
عمومی که همه منفعل هستند، اعم از کافر و مومن 
و ش��رقی و غربی، کاری از کسی برنمی‌آید؛ زیرا که 
خ��دا در میان ما حضور ن��دارد و در جایی که خدا 
نباش��د، نه فعلی هس��ت و نه فاعلی؛ هرچه هست 
انفعال اس��ت. یوسفعلی میرش��کاک کنش‌پذیری 
جمعی، یعنی دموکراسی را مشکل کار بشر امروزی 
می‌دان��د و دوری از ولایت را گرفتار ش��دن در دام 
امثال پوپر و فروم و فروید و بالطبع راه رهایی را نیز 
در بازگشت به ولایت می‌داند. حال باید دید و شنید 

که تعریف یوسفعلی میرشکاک از ولایت چیست!
 3- مقاله و مطلب س��وم نامش »دیدار و شنیدار« 
اس��ت. نویس��نده معتقد اس��ت جهان امروز ما را 
پدیده‌های بزرگ و موثر بر جامعه‌ بشری ساخته‌اند؛ 
پدیده‌های بزرگ��ی همچون تلویزیون و س��ینما؛ 
پدیده‌های��ی که بر هم��ه چیز غلبه دارن��د. اینان 
مخاطب را از ش��نیدار باز داشته و به دیدار نزدیک 
می‌دارند. امری که بر همه‌ ما نیز روش��ن است. اما 
نویس��نده با نگاه منفی به این امر می‌نگرد و آنان را 

دزدان عقل و نفوس می‌داند.
 4- »اهل شعبده‌ ماهواره« چهارمین ‌مقاله‌ یوسفعلی 
میرشکاک است که با یک سوال بزرگ آغاز می‌شود: 
»آیا براستی ماهواره، خطری عظیم است و بلایی که 
ابتلای همگان را در پی خواهد داشت و بنیادها را بر 

باد خواهد داد و فساد را دامن خواهد زد؟«
 5- »اما نخواست که ببیند« نام پنجمین‌ مطلبی 
اس��ت و خاطره‌ای که میرش��کاک از شاعر بزرگ 
نوگرای معاصر مهدی اخوان ثالث دارد؛ و مربوط به 
زمانی می‌شود که میرشکاک 17 ساله بود که راهی 

آبادان شده بود؛ راهی جایی که تبعیدگاه اخوان بود. 
اما گویا یوسفعلی میرشکاک دیر رفته و دیر رسیده 
بود و دوره‌ تبعید اخوان به سر آمده بود. میرشکاک 
هم ناگزیر به تهران برگشته و به زحمت خانه‌ اخوان 
را پیدا کرده بود. اما باز زمانی رسیده بود که اخوان 
چند روزی از خانه زده بود بیرون و اهل خانه‌ اخوان 
نیز خبری از او نداش��تند. این می‌گذرد تا سال‌های 
بعد که میرشکاک با دوس��تش، روبه‌روی دانشگاه 
تهران اخوان را می‌بیند اما تمایلی به آشنا شدن از 
خود نشان نمی‌دهد! و این انگار زمانی بود که دیگر 
دریافته بود ش��اعران را باید در آثارشان دید و آنان 
که همنشینی با شاعران بزرگ را افتخار و پشتوانه‌ 

هنری خود می‌دانند، شاعرانی حقیرند.
 6- »قائم‌مق��ام خواجه‌ ش��یراز« شش��مین ‌مقاله‌ 
یوسفعلی میرشکاک است درباره‌ شهریار؛ شهریاری 
که نویسنده او را دیرتر از نیمایوشیج شناخته است 
و این دیرکرد را چنان می‌گوید که حس��رت از آن 
برمی‌خیزد. و باز چنان از این دوستی و دوستداری 
سخن به میان می‌آورد که دچار غلو و بزرگ‌نمایی 
می‌ش��ود، زیرا اگرچه شهریار بس��یار بزرگ است و 
می‌توان او را یکی از ش��اعران بزرگ ایران نامید اما 
نه آنقدر که توهین‌آمیز نسبت به دیگر بزرگان شعر 

ایران، ش��هریار را »به تنهایی 
از تمام آنچه ش��عر معاصرش 
می‌نامن��د افزون‌تر دانس��ت!« 
میرشکاک علت این افزونی را 
نیز در دریافت بزرگ ش��هریار 
می‌داند که دریافتش »عشق« 
بود و التزامش به عش��ق و نه 

اجتماع و سیاست.
 7- هفتمین‌ نوش��ته یا مقاله‌ 
درباره‌  میرش��کاک  یوسفعلی 
مهرداد اوستا است با نام »اوستا 
و پژوهش دردناک هس��تی«. 
نویس��نده از درد و رنج اوس��تا 
س��خن می‌گوید؛ درد و رنجی 

که اگر تمام دنیا را نیز از آن او می‌کردند، انگار باز این 
درد و رنج برطرف‌شدنی نبود. مگر درد و رنج اوستا 

چه بود؟! یوس��فعلی میرشکاک برخلاف شیوه‌ نقد 
ادبی و نقد شعر که مولف را در اثر دخالت نمی‌دهد، 
می‌خواهد از مولف بگوید، البته بی‌آنکه بخواهد در 
این میان شعرش را با شخصیتش تداخل دهد، زیرا 
اوستا را مصداق شعرش می‌داند که بخشنده است 
و بخشندگی برایش فقر آورده است و او از این فقر 
رنج می‌برد و از رنجش لذت؛ لذتی که دچار شدن به 
آن زاینده‌ معنا و معنویت است. یوسفعلی میرشکاک 
نیز در نهایت به آنجا می‌رسد که فقر خوب نیست و 

بخشندگی اصل است و کرامت و کریم ‌بودن.
 8- »حواشی سایه بر آفتاب« هشتمین ‌مقاله کتاب 
و درباره‌ جلال آل‌احمد است؛ او که خضر راه ادبیات 
معاص��ر ایران در توفانی‌تری��ن و زاینده‌ترین دوران 
است. یوسفعلی میرش��کاک اما نمی‌خواهد در این 
مقاله از وس��عت کار جلال بگوید، بلکه می‌خواهد 
از وس��عت جان او بگوید که آن وس��عت کار را نیز 

فراهم کرد.
 9- »حاشیه‌ای دیگر از سایه بر آفتاب« نام نهمین‌ 
مقاله‌ کتاب است که بار دیگر درباره‌ جلال آل‌احمد 
اس��ت؛ آل‌احمدی که این‌بار در س��فر روسیه انگار 
با اوست. یوسفعلی میرش��کاک از جلال می‌گوید 
و از تس��لط و آقایی و بزرگ‌منش��ی او که حتی در 
روس��یه ک��ه آس��مانش بلند 
اس��ت، خود را نشان می‌دهد؛ 
آسمان بلندی که احترام‌برانگیز 
اس��ت؛ چرا که در این آسمان 
پوش��کین، گوگول، تولستوی، 
و  چخ��وف  داستایوس��کی، 
بس��یاری دیگ��ر را می‌ت��وان 
تماش��ا کرد. اما میرش��کاک، 
آمری��کا و اس��رائیل را از منظر 
جلال، جایی می‌بیند که انگار 
دس��ت‌پایینی‌های فرهنگی و 
نوک��ران بابایش را. چ��را که از 
میرشکاک،  یوس��فعلی  منظر 
ج�الل آل‌احمد ب��ر همه چیز 
مسلط است و تسلط دارد؛ بزرگمردی که تنها بین 

صفا و مروه دست و پایش را گم می‌کند.

پله‌های بی تویک »حوای سرگردان«
حسام آبنوس: محمدقائم خانی از آن دست نویسندگانی است 
که طی س��ال‌های اخیر بس��یار خوانده و نوشته و آنهایی که او 
را مي‌شناس��ند، آگاهند ریزبینی در مطالبی که درباره کتاب‌ها 
و داس��تا‌ن‌ها نوش��ته، بسیار برجسته اس��ت و او به عنوان یک 
داستان‌نویس ریزبین شناخته می‌شود. کتاب »حوای سرگردان« 
که نخستین مجموعه داستان مس��تقل خانی به‌شمار می‌رود 
دربردارنده ۹ داس��تان اس��ت که نخس��تین نکته‌ای که توجه 
خواننده را به خود جلب می‌کند جغرافیایی اس��ت که اتفاقات 
کت��اب در آن رخ می‌دهد. نویس��نده در ای��ن کتاب جغرافیای 
خاصی را برای روایت قصه‌هایش برگزیده و ش��مال کشور را با 
ویژگی‌هایی که دارد برای فضاس��ازی قصه‌هایش انتخاب کرده 

است. گویش یا لهجه مردمان شمال کشور 
در سراسر قصه‌ها دیده می‌شود و به همین 
خاطر باید اذعان کرد این کتاب داس��تانی 
محلی و بومی در مختصات ش��مال کشور 
اس��ت که با کنار هم ق��رار دادن جغرافیا و 
زبان، نویسنده داستانی شمالی خلق کرده 
است. با خواندن داستان‌های کتاب »حوای 
س��رگردان« پی به ای��ن می‌بریم که خانی 
نویس��نده توصیف است، توصیف‌هایی که 
گاهی آنقدر زیاد می‌ش��ود که ضرورت آنها 
برای خواننده موجب ابهام می‌شود، که آیا 
ضرورت دارد این میزان توصیف در داستان 
گنجانده ش��ود؟ هرچن��د در بخش‌هایی 

به لذت خوان��دن دامن می‌زند ول��ی در بخش‌هایی نقش این 
توصیفات در داس��تان روشن نیست، بویژه که با داستان کوتاه 
روبه‌روییم، برای مثال اشاره به فردی که سیگار از او خریده شده 
»اصغرآقای زیرپله‌ای پاساژ« و اینکه »او وینستون‌هاش شیرین 
است« بدون اینکه دلیلی برای این مساله نقل شود، از مواردی 

است که کارکرد آن در قصه روشن نیست.
خانی در خلق موقعیت‌ها برای پیشبرد داستان‌هایش موفق 
اس��ت ولی گاهی آنقدر فرعیات وارد داس��تان می‌شود که اصل 
داس��تان گم می‌ش��ود. این مجموعه که ۹ داس��تان آن را شکل 
داده، قصه‌های��ی دارد که خواننده برای دریافت برخی از آنها باید 
تامل کن��د و به ذهن فرصت پیدا کردن ح��رف نهایی را بدهد. 
این مس��اله می‌تواند هم نقطه قوت باش��د و هم در روزگاری که 
درنگ و تامل محلی از اعراب ندارد و سُرخوردن روی محتوا امری 
رایج است، پاشنه آش��یلی برای داستان‌های »حوای سرگردان« 
باش��د، زیرا خواننده را دعوت به تفک��ر می‌کند و از او می‌خواهد 
روی داس��تان‌ها و اتفاقات آن اندکی توقف کند اما خب از زاویه 
دیگر اگر بنگریم این پاش��نه آشیل در واقع نوعی خلاف جریان 
عمومی تولید محتوا در این روزگار حرکت کردن اس��ت و خانی 
نخواسته همرنگ جماعت باشد و با این حرکت در خلاف جهت 
تلاش کرده مخاطب را از فضای حاکم بر ذهن عموم جامعه که 

ناشی از غلبه شبکه‌های اجتماعی است دور کند. در واقع خانی در 
قصه‌هایش پیامی را نهفته که البته رو نیست و در لایه‌های زیرین 
قصه نهفته اس��ت. او قصه گفتن و ماجرا داشتن برایش اهمیت 
بیش��تری دارد و با وجود اینکه هدفش زدن حرفش بوده اما آن 
حرف را در میان قصه و لابه‌لای اتفاقات داس��تانش بیان کرده و 
اگر خواننده بی‌دقت باش��د متوجه آن نمی‌شود و با توصیف‌ها و 
قصه‌پردازی‌های نویسنده همراه و در لذت خواندن یک مجموعه 
از اتفاقات غرق می‌شود. از این منظر خواندن قصه‌های مجموعه 
داس��تان »حوای س��رگردان« می‌تواند رضایت هر خواننده‌ای را 
کسب کند. او در تمام داستان‌ها یک ایده مرکزی دارد و حول آن، 
قصه و فضای داستانش را شکل داده و از این حیث داستان‌های 
مجموعه »حوای س��رگردان« داستان‌هایی 
خنثی و بی‌خاصیت نیس��تند و در دس��ته 
»هنر برای هنر« قرار نمی‌گیرند. برای مثال 
او علیه رسوم و باورهای کهنه و پوسیده در 
داستان »گورزا« می‌شورد. در این داستان با 
شخصیت‌هایی روبه‌رو هستیم که هرکدام به 
پیشه و عنوان اجتماعی‌شان معرفی می‌شوند 
اما تنها کس��ی که قرار است علیه ساختار 
کهنه ش��ورش کند با عنوان »مرد« خوانده 
می‌ش��ود که این نش��ان می‌دهد نویسنده 
به‌عمد نشانه‌هایی در داستانش قرار داده تا 
خواننده را به این دریافت نزدیک کند. باور 
داشتن و معتقد بودن در داستان‌های »حوای 
س��رگردان« بروز بسیاری دارد. نویسنده برای اینکه از باورهایش 
س��خن بگوید واهمه‌ای ندارد. در داستان »سایه سر« یا داستان 
»سرود خون« این مساله برجسته است که نویسنده می‌خواسته 
از ی��ک باور و اعتقاد س��خن بگوید و خب ش��اید اینطور به نظر 
بیاید که برای یک دکمه دس��ت به دوختن کت‌ زده اس��ت ولی 
در واقع او با س��اخت جهان داستانی حرفی را که مدنظر داشته 
نیز بیان کرده است. او به خرافات و باورهای غلط نیز در داستانش 
می‌تازد و آنها را هم با زبان داستان به نقد می‌کشد. او در داستان 
»شگون« نش��ان می‌دهد چطور باورهای خرافی می‌تواند زمینه 
نابودی و ازهم‌پاشیدگی یک زندگی را فراهم کند. این داستان از 
آن جنس داستان‌هایی است که خواننده در آن همه‌چیز می‌بیند 
و جذابیت‌های قصه‌گویی توس��ط نویسنده فراموش نشده است. 
در مجموع این مجموعه داس��تان که انتشارات شهرستان ادب 
آن را منتشر کرده به عنوان نخستین مجموعه داستان مستقل 
محمدقائم خانی، اتفاقی متفاوت در فضای داستان کوتاه فارسی 
است که رقم خورده و این روزها شاهد آن در بازار کتاب هستیم؛ 
مجموعه داس��تانی که نشان از تس��لط نویسنده بر فرم و قالب 
داس��تان کوتاه دارد و خواننده می‌تواند در مواجهه با آن از لذت 
خواندن بهره ببرد. مجموعه داستان »حوای سرگردان« در ۱۶۰ 

صفحه منتشر شده است.

پویا مش�هدی: باید بنویسم. باید بنویسم از 2 دفتر شعری که 
مدت‌ها همراهم اس��ت. با آنکه خود ش��اعر در دفتر »پله‌‌های 
بی‌تو« می‌گوید: »نوشته بود و نوشتم نوشتن آسان است...« اما 
این‌بار قلم در دس��ت گرفتن کار آسانی نیست. مدتی می‌شود 
که ش��اعر را می‌شناس��م و باید بگویم این مسأله کار را بر من 
س��خت‌تر کرده است. اما راه گریزی وجود دارد: از خود نوشتن! 
در ابتدای دفتر »تا انتهای کوچه بن‌بس��ت« آمده است: »یک 
روز پیدا می‌کنی خود را ولی دیر اس��ت / در ش��عرهای ساده‌ 
یک مرد احساسی...« کلید را یافتم! اکنون نوشتن ساده‌تر شد. 
می‌نویسم از خودم و هر آنچه انگشتان هنرمند شاعر در اعماق 
وجودی مخاطب خود رج می‌زند و خاطرات تلخ و ش��یرین را 

زنده می‌دارد.
می‌نویس��م از بودن یا نبودن؟ رفتن یا 
ماندن؟ از خوشه‌های زرین گندم، از زنجیر 
بلند و بی‌رحم فقر به پای رنجور عشق، از 
انتظار، از آه،‌ ای کاش، باران، آرزو، از غزل، 

از 3 نقطه... .
به‌راس��تی هر غ��زل دفت��ر اول کوچه‌ 
بن‌بستی است. گاهی محل نخستین قرار 
عاشقانه است  و از لابه‌لای لرزنده گام‌‌های 
حیا و خجالت، ص��دای خش‌خش ملایم 
خوشه رقصان گندمی شنیده می‌شود که 
می‌خواهد تقدیم هوسی پرشور و گرم شود. 
گاه��ی کوچه خلوت اس��ت و تنها بغضی 

ترک‌ترک ش��ده حضور دارد که تلنگری کافی اس��ت تا آن را 
هق‌ه��ق کند و پرنده‌ کوچکی که دیگر نه می‌خواند و نه پرواز 
می‌خواهد و در راه قفس نجوا می‌کند: »منی که بال و پرم زخم 
خورده می‌دانم/ قفس برای تمام پرنده‌ها بد نیست«. گاه شاعر 
تمام فاصله‌ها را می‌دود و ترسش این است که حتی به تماشا 
نرسد اما نیک می‌داند که »هرچه باشد تو خودت خواسته‌ای تا 
نرسم!« گاهی هوا گرفته و ابری است و مردی که با اشک‌هایش 
با آسمان مفاخره می‌کند، سیب سرخ و آبدار گرفته در دستانش 
را هر لحظه از قبل رها‌تر می‌بیند و اندیشناک در این خیال است 
که می‌خواست پرنده باش��د اما سرنوشت خواست تا مترسک 

شود.
یا بعضی کوچه‌هایش دیگر خاکی نیستند و این بار در میان 
ابر‌هاست که اشک و بغض شاعر را پله‌پله تا بلوغ غزل می‌رساند. 
مثلا می‌توان از خضوع و خش��وع اشک‌های غلتیده در خاک، 
همان بغض‌هایی که تیمم کرده‌‌‌‌اند، رد پای مطهر انسانی را پیدا 
کرد که هنوز فراموش نکرده اس��ت در پیله‌ دنیا محبوس شده 
است تا روزی پر و بالی دربیاورد و به قد قامت عشق لبیک بگوید 
و به بالا دس��ت آسمان، آنجا که خورشید عالم‌تاب شمع‌وارانه 
به انتظار پروانه‌ها نشس��ته است پر بکشد. می‌توان اشک‌‌‌هایی 
را دید که ردیف ش��ده‌اند تا دس��ت به دس��ت سلامی را راهی 

بارگاهی ملکوتی کنند. یا می‌توان شور و اشتیاق و لحظه‌شماری 
بنده‌ای را دید که بی‌صبرانه انتظار میهمانی خدا را می‌کش��د. 
حتی می‌توان دست‌هایی را دید که پر زده بودند تا به لب‌های 
تش��نه‌ طفلان حرم قطره آبی بچکاند اما پر پروازشان شکسته 
شد و به خاک افتادند. آری! اینجا می‌توان تپش زلال احساسی 
را دید که س��اده و صمیمان��ه در بیت‌بیت این دفتر می‌پراکند 
هرچه عشق را... »مگو که هی هی‌ام بودی، مگو که هق‌هق‌ات 
ب��ودم/ به روی خود نمی‌آوردم اما عاش��قت بودم/ زمینی بودن 
تو باورش سخت اس��ت باور کن/ زمین هرگز نمی‌آوردمت گر 
خالق��ت بودم/ تو می‌گفتی اگر عش��قی بماند بغض می‌گردد/ 
اگر چیزی نمی‌گفتم اسیر منطقت بودم/ تو آن سیبی که آب 
آورده بود و من رها کردم/ برای اینکه از من 
بگذری خود قایقت ب��ودم/ نبودن در مرام 
عشق رنگ بودنی دارد/ که من وقت نبودن 
هم کمافی‌السابقت بودم/ دلت می‌خواست... 
می‌دانم، دلم می‌خواست... نه بگذر/ اگرچه 

باید از تو می‌گذشتم، عاشقت بودم«.
دفت��ر دیگر اما میدان فراخی اس��ت تا 
ش��اعر با رها ک��ردن وزن عروضی، هر چه 
می‌خواهد دل تنگ��ش بگوید. یکجا دفتر 
چشمانش مشحون می‌ش��ود از غزل ‌‌نگاه 
کس��ی که جغرافیای چشمانش آبی است 
اما کفش پاره فق��ر، مجال آن را نمی‌دهد 
تا جوان عاشق بی‌محابا تن به باران عشق 
بدهد و غس��ل طهارت کند و تنها به این دلخوش اس��ت که 
معشوق مرتبه‌ای از دل او گذشته است. جای دیگر مرور می‌کند 
آرزوی طفل گل‌فروش��ی را که در دل خ��ود می‌خواهد چراغ 
همیش��ه قرمز بماند تا بارش را سبک‌تر کند اما چشم امیدش 
به مرد سبزپوش��ی اس��ت که جمعه‌ای به او صلا خواهد داد و 
تمام گل‌هایش را خواهد خرید. یا از پدر رو سیاهی صحبت به 
میان می‌آورد که اگرچه دستانش خالی است اما باران بودن را 

به فرزندانش می‌آموزد.
در دفت��ر دوم نی��ز روحی نازک و حس��اس و در عین حال 
خروشان در رگ سبز اشعار جریان دارد. گاه از قالب نیمایی به 
سپید می‌گراید اما چندان دوامی ندارد و دوباره به قافیه رجعت 
می‌کند. شاعر در این دفتر بیش از اثر قبلی به دل جامعه می‌زند 
و از نزدی��ک احوال و روزگار مردمان را نظاره می‌کند و بازتابی 
از آن را در شعر خود نشان می‌دهد: »پدر می‌گفت: باران/ زبان 
عشق دارد/ و مانند شقایق خبر از ناگهان عشق.../ پسر اما.../ نگاه 
ابری‌اش باران گرفته/ و در اندیشه نمناک کفشی چاک خورده/ 

دعا می‌کرد تا باران نبارد!«.
اما سخن کافی است... این یادداشت می‌خواست تنها شمه‌ای 
از لطافت و نرمی شاعر گرانقدر، سیدمهدی طباطبایی را نشان 

بدهد. امید که موفق باشد.

یادداشتی بر کتاب »غفلت و رسانه‌های فراگیر« یوسفعلی میرشکاک

خواندنی‌های 
برادرم یوسف

وارش  گیلانی

حمیدرضا  شکارسری

زب�ان یوس�فعلی میرش�کاک، زب�ان 
تندی است که بر هر که و هر چه افتد 
می‌گی�رد. از این رو نیز گیراس�ت و از 
آن رو که گفته‌اند و تو دانی. تسلط او 
بر زبان و بی�ان و فراگیر بودن ذهن و 
س�واد و اطلاعات عمومی وی گاه از او 
تنها حریفی می‌سازد برای ضربه‌ کردن 
حریف. اما پش�ت همه‌ اینها او راضی 
نمی‌شود که حرفش خالی از روشنی و 
روشن‌کردن باشد؛ حتی اگر این روشنا 
را تنه�ا او خود بداند و او خود ببیند و 

این از صداقت گفتار او برمی‌آید


