
ادب 0 پنجشنبه 11 بهمن 1397وطن امروز  شماره 2647 6

نقدی برمجموعه شعر »تا انتهای کوچه 
بن بست« سروده »سیدمهدی طباطبایی«

شتاب کن سید!

 »تا انته��ای کوچه بن بس��ت« مجموعه  
شعری عاشقانه اس��ت          . غزل ها و رباعی   هایی 
تغزل��ی ک��ه نش��ان می دهد »س��یدمهدی 
 طباطبایی« روزگار خود و پس��ند مخاطبان          

- یا حداقل بخش مهمی از مخاطبان- خود را 
خوب شناخته است          . 

وقت��ی ذوق و ول��ع پرداختن به مس��ائل 
اجتماع��ی و سیاس��ی به هر دلی��ل کاهش 
می یاب��د          ، وقتی اجتماع و سیاس��ت آن ثبات 
لازم را برای اس��تقرار فک��ری هنرمند ندارد          ، 
وقتی مخاطبان نه تنها از سیاس��ت و اجتماع 
روگردانند، بلکه به هر چه به آنها اش��اره کند           
با تردید و س��وءظن می نگرند          ، طبیعی است 
موضوع عشق          ، آن هم در ساده     ترین اشکالش          ، 
ش��انس بیشتری برای اقبال عمومی می یابد          . 
از این گذش��ته شاید خود ش��اعر هم مانند 
مخاطبانش دیگر دل و دماغ گفتن و سرودن 

از اجتماع و سیاست را نداشته باشد          . 
نگارنده این وضعیت را مشابه وضعیت شعر 
فارس��ی در دهه 30 و تا حدی 40 می بیند          . 
موقعیتی که ش��اعران به عنوان روشنفکرانی 
شکست خورده و ناامید از تغییر          ، شعر شکست 
را با س��رکردگی شاعر بزرگی چون »اخوان« 
ش��کل دادند و حدود 2 دهه بر شعر ایران یا 
بخش مهمی از آن حکمفرمایی کردند          . در آن 
سال ها شعر عاشقانه هم رواج بیشتری از قبل 
یافت و بس��ته به آن موقعیت تاریخی خاص          ، 
عشقی گناه آلود          ، اروتیک          ، خداستیز          ، افیونی 
و سیاه س��کاندار عاشقانه سرایی شده بود اما 
در این روزگار سادگی بیشتری در عاشقانه  ها 
دیده می شود و ابتذال به شکل سطحی گری 

در مضمون و محتوا رخ داده است          . 
عش��ق در این مجموعه بس��یار س��اده و 
روزمره ترسیم می شود          . آنچنان که نمی توان 
لایه ای دیگر در پس روس��اخت ش��عر یافت          . 
با این حال همچنان که ش��عر شکس��ت در 
دهه  های پیشین در حکم اسنادی فرهنگی          ، 
گوی��ای اوضاع فرهنگ��ی آن سال هاس��ت          ، 
ش��عرهای طباطبای��ی و طباطبایی ه��ا نیز 
اسنادی برای شناسایی اوضاع فرهنگی روزگار 

ما است و از همین جهت ارزشمند است.
»زمینی بودن تو باورش سخت است          ، باور 

کن
زمی��ن هرگ��ز نمی آوردمت          ، گ��ر خالقت 

بودم«
در ای��ن وضعی��ت، تازگی و ارزش ش��عر 
به مضامین تازه آن اس��ت          . موفقیتی که گاه 
نصیب طباطبایی می شود و گاه نیز نمی شود          . 
از همی��ن رو غزل  ه��ای این مجموع��ه فراز 
و نش��یب زیاد دارد و ابیات نی��ز در هر غزل 
دارای اوج و فرودهای بسیاری است. به عبارت 
دیگر غزل ها کمتر یکدس��ت است و می توان 
با نگاهی ش��اه بیت یاب          ، مضامی��ن خوب آن 
را از میان مضامین متوس��ط و حتی ضعیف 

دست چین کرد. 
مضامی��ن نس��بتا خ��وب در اش��عار این 
مجموعه وقتی خلق می ش��ود که در ابیاتی 
کم شمار          ، ش��اعر از عناصر و المان  های دینی 
برای مضمون  س��ازی عاش��قانه بهره می برد          . 
شیوه ای که پیش از این شاید توسط »علیرضا 
قزوه« شاعر نامدار انقلاب ابداع شد؛ شیوه ای 
که در ابتدا بیش��تر به یک ناسازه شبیه است 
ام��ا در واقع فضای پارادوکس��یکالی را ایجاد 
می کند که عشق و تغزل را در موقعیتی تازه 

نشانده و بدیع می نماید:
»با چشم »مغضوب علیه« تو چه خواهد 

کرد
اردیبهشت آن نگاه »قل هو الله«ی؟«

از نظر بداعت و تازگی مضامین          ، رباعی  های 
طباطبایی وضعیت بهتری دارد          . شاید فرصت 
اندک برای سخن گفتن          ، خودآگاه یا ناخودآگاه 
ش��اعر را به گزین گویی و ایجاز واداشته و در 
نتیج��ه ابیات خ��وب          ، غلظت و درخش��ش 
بیشتری یافته است. به عبارت دیگر ابیاتی که 
گاه در دل غزل ها گم می شد حالا در خلوت 

رباعی بیشتر به چشم می آید:
افتاده سر و کار دلم با » ای کاش«

رفته است که آب آورد اما  ای کاش...
این جمله گلوگیرترین بغضم شد

صد بار نوشته ام ولی تا » ای کاش«
***

شاعری متوسط بودن از یک نظر از ضعیف 
بودن بدتر است          ، چرا که ضعف  های شعرت در 
پس دیوار حس��ن  های شعرت پنهان می ماند 
و دیده نمی شود          ؛ حسن   هایی که چندان هم 
برجسته نیست          . پس احتمال دارد درجا بزنی 

و در همان جا که هستی بمانی          . 
سیدمهدی طباطبایی فعلا شاعر متوسطی 
است          . او باید این مرحله را از سر بگذراند و این 
هرگز حاصل نمی شود مگر با تمرین و مطالعه 

و نقدخوانی بیشتر          . شتاب کن سید!

پنجره

محمدمهدی سیار را در جامعه ادبی کمتر کسی 
است که نشناسد. سیار شاعری است که با غزل هایش 
اواخر دهه 80 گل کرد و به عنوان یکی از غزل سرایان 
روزگار خود شناخته شد. محمدمهدی سیار نه تنها در 
غزلسرایی دس��تی توانا دارد، بلکه در رباعی سرایی و 
حتی گاه در سرودن شعر نیمایی نیز حرفی برای گفتن 
دارد. هرچند اش��عار نیمایی اغلب شاعران غزل سرا، 
بیش��تر به غزلی می ماند که سطرها یا مصراع هایش 
کوتاه و بلند شده باشد. اغلب نیمایی های محمدرضا 
روزبه و بسیاری دیگر که غزل خوب می سرایند، چنین 
اس��ت.     مجموعه  ش��عر »رودخوانی« را انتش��ارات 
شهرس��تان ادب در 63 صفحه منتش��ر کرده است. 
اش��عار این مجموعه غزل است و چند شعر نیمایی و 
چند رباعی و یک دوبیتی پیوسته با مصراع های بسیار 
کوتاه دارد که می توان آن را به شکل غزل پرقافیه هم 
درآورد. نیمایی های محمدمهدی سیار به طور خاص 
ش��باهت هایی به شعرهای نیمایی مشیری دارد و در 
کل، شباهت به شعرهای شاعران نوکلاسیک اما گاه با 

مضامینی تازه تر، مثل شعر »گزارشکار«:

»اوضاع... ای... بد نیست، مشغولم/ با چند تخته پاره 
و اره/ کنج کویری لخت/ خوکرده با تنهایی پیشین/ با 
رنج نجاری/ با طعن بسیاران/ مشغول کشتی  ساختن/ 

چشم انتظار نخستین  باران«
گاهی نیز این اشعار نیمایی نوکلاسیک سیار نسبت 
به اشعار نیمایی امثال مشیری، سطحی می شود؛ مثل 
شعر »پیداست«: »کتمان نباید کرد/ در این عکس ها 
پیداس��ت/ من بعد از آن پاییز هم خندیده ام گهگاه!/ 
خندی��ده ام ی��ا از ته دل/ با دس��ت دور گ��ردن فرد 
بغل دس��تی/ خندیده ام اما تو می دانی/ من بعد از آن 
پاییز پاییزم/ خندیده ام اما تو می دانی/ در عکس های 
دسته جمعی نیز تنهایم« یا نیز مثل شعر بالاست، به 
علاوه کاستی های دیگر که آن نیز به سطحی تر شدن 
ش��عر می افزاید، چرا که ش��اعر می خواهد با برعکس 
جلوه دادن یک ضرب المثل قدیمی، حرف تازه ای بزند 
اما اینچنین نمی شود و بی تاثیر و خنثی باقی می ماند، 

چرا که ناتوان از القای معنایی است که می خواهد:
»یکایک ریخت برگ هر درختی/ یکایک ریخت 
حتی برگ های نخل ها... باری/ چنان پاییز پاییز است 

و از غارتگری لبریز/ که حتی سرو هم صبرش سرآمد 
چندم آبان/ و همرنگ جماعت ش��د/ و رسوا شد/ در 

این پاییز...«
گاهی هم به ش��عر ش��اعران نوکلاسیک و امثال 
مش��یری ش��باهت تمام می ب��رد؛ مثل ش��عر کوتاه 

»پرسش«:
»پیش��انی مواج ماهیگیر/ با چشم های ساده این 
ماهی بی تاب؟.../ اینک سوالی مانده آویزان/ در امتداد 

ریسمان در آب«
تعدادی از نیمایی های محمدمهدی س��یار نیز به 
غزلی می ماند با س��طرها و مصراع های کوتاه و بلند؛ 
مثل غزل »در تاکسی« که دوبیتی ای است که کمی 

کش آمده است:
»غرولند این مسافر/ غرولند آن مسافر/ قر و اطَوار 
عروس��کان عابر/ غم نان، غم گرانی/ غم آلودگی هوا و 
حال و روز کشور/ همه را/ به جز غم تو- همه را جواب 
کردم.../ تو نبودی و مس��افرکش پیر، باز خندید/ که 

کرایه را دوباره/ دو نفر حساب کردم«
   یعنی شعری که اگرچه نسبت به شعر شاعران 
نوکلاسیک و امثال مشیری، به درک تازه تری رسیده  
اما هنوز وامدار شعر کلاسیک است و شعرش چندان 
با تجربه های ش��خصی و زندگی جاری همراه نیست 
و رابطه تنگاتنگی با ش��عر نو دارد. با یک بار خواندن 
اشعاری که ماهیت و حقیقت شعر نو و نیمایی دارد، 
می ت��وان آنها را درک کرد. اش��عار فروغ و س��پهری 
هیچ ش��باهتی به ش��عر پیش از خود ن��دارد؛ حتی 
قابل تقلید هم نیست، چرا که از تجربه های شخصی 
فروغ و سپهری برآمده و شعر تقلیدی بلافاصله پس 
از تقلیدش��دن، لو می رود. شعر نیما و اخوان و شاملو 
هم همین گونه است، با اینکه زبان این سه تن، زبانی 
آرکائیک یا رسمی و کتابی است و به همین واسطه، 
بعضی از شاعران فکر می کنند می شود در آنها رخنه 
کرد. حتی گاه س��یار از شکل اشعار کلاسیک هم در 
اشعار نیمایی اش اغلب فاصله نمی گیرد و گاهی یکی 
دو س��ه بیتی می س��ازد که یا یکی دو سه بیت کش 
آمده یا یکی دو س��ه جا افاعیل کمتر و بیش��تر شده 
است؛ مثل شعر ذیل که می توان آن را 2 بیت و نصف 
یا 3 مصراع به حساب آورد که تنها مصراع دومی قافیه 
ندارد. یعنی سیار با ذهنیت کلاسیک می خواهد شعر 

نیمایی بگوید:
»اهل گلایه نیستم... شاید... باشد، برو، باشد/ باشد... 
حلال��ت باد/ بردی ببر دنیا و دینم را/ اما بگو اینک/ از 

نو کجا پیداکنم دیگر/ تنهایی ام... تنها رفیق سال های 
پیش از اینم را؟« اینگونه میانه و نوکلاسیک بودن از 
ارزش های شعر سیار کم نمی کند اما در شعر نیمایی 
کس��ر می شود، چرا که در این صورت، با اشعار اصیل 
نیمایی مقایس��ه می ش��ود و نتیجه آنی می شود که 
گفتیم. البته سیار چندان هم شعرش شعر میانه نیست 
و بیشتر به آنها نزدیک می شود، زیرا ماهیت شعرش 
وامدار غزل یا ش��عر کلاسیک است. حال اگر سیار با 
همین قابلیت و ویژگی ها غزل بگوید، کاستی هایش 
یا منتفی می شود یا تبدیل به ارزش و حسن. از اشعار 
نیمایی س��یار که بگذریم، باید بگویی��م او نه تنها در 
غزل گفتن حرفی برای گفتن دارد، بویژه در اش��عاری 
همچ��ون »میراث«، بلکه قدرت زبانی و نوع زبان تازه 
و تعابیر تازه غزل هایش، کفه ترازو را به س��مت غزلی 
که امروزی اس��ت، نزدیک کرده یا می رساند. در واقع 
تعبیر »ش��عر امروزی« چندان تعبیر درستی نیست، 
بلکه باید گفت غزل های س��یار اغلب دارای مضامین 
تازه بوده اما تعابیر و زبانش اغلب فضایی را در ش��عر 
ایجاد می کند که بیشتر فضای شعر کلاسیک دیروز 
را تداعی می کند؛ اگرچه پوسته ها و تعابیر تازه سبب 
می شود غزل های سیار سمت تازه تر و امروزی تری را 
نشان دهد و آنها را بینابین، یعنی بین شعر کلاسیک 
دیروز و ش��عر کلاسیک امروز قرار دهد که به اینگونه 
غزل ها اصطلاحا شعر میانه یا نوکلاسیک یا نوکلاسیک 
می گوین��د. البته این اصطلاح بار منفی ندارد، زیرا در 
این فضا نیز می توان شعرهای خوب و دلنشینی گفت. 
حتی سیمین بهبهانی، محمدعلی بهمنی و حسین 
منزوی و از شاعران جوان تر، محمدسعید میرزایی هم 
اغلب غزل های شان در ردیف »غزل نو« قرار نمی گیرد، 
بلکه اغلب  غزل های میانه و نوکلاسیک است. بالطبع 
اینگون��ه غ��زل   با ای��ن ویژگی ها در جای خ��ود قرار 
می گیرد و مثبت ارزیابی می شود اما با این ویژگی ها 
نمی توانند شعر نیمایی بگویند؛ اگر هم گفتند و خوب 
از آب درآمد، شعر نیمایی نیست، بلکه غزل، دوبیتی یا 
رباعی کمی کوتاه و بلند شده ای است که ظاهرا شکل 
نیمایی گرفته ؛ مثل اشعار اغلب شاعران غزل سرا.   با 
این وصف شعر زیبای ذیل با همه مضامین تازه اش، باز 
در فضای شعر دیروز قرار دارد. مضامین اشعار سبک 

هندی هم تازه بود:
»ای دل! تو که مستی- چه بنوشی چه ننوشی-

با هر می  ناپخته نبینم که بجوشی!
این منزل دلباز نه دزدی ست نه غصبی

میراث رسیده ست به ما خانه  به  دوشی
دلسردم و بیزار از این گرمی بازار

غم های دم دستی و دل های فروشی
نه کفر ابوجهل و نه ایمان ابوذر

ماییم و میان مایگی عصر خموشی
ما شاعرکان قافیه بافیم و زبان باز

در ما ندمیده ست نه دیوی نه سروشی«
اما غزل ذیل مصداق بارز شعر نوکلاسیک است که 
نه مثل بسیاری از غزل های سیار از بیرون و در ظاهر 
و صرفا از روی تعابیر تازه اس��ت، بلکه از درون  دارای 
تعابیر، مایه و زبانی اس��ت بینابین، بین شعر دیروز و 

شعر امروز:
»زود بیدار شدم تا سر ساعت برسم

باید امروز به غوغای قیامت برسم
آه، مادر! مگر از من چه گناهی سر زد

که دعا کردی و گفتی به سلامت برسم؟
طمع بوسه  مدار از لبم  ای چشمه که من 

نذر دارم لب تشنه به زیارت برسم
سیب سرخی سر نیزه ست... دعا کن من نیز

این چنین کال نمانم به شهادت برسم«
از دیگر ویژگی های دفتر رودخوانی، کاربردی  بودن 
اشعار است. یعنی غزل هایش مضمون یاب و معناپرور 
اس��ت که با استادی از دامچاله نظم و شعار گریخته ، 
چون اغلب اشعار معناگرا به واسطه همین امر، معنا را 

گفته، شعریت را وانهاده است اما سیار از آن گریخته:
»چون خانه بی حفاظ و بی قرآن

از یاد فرشتگان فراموشم
چون مسجد بی نمازخوان مانده
با این همه چلچراغ، خاموشم«

بس��یاری از ابیات غزل های س��یار نیز به واسطه 
همین کارب��ردی و معناگرابودن، قابلیت ضرب المثل 

 شدن دارد:
»خاطرت جمع، من پریشانم

من حواسم هنوز پرت هواست
هرکجا می روی دلم با توست

هر کجا می روم غمت آنجاست«
یا:

»چون مسجد بی نمازخوان مانده
با این همه چلچراغ، خاموشم«

نکته آخر اینکه ارزش ش��عری بسیاری از شعرا و 
ش��عرها در ش��عر معاصر، در همین نوکلاسیک بودن 

آشکار شده است.

درخت حرف می زندفیض و اشعاری که پنهان کرده است
رضا شیبانی: زیاده از حد شوخ طبع بودن ناصر فیض 2 ایراد عمده 
برایش رقم زده اس��ت؛ اول اینکه اس��تعداد عجی��ب و غریب او در 
طنزپردازی را گاه به بیراهه فکاهه نویس��ی کشانده و دوم اینکه او را 
از موفقیت در ژانر های دیگر باز داشته است.  فیض یکی از عجیب و 
غریب ترین شاعران روزگار است. از شواهد و قرائن رفتاری اش چنین 
بر می آید که هوشی سرشار دارد؛ نبوغ خارق العاده ای که ناممکن ها 
را برایش ممکن کرده است. جالب است بدانید او شاعری را به این 
شکلی که از او دیده ایم بعد از سپری کردن چله زندگانی خود آغاز 
کرده است. یعنی در سنی که شاعران دیگر حس و حال خود را از 
دست می دهند، فیض تازه شروع کرده است به گل کردن. او را البته 
از 10 سال پیش، بیشتر  شناختیم؛ زمانی که در بیت رهبری آن شعر 
معروف را خواند: با من برادران زنم خوب نیستند/ باید برادران زنم را 

عوض کنم/ مرگا به من چو با پر طاووس عالمی/ 
یک موی گربه وطنم را عوض کنم

در همان شعر معروف هم، باز اختلاط بی سلیقه 
ابیات طنزی فاخر با ابیات فکاهی هویداست. هم 
بیت »گرب��ه وطن��م« را داریم ک��ه مختصات و 
مشخصات یک طنز با مفهوم را دارد و هم بیت هایی 
از این دست داریم که خنده دارند اما چندان ارزش 
ادبی ندارند: وقتی چراغ مه شکنم را شکسته اند/ باید 
چراغ مه شکنم را عوض کنم/ وقتی چمن رسیده 
به اینجای شعر من/ باید که قیچی چمنم را عوض 

کنم/ و... . این گریز از طنز به فکاهی و شکستن چارچوب ارجمندی 
ش��عر، با شوخی های پایین تر از مدار طنز، البته در همه طنزپردازان 
بزرگ شعر ما سابقه دارد؛ حتی ایرج، حتی خود عبید...  اما به هر حال 
باید گفت فیض زیاده از حد پستی و بلندی فکاهی_ طنز در آثارش 
دارد که با مدنظر قرار دادن توانمندی خارق العاده او در شعر طنز، مایه 
تاسف می شود، چرا که فی المثل هر گاه فیض، سر و ته طنز را به هم 
م��ی آورد، بی هیچ تعارفی، اثر او در طبقه بهترین های این ادبیات در 
تاریخ معاصر قرار می گیرد. مثلا قصیده کلید او یکی از نمونه های عالی 
شعر طنز در سال های اخیر است؛ به مسائل روز نظر دارد اما هنرمندانه 

از تاریخ انقضا خوردن می گریزد:
وا می شود به عادت معمول با کلید

هر قفل و در، به دست شما هست تا کلید... 
»در ها همیشه مساله دارند« جالب است!

از راه قفل رابطه دارند با کلید
هرگز گشودن در بسته گناه نیست
وقتی که آفریده برایش خدا کلید

تا بوده، بوده یک تنه مشکل تراش، قفل
تا بوده، بوده یکسره مشکل گشا، کلید

این قصیده و دیگر شعرهای بلندبالای فیض که بخوبی از عهده 
کلام بلندبالا برآمده ، از قدرت والای سخنوری و زبان شناسی او نیز 
حکایت دارد. جالب اینکه فیض یکی از بهترین عامیانه سرایان یا به 
قول مصطلح »ترانه س��رایان« امروزی است و کمتر هم این مساله 

مورد اشاره قرار می گیرد. از جمله بهترین کارهای او که خیلی ها از 
بر هستند اما نمی دانند از فیض است، ترانه عنوان بندی فیلم معروف 
اخراجی هاست: دنیا رو با همه خوب و بدش/ با همه زندونیای ابدش/ 

پشت سر گذاشتن و رها شدن/ رفتن و سری توی سرا شدن... 
یا شعر بلند عامیانه ای که طنز هم نیست و اجتماعی و عاطفی است:

خب! مي گن درست مي شه-منم مي گم- چرا نشه!
قدیمام درست مي شد، پس واسه چی حالا نشه؟!

تو عزای ما بیاین، عروسی مون پیشکش تون
منم از خدا مي خوام عروسی تون عزا نشه... 

اگه آبادی رو دوست دارین، حواس تون باشه
کسی از جایی اومد، رفیق کدخدا نشه!

تا به جایی می رسن خدا رو از یاد می برن
هر کی معتبر مي شه بشه ولی گدا نشه!

نمی دان��م چه علتی دارد که ش��عر فیض به 
چنی��ن بوطیقای پریش��انی دچار اس��ت. کلیت 
آثار او هم غزلیات بس��یار خوب جدی دارد و هم 
طنزهای عالی اما ظاهرا مخاطب امروزین با شاعر 
سر ش��وخی دارد و می خواهد او را صرفا در مقام 
خنداندن تثبی��ت کند. این مثال جالب اس��ت؛ 
خود ایرج میرزا ش��اعری بوده بس��یار قدر قدرت 
در ش��عر جدی، حتی مرثیه های جانسوز و زیبا 
می نوشته، شعرهای سیاسی محکم می پرداخته و 
عاشقانه های مدرن داشته است. او همچنین بنیانگذار شعر کودک 
ایران است. درباره شخصیت او هم گفته می شود بسیار مودب و متین 
بود و کوچک ترین خلاف ادب در رفتار بروز نمی داد اما مخاطب عامه 
دوس��ت دارد او را با ابیات بعضا ابنرمال عارف نامه بشناسد و معرفی 
کن��د. بیم آن دارم درباره فیض هم چنین اتفاق نه چندان خوب در 
باور عامه بیفتد. فیض یک شاعر بزرگ است که در تمام حوزه های 
شعری طبع آزموده است. او حتی به شکل بی نظیری به ترکی هم 
ش��عر می گوید؛ غزل هایی جذاب و دوست داش��تنی که طبیعتا به 
عن��وان نمونه هایی خوب از ترکی ایرانی حائز اهمیت اس��ت. با این 
همه، هم اصرار بیجای او به فکاهی نویسی های فاقد ارزش ادبی )نظیر 
شوخی های ش��عری با ابیات حافظ( و هم ذهنیت غلط جامعه در 
برخورد با وجوه مختلف شعری یک شاعر، دست به دست هم داده  
تا نوعی اجحاف به شاعری بسیار بزرگ در نگاه ها شکل بگیرد. شاید 
کمی بهتر اس��ت فیض در حوزه های دیگر کتاب هایی منتشر کند. 
بیش��تر در محافل غزل بخواند و اش��عار جدی خود را هم برجسته 
کند. طنز فیض شدیدا تشویق آور است. همه حتی بی سواد ها از آن 
فیض می برند! اما این تحسین ها حرف امروز است. فردا شعر و شاعر 
با جدیت و بی رحمی ممکن است مورد قضاوت قرار گرفته و فراموش 
شود. باید شعرهایی برای ماندگاری شاعر عرضه شود که متعلق به 
همه زمان ها باشد. فیض چنین شعرهایی دارد اما پنهان کرده است 
و به جای آنها در هر فرصتی که پیش می آید با زمین و زمان شوخی 

می کند؛ شوخی هایی که چه بسا جنس ماندگاری نداشته باشد. 

پویا مشهدی: »خداوندا! نام هایت را از ما مگیر. بی نام تو، ما نامی 
نداریم؛ بی نام تو ما از یاد خود می رویم. خداوندا! نام های تو زبان 
م��ا را زنده می کند و جان ما را به هیجان در می آورد. خداوندا! 
زندگی و هیجان آسمانی را از ما مگیر. خداوندا! بی سخن گفتن 
با تو، خشک می شویم و می پوسیم؛ بگذار با تو سخن بگوییم. 
نکند گناهان ما، ما را از سخن گفتن با تو باز دارد؟ خداوندا! به 
ما بچشان و بفهمان که از گناهان ما بزرگ تری. خداوندا! ما را 
هر روز با نس��یم یادت بیدار کن و هر ش��ب با موسیقی لطیف 
مهربان��ی ات بخوابان. خداوندا! در خواب و بی��داری، ما را یاری 
کن تا تنها با تو باشیم. خداوندا! چه زیباست احساس حضور تو، 
در تنهایی ش��ب؛ و چه هیجان انگیز است جریان مهربان تو در 
رگ های جان ما. خداوندا! حتما مرگ راستین، ندیدن توست 

و حتما زندگی حقیقی، تو را دیدن اس��ت در 
بی شمار آینه؛ در رود، در سنگ، در ستاره، در... 
خداوندا! ما را با دوستانت آشنا کن؛ پرواز دسته 
جمعی پرن��دگان، آس��مان را زیباتر می کند. 
خداون��دا، خداون��دا، خداوندا! تک��رار نام های 

درخشانت را روزی هر شب و روز ما کن«.
نیایش فوق، نثر روان، عارفانه و ش��اعرانه  
اس��تاد گرانقدر، دکتر قربان ولیئی اس��ت. او 
متولد س��ال 1349 در شهرس��تان صحنه از 
توابع استان کرمانشاه است. وی دانش آموخته 

کارشناس��ی ارشد زبان و ادبیات فارس��ی در دانشگاه تهران و 
 نیز دکترای همان رش��ته در دانش��گاه تربیت مدرس است. او 
هم اکنون به تدریس دروس عرفانی نظیر مثنوی معنوی، اشعار 
سنایی، منطق الطیر، کشف الاسرار، مرصادالعباد، مبانی عرفان 
و تصوف و... در دانش��گاه زنجان مشغول اس��ت. از او چند اثر 
ادبی منتشر شده است: »ترنم داوودی سکوت«، »باید نوشت 
نام تو را با پرنده ها«، »ضربان ذات«، »جوان شدن جاودانگی«، 
»لحظ��ه جهان« و »درخت در خ��ودش راه می رود«. در میان 
آثار او، کتاب »ترنم داوودی س��کوت« برنده عنوان کتاب برتر 
سال جمهوری اسلامی شد و نیز کتاب »باید نوشت نام تو را با 
پرنده ها« برنده جایزه کتاب فصل شده است. عمده شهرت آثار 
او متعلق به غزلیاتش است اما آنچه غزل ها و در مجموع تمام 
آثار ولیئی را از سایر شعرا و نویسندگان امروز متمایز می کند، 
نگاه عرفانی و جهان بینی خاص او است. دکتر قربان ولیئی از 
آن دست شاعرانی است که غنای آثار او، مدیون تسلط و احاطه 
بر ادبیات عرفانی است. در میان تمام آثار او حضور عرفان عیان 
است و به طور قطع، تنها شاعر آیینی و انقلاب اسلامی است که 
تماما یکدست و همیشگی، فضای عرفانی در تمام آثار او مشهود 
و برجسته است. البته ش��عرای امروزی دیگری نیز در حال و 
هوای عرفان پرسه می زنند؛ نظیر فرید طهماسبی که به وفور 
در فضای عرفانی به سرایش می پردازد اما به این سیاق سخن 
گفتن در آثار او یکدست نیست و در جاهایی به صحنه اجتماع 

ورود کرده اس��ت. بنابراین مش��خصه اصلی ولیئی را می توان 
تماما عرفانی بودن نامید. ولیئی دارای چندین بعد ادبی است؛ 
از تدریس و نقد گرفته تا ش��عر و ش��اعری اما بعدی دیگر در 
شخصیت ادبی او، نثرنویس��ی ادیبانه است. اثر برجسته او در 
این زمینه »درخت در خودش راه می رود« اس��ت که نوش��ته 
ابتدایی این یادداش��ت از همین اثر نقل ش��ده است. زبان این 
مجموعه نثر ساده و روان است و هیچ گونه تکلف و دشوارنویسی 
در آن به چش��م نمی خورد، چرا که محتوای آن معنوی است 
و معنویت او در اصل س��اده اس��ت؛ گرایش ب��ه ذات مقدس 
خداوند. عناصر زبانی و کلمات مورد استفاده ولیئی موجودات 
و مشهودات عالم  است. او از درخت سخن می گوید و از پرنده 
و رود و آبشار؛ از آفتاب می گوید و شب و مهتاب و آب و خاک 
و کهکشان. در مجموع طبیعت گرایی شاخصه 
اصلی زبان نثر او است و این مساله به هر چه 
زیباتر کردن آن دامن می زند. باریک اندیشی و 
نگاه خاص او به طبیعت و الهام گرفتن از آن، 
نکته برجسته  دیگری است که در بررسی این 
مجموعه نثر ادبی حائز اهمیت است. چنانکه 
خ��ود او اذعان می دارد: »هس��تی تماش��ایی 
است؛ هستی در اشتیاق تماشای خود است. 
هس��تی با چش��م های ما که چشم های خود 
اوس��ت، خود را تماشا می کند...«. هنرمندی 
اصل��ی دکتر قربان ولیئی در این مجموعه، پیوند مش��هودات 
و جمادات دنیایی با مس��ائل تجریدی و عرفانی است که حقا 
بخوبی و زیبایی از پس آن بر آمده است. در مجموع، نوشته های 
»درخت در خودش راه می رود« چنان ساده و روان و همچنین 
با مغز و مفهوم است که باید آن را خواند و خواند و خواند و لذت 
برد... در انتهای مطلب، خالی از لطف نیست اگر قطعه زیبای 
دیگری را برای حسن ختام بیاوریم: »گوش کنیم. درخت حرف 
می زند. درخت حرف اس��ت؛ نه، کلمه اس��ت؛ نه، جمله است؛ 
جملات است. زمین یک کتاب است. زمین در فضا می چرخد. 
فضا یک کتاب است. فضا کتابی است که بی نهایت برگ دارد. 
برگ هم کتابی است که بی نهایت حرف دارد. درخت در بهار، 
از نسیم چیزی می شنود که به حرف می آید. سکوت زمستانی 
به او خیلی چیزها آموخته است. سکوت، خیلی چیزها به همه 
یاد می دهد. درخت حالا آماده  ش��نیدن نسیم است و از نسیم 
چیزی می  ش��نود که به برگ می آید. باران هم حرف می زند و 
زمین گوش می کند و زمین سبز می شود. باران، کلمات مهربان 
خداوند است و تازه تازه است. برای همین است که وقتی باران 
می بارد همه چیز تازه می ش��ود؛ نه، همه چیز تازه اس��ت. در 
هس��تی کهنه وجود ندارد. وجود، همیشه تازه است و هستی 
در هر آن هس��ت می شود. بهار فرصتی تازه است، برای درک 
تازگی، برای تماش��ای تازگی. چه دیدنیست تازه ای که تازگی 

را تماشا می کند«.

یادداشتی بر مجموعه  شعر »رودخوانی« سروده محمدمهدی سیار

در غزل، نوکلاسیک
وارش گیلانی

حمیدرضا شکارسری


