
13 فرهنگ و هنر

در حاشیه حضور رئیس رسانه ملی 
در منزل بازیگر پیشکسوت

صحبت های شنیدنی نصیریان 
درباره همسر مرحومش

رئیس سازمان صداوسیما با حضور در منزل 
علی نصیریان، درگذشت همسر وی را تسلیت 
گفت. به گزارش »وط��ن امروز«، در این دیدار 
رئیس رس��انه ملی با تشکر از تلاش های علی 
نصیریان در طول س��الیان متمادی در عرصه 
سینما، تئاتر و تلویزیون گفت: از اینکه هنوز به 
صورت فعال در عرصه مجموعه های تلویزیونی 
حض��ور دارید بس��یار خوش��حالم و امیدوارم 
مجموعه تلویزیونی که برای ماه مبارک رمضان 
سال آینده روی آنتن خواهد رفت با حضور شما 
به یکی از سریال های ماندگار تلویزیون تبدیل 
شود. نصیریان هم درباره همسرش اظهار کرد: 
همسرم که 60 سال با هم زندگی کردیم، نامش 
فاطمه بود و خدا بسیار دوستش داشت که در 
ایام فاطمیه از دنیا رفت. ما آنقدر به هم وابسته 
بودیم که وقتی س��فری به آمریکا داش��تیم و 
فهمیدند ما حدود 60 سال است با هم زندگی 
می کنیم، پرسیدند شما در فرهنگ تان چیزی 
به نام طلاق ندارید؟ هر 2 خندیدیم و گفتیم نه، 
برای ما 2 نفر این واژه اصلا شناخته شده نیست. 
نصیریان با اشاره به تولیدات سازمان صداوسیما 
در حوزه فیلم و س��ریال تاکید کرد: درخواست 
من این است در کنار تعدد تولیدات به کیفیت 
آنها هم توجه ویژه شود، سعی کنید آثاری تولید 

کنید که دغدغه مردم باشد.

نرگس آبیار و بهروز افخمی 
میهمان »عصر« طالب زاده می شوند

به��روز افخمی و نرگس آبیار 
نادر طال��ب زاده در  میهمان 
تلویزیونی  برنامه  جدیدترین 
»عصر« هس��تند. به گزارش 
»وطن امروز«، سی وهفتمین 
جش��نواره فیلم فجر در حال برگزاری اس��ت. 
نادر طال��ب زاده این هفت��ه در برنامه »عصر« 
فیلم های جش��نواره را با حضور بهروز افخمی، 
نرگس آبیار و محمدرضا شفاه بررسی می کند. 
نرگس آبیار امسال با فیلم »شبی که ماه کامل 
ش��د« به جشنواره آمده و محمدرضا شفاه نیز 
فیلم »دیدن این فیلم جرم است« را تهیه کرده 
است. برنامه تلویزیونی »عصر« پنجشنبه ساعت 
22 به صورت زنده از شبکه افق پخش می شود.

بازدید رئیس حوزه هنری 
از نمایشگاه جشنواره هنر مقاومت

محسن مومنی ش��ریف، رئیس حوزه هنری 
با حضور در محل برگزاری نمایش��گاه پنجمین 
جش��نواره هن��ر مقاومت از آن بازدی��د کرد. به 
گزارش»وط��ن امروز«، مومنی ش��ریف، ضمن 
تمجید از آثار این نمایش��گاه گفت: برایم بسیار 
جالب بود که معنا و مفهوم مقاومت بسیار وسیع 
ش��ده و حوزه های معنایی متعددی را از میدان 
نبرد گرفت��ه تا میدان س��بک زندگی و جنگ 
نرم ش��امل شده است. به نظرم این نمایشگاه از 
چندین لحاظ حائز اهمیت است که متمایزترین 
وجه آن حضور جوانان هنرمند و درخشش آنان 
در این نمایش��گاه اس��ت. با وجودی که دشمن 
سعی در دلسرد کردن جوانان ما در همه عرصه ها 
دارد ولی به لطف خداوند و برکت نظام مقدس 
جمهوری اس��لامی شاهد درخش��ش جوانان و 
نسل امروز در حوزه های فرهنگ و ادبیات و هنر 
هستیم که این از دستاوردهای انقلاب در آستانه 
ورود به دهه پنجم آن اس��ت. نس��ل امروز واقعا 
ادامه دهنده آرمان های انقلاب است و امروز پرچم 
دست جوانان متعهد انقلابی است که بخوبی از 
آرمان های انقلاب پاسداری و محافظت می کنند 
و ما بخشی از این موضوع را در آثار این جشنواره 
به وضوح می بینیم. بخش های این نمایش��گاه 
بسیار جذاب بودند، خصوصا بعضی بخش ها مثل 
طراحی صنعتی و تبلیغات شهری که می توانند 
جای کار بیش��تری خصوصا در جامعه داش��ته 
باشند. امیدوارم مس��ؤولان امر از این پتانسیل 
ایجاد شده نهایت بهره را ببرند و از این ظرفیت 
گرانبها بدرس��تی استفاده کنند. وی همچنین 
از زحمات و تلاش های اس��تاد مسعود نجابتی، 
دبیرکل و سیدمسعود شجاعی طباطبایی، دبیر 
اجرایی جشنواره و ستاد برگزاری جشنواره تقدیر 

و تشکر کرد.

تفلسف فان! ■
 پالتو شتری نه کمدی است، نه درام، نه 
در ژانر معمایی جا می گیرد نه جنایی! نه 
قرار است با آن بخندیم، نه هیجان زده 
ش��ویم و ن��ه معمای��ی برای م��ان 
گشوده ش��ود. پالتو شتری هجو 
روش��نفکری و ژست خودشیفته 
همه چیزدانی  است که در فضایی 
تفننی روایت می شود؛ هجوی که برای 
روایت آن در بس��تری تفننی از تئوری حقیقت 
نیچه و برای ریش��ه یابی مس��اله اش از فروید 
کمک گرفته ش��ده اس��ت. اگر تاکنون همه 
فیلم های مرتبط با دانشگاه، تنها کاریکاتوری 
از این فضا بودند، این فیلم شرایط متفاوتی 
را تجرب��ه می کند، چرا که دانش��گاه فقط 
میز و استاد و چمن و دوست پیدا کردن 
نیس��ت. آن چیزی که فضای دانش��گاه 
را متف��اوت از محیط بیرونش می کند، 
وجود تیپ های مختلفی از افراد است 
ک��ه تنها در این محی��ط هویت پیدا 
می کنند و ذهنیت��ی مختص به این 
فضا دارند که در خارج از آن نمی توان 

یافت. تیپ شخصیت های همه چیزدانی که بیشتر 
از هر چیزی ژست هستند! ژست دانایی با ادایی از 
ظاهر اندیشمندان؛ این ادا می تواند سبیل نیچه ای 
یا ... باش��د. ش��خصیت هایی که در یک »توهم« 
بزرگ به سر می برند و مثال آنها در هر دانشگاهی 
به وفور پیدا می ش��ود. حلقه تعلیق ماجرا به این 
نکته برمی گردد که این کاراکترها از چه ریشه ای 
برمی خیزند؟ پاسخ فرویدی و ارجاع به بحران های 
کودکی، نس��خه نهای��ی کارگردان اس��ت که نه 
می ت��وان آن را نادیده گرفت و نه می توان چندان 
آن را پسندید، چرا که خود کارگردان نیز در این 
فیلم بارها اظهار فض��ل تئوریک می کند و برای 
آنکه ثابت کند بر آن چیزی که هجو کرده احاطه 
دارد، خ��ودش ب��ه خودش��یفتگی همه چیزدانی 
می رسد. شاید اصلا بتوان این قرائت را داشت که  
فیلم نوعی محصول روانکاوی سازندگان اثر باشد 

که از زاویه نگاه  سام درخشانی روایت می شود. 
اما بزرگ ترین دس��تاورد پالتو ش��تری حرف 
گران قیمتی است که به مخاطب می رسد؛ حرفی 
که مطرح کردن آن س��تودنی است و تنها کسانی 
آن را بخوبی حس می کنند که با ش��خصیت های 
مابه ازای فیلم در واقعیت ارتباط داش��ته باش��ند. 

اینکه س��بیل نیچه ای و جمله های پرطمطراق و 
ژست خودشیفته روشنفکرانه در سیاست، فرهنگ 
و فلس��فه هیچ تفاوتی با پوشیدن لباس بادکنکی 
و نازل ترین درجات فرهنگی ندارد که روشنفکری 
ام��روزی با فرهنگ بی ریش��ه و جاهلانه، هر دو 2 
روی س��که ابتذال هستند. هر 2 جامعه را مبتذل 
می کنند و به یک اندازه در »توهم« و »پیله« خود 
غرق  هستند. همه آنها ماحصل »عقده های درونی« 
و »س��رکوب های کودکی« هستند که به 2 شکل 
مختل��ف درمی آیند که در س��کانس نهایی فیلم 
بخوبی امتزاج آنها به تصویر کشیده می شود. پالتو 
ش��تری فضایی تفننی و ریتمی مناسب و قصه ای 
نسبتا پرکشش دارد که مخاطب  از دیدن و حتی 
نفهمیدن آن خسته نمی شود. می توان پالتو شتری 
را ستود، چرا که اکثر دغدغه های مشابهش به یک 
درام س��یاه بدون ریتمِ پایان بازِ بی مخاطب منتج 
می ش��ود. در کنار آن بای��د آن را نکوهش کرد که 
هر جایی اسم دین می آید، خرافات مطرح می شود، 
دی��ن را ج��ادو و جمبل می داند و نس��خه پیچی 
کارگردان برای رهایی از »توهم« بزرگ، »زمهریر 
نیستی« است. اثر کاملا نیست انگار است و سکانس 
پایانی فیلم نیز موید همین گفتار. وقتی از نیستی 

راهی به بیرون نیست، وقتی نمی توان پیله را درید، 
به صدای زنگ شیطان گوش بده،  گوش بده و تن 
به فراموشی بسپار، به آواز ابتذال: اگه تو دلبری، دل 

منو می بری...

رویداد
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تلویزیون

تجسمی

نگاهی به برخی فیلم های روزهای پایانی جشنواره فیلم فجر
و بررسی نسبت فیلم های کمدی با این جشنواره

تلاش برای هجو روشنفکری!
محسن شهمیرزادی: مدت هاست که ژانر کمدی سینمای ایران مسیر خودش را از جشنواره فیلم فجر و سایر 
جشنواره های سینمایی کشور جدا کرده است. فیلم های کمدی دور از نظر منتقدان و اهالی رسانه روی پرده 
می روند و مخاطبان مختص به خود را دارند. ورود آنها به جش�نواره عمدتا با ناکامی همراه بوده و انتظارها را 
برآورده نمی کند. در این میان برخی از فیلم های کمدی  خاص که مخاطبانی خاص دارند، بیش�تر مورد اقبال 
جشنواره ها قرار می گیرند؛ این در حالی است که همین آثار چندان از سوی مردم مورد حمایت و توجه قرار 
نمی گیرند. »زهرمار« و »پالتو شتری« 2 اثر طنزی هستند که در سالن جشنواره فجر امسال روی پرده رفته اند 
که »زهرمار« بدون هیچ گونه اقبالی از سوی منتقدان و اهالی رسانه، به کار خود پایان داد و احتمالا در گیشه 
نیز چندان مورد توجه قرار نخواهد گرفت. »پالتو شتری« اما وضعیت متفاوتی دارد، اقبال و عدم اقبال به آن 
متفاوت بوده، چراکه مضمون جدیدی در قالب س�ینمای تفننی را خلق کرده است؛ نقد 

روشنفکری و ابتذال که 2 روی یک سکه اند.

زه�را شعبان ش�میرانی: »یاس های وحش��ی« از 
فیلم های خاطره برانگیز دهه 70 است که همچنان 
هواداران زیادی دارد. این فیلم با وجود آنکه به لحاظ 
نام کارگردان و بازیگران از شهرت زیادی برخوردار 
نیس��ت اما به دلیل ژانر مهیج، جذاب و پرمخاطب 
خود در یادها ماندگار شد. با غلبه فیلم هایی به ظاهر 
عاش��قانه ، یاس های وحش��ی عملا به یک خاطره 
خ��وش اما بی تکرار تبدیل ش��د. در طول همه این 
س��ال ها، منتقدان و کارشناسان سینما کم وبیش 
هش��دار می دادن��د که س��ینمای ایران به س��مت 
تک ژانری شدن خواهد رفت و این موضوع حداقل 
آسیبش، قهر گروه بزرگی از مخاطبان با سالن های 
سینماست. جشنواره سی وهفتم تنوعی از ژانرها را 
داراست که سلایق گوناگونی را نمایندگی می کند. 

»سرخ پوس��ت«، »رد خ��ون«، »تخت��ی«، »قصر 
شیرین«، »مس��خره باز«، »آشفتگی«، »بنیامین«، 
»23 نفر« و »سونامی« نمونه هایی از این گستردگی 
اس��ت و این امر پیش��اپیش نوید بازگشت رونق به 
س��ینمای ایران خواهد بود، چنانکه سال های دور 
)نیم��ه دوم دهه 60 تا نیمه اول دهه 70( ش��اهد 
مخاطبان میلیونی فیلم های سینمایی بودیم. طبیعتا 
یکی از عوامل اصلی استقبال، همین تنوع ژانر بوده 
است و حذف س��ینمای کودک و اکشن و ورزشی 
چنانکه گفتیم منجر به از دست رفتن بخش قابل 
توجهی از مخاطبان س��ینما شده است. برای مثال 
سهم نوجوانان با وجود فراوانی بدنه جمعیتی قابل 
توجه، از س��ینما ناچی��ز و مایل به صفر اس��ت. از 
سوی دیگر، این ژانر پرمخاطب )ورزشی( همچون 

س��ینمای کودک، با وجود قهرم��ان پیوند خورده 
اس��ت و به این صورت بخش عم��ده ای از فرصت 
قهرمان سازی از سینمای ما گرفته شده بود. امسال 
»میلاد صدرعاملی« نخستین فیلم سینمایی خود 
را به تهیه کنندگی »رس��ول صدرعاملی« س��اخته 
است. او که سال ها دستیاری کارگردانی کرده بود، با 
نخستین اثر خود توانسته تا اینجا نظر مثبت برخی 
منتقدان و مخاطبان را جلب کند. این در حالی است 
که فیلم او دست کم از سوی اهالی رسانه، در نگاه اول 
با فیلم پدرش »سال دوم دانشکده من« و در وهله 
بعد با فیلم »پولاد کیمیایی« مقایس��ه شده است. 
»سونامی« 20 س��ال پس از »یاس های وحشی«، 
تجرب��ه ای موفق و الگوی قابل دفاعی از س��ینمای 
ورزشی بومی)!( است؛ فیلمی خوش ساخت با ریتم 
مناسب و سوژه ای انسانی در بستر ورزش حرفه ای. 
این فیلم اگرچه از نظر داستانی و خط روایت متوسط 
رو به بالاست اما بازی های مهرداد صدیقیان و بهرام 
رادان با توجه به موقعیت های دشوار نقش های شان 

باورپذیر و واقعی است. همچنین کارگردانی میلاد 
صدرعاملی بویژه در صحنه های مبارزه رزمی، مژده 
ورود کارگردانی قابل را به س��ینمای ایران می دهد. 
»سونامی« فقط داس��تان 2 تکواندوکار تیم ملی 
ایران نیست، بلکه داستان لحظه حساس انتخاب 
است؛ انتخابی که همه انسان ها در معرض آن قرار 

خواهند گرفت و قهرمان حقیقی کسی است که 
از این آتش  به س��لامت عبور کند. روایت میلاد 
صدرعاملی از هم نس��لانش برخ��لاف روایت پدر، 
کنش گرانه و فعال است، هر چند مثل مرتضی و 
ترگل سرنوشت او شاید دیده نشده باشد اما پای 

حرف خودش می ایستد.

بررسی نقدی بر فیلم سونامی ساخته میلاد صدرعاملی

داستان لحظه حساس انتخاب

صادق فرامرزی: کمتر پیش می        آید کسی قبل 
از دیدن فیلم »پرویز شهبازی« سوالی پیرامون 
مضمون و فضای داس��تانی حاکم بر فیلم مطرح کند، چرا که 
تقریبا تم تمام فیلم  های او را همواره موضوعات اجتماعی جوانان 
تشکیل می دهد، از این رو »طلا« نیز نه جدای از سایر فیلم  های 
کارنامه وی به موضوعی دیگر پرداخته و نه ش��هامت ورود به 
سوژه ای جدید از مسائل جوانان را داشته است. مناسبات جاری 
میان جوانان شهری، معضلات اقتصادی، طلاق و... همه مسائلی 
است که در یک نقطه دوباره به یکدیگر متصل شده   و »طلا« 

را خلق کرده  است.
ش��اید نخس��تین نکته ای که در آغاز فیلم به چشم بیاید 
تکمیل بودن همه داشته  های سینمایی ایران در یک فیلم است، 
کارگردانی مشهور، بازیگران برجسته و البته تهیه کننده ای به نام 
»رامبد جوان« اما آنچه در پایان فیلم به ذهن می        آید این است 
که چرا مجموعه این تیم از خلق فیلمی متوسط نیز ناکام مانده 
است و حتی چرا این فیلم در شکل دادن به یک داستان اولیه 
ناموفق بوده است. این 2 سوال را می توان در کنار چرایی ناتوانی 
از خلق حتی یک سکانس منحصربه فرد از بازیگران موفق چند 
سال اخیر در فیلمی که کارگردانی مجرب داشته است پرسید.

شاید نخستین ضعف مهم »طلا« فقدان یک تعلیق اصلی 
اس��ت که باقی خرده روایت ها در حاشیه آن طرح شوند. فیلم 
مجموع��ه ای از خرده روایت   هایی را تولید می کند که در هیچ 
نقطه خاصی به یکدیگر متصل نمی ش��وند و به طور عجیبی 
نیمه تمام گذاش��ته می شوند. از سوی دیگر رفتار شخصیت ها 
پیرامون این خرده روایت ها نیز به شکلی عجیب مصنوعی است، 
برای مثال لحظه ای که پدربزرگ نگار جواهریان بعد از حضور 
در یک سکانس که او را انسانی غیرنرمال نشان داده است مانند 

کارآگاهی کشف می کند پدر او به چه علت سکته کرده است، 
به مبتدیانه     ترین ش��کل ممکن در فیلم گنجانده می شود که 
ماحصل آن دادن یک تنفس مصنوعی برای روایت ها برای ادامه 
یافتن فیلم است. این نقطه ضعف در عمده روایت ها به چشم 
می خورد و در نهایت در قابل پیش بینی     ترین حالت ممکن رها 
می شود تا اثر خلق شده با عمده آثار اجتماعی ضعیف چندسال 
اخیر تفاوتی نداش��ته باش��د، به گونه ای که اگر امضای »پرویز 
ش��هبازی« را از پای اثر برداریم هیچ اثر و نشانه ای از سینمای 
جس��ور اجتماعی او در فیلم دیده نمی شود و حتی زمانی که 
نگار جواهریان با قبول داشتن یک یادگاری نامشروع از دوست 
پسرش می خواهد به فیلم شوک وارد کند باز آنچه می ماند نه 
جس��ارت که یک تابوشکنی برای در حرکت نگاه داشتن فیلم 

است.
مجموعا »طلا« اثری سرگردان در خلق یک فضای داستانی 
و دستپاچه برای گنجاندن فضایی جسورانه به روایت داستانی 
است که بیش از داشتن نگاهی متعهدانه درگیر یک نگاه جوزده 
برای سرپا ماندن فیلم است. »طلا« را برخلاف اسمش می توان 
در کنار »مالاریا« از نشانه  های زوال سینمای »شهبازی« برای 
خل��ق محیط بدی��ع اجتماعی در دنی��ای جوانانه فیلم هایش 

دانست.

محس�ن جندقی: بعضی فیلم ها هستند که 
10 دقیق��ه بع��د از آغاز، دوس��ت داری تمام 
کم وکاس��تی های آن را نادیده بگیری و ب��ا ارفاق های بزرگ و 
چسباندن القابی مثل نجیب، متوسط رو به خوب، قابل تامل، 
خلاقانه و... آن را یک فیلم قابل تحس��ین معرفی کنی اما در 
نهایت نمی شود که نمی شود؛ فیلم سینمایی حمال طلا نمونه 
بارز چنین فیلم هایی است.  در 10 دقیقه ابتدایی فیلم، مخاطب 
با فضای قصه کاملا ارتباط برقرار می کند و بعد از حادثه بزرگ 
دزدیدن طلاها دنبال اتفاق هایی به مراتب جالب تر از حادثه اولیه 
است اما افت فیلم از همان دقیقه آغاز می شود. رضا شخصیت 
اصلی فیلم با بازی خوب پیام احمدی نیا به کمک دوست نسبتا 
احمق خود لویی قرار است برای مخاطب داستانی را روایت کند 
که وضعیت فعلی اقتصادی را به نقد بکشند؛ وضعیتی که همه 
جامعه با آن درگیر است. نوسانات نرخ ارز، بی ثباتی اقتصادی 
و بالا و پایین شدن قیمت ها رضا را وسوسه می کند کاری کند 
که بسیاری از مردم دوست دارند. خرید طلا و انتظار برای گران 
ش��دن آن. مخاطب اما در فیلم به لجن کشیده شدن زندگی 
شخصیت اصلی فیلم را به وضوح می بیند. شاید باورتان نشود 
اما در فیلم به موضوع فضولات انسانی اشاره می کند و در میان 
ناباوری، بازیگران فیلم در میان انبوهی از فضولات انس��انی به 
دنب��ال بخت می گردند و بینن��ده را وارد فضایی چندش آور  و 
تهوع آور می کند. تورج اصلانی، کارگردان فیلم آگاهانه مخاطب 
را با نمایشی روبه رو می کند که تاکنون بر پرده سینما شاهد آن 
نبوده اس��ت اما این مورد به جای اینکه نقطه قوت حمال طلا 

شود به نقطه ضعف آن بدل می شود. 
اینکه فیلمس��از فیلمی بسازد که مخاطب تحت تاثیر قرار 
بگیرد و واکنش  نش��ان دهد هنر نیس��ت و براحتی می توان با 

خلق صحنه هایی مثل سکانس های تهوع آور فیلم های اسلش 
ای��ن کار را انجام داد اما چیزی که ی��ک کارگردان خوب را از 
سایرین متمایز می کند این است که چنین صحنه هایی برای 
کامل کردن پازل و باز کردن گره داستان باشد. در حمال طلا 
خرده داستان ها شاخه شاخه است و می توان حتی این شاخه ها 
را هرس کرد؛ داس��تان پیدا کردن الماس، گرفتن نزول، برنده 
شدن در مزایده محلی، واس��طه بودن برای یک مرکز خیریه 
و... خرده داس��تان هایی است که با بازی های حرفه ای بازیگران 
اصلی و بازی های بس��یار ضعیف بازیگران حاشیه ای خوب از 
آب در نمی آید. در این فیلم صحنه هایی اس��ت که حرف دل 
مخاطب را می زند اما در عین حال بشدت ضد مخاطب است. 
مثلا در فیلم، ش��اهد مطرح شدن مس��اله و معضل تعطیلی 
کارخانه ها و بیکار شدن کارگران هستیم و قطعا مخاطبی که 
به سینما می آید دوست دارد حتی چنین معضل اجتماعی و 
اقتصادی ای با ظرافتی به اندازه سینما مطرح شود اما در کمال 
تعجب شاهدیم کارگردان چنین کار ظریفی را با نابازیگران و 
به بدترین ش��کل ممکن انجام می دهد. به عبارت بهتر حمال 
طلا یک فیلم شعاری است که نابازیگری و شعارهای آزاردهنده 
بیننده را اذیت می کند و نشان می دهد تورج اصلانی راه درازی 

برای کارگردان شش دانگ شدن دارد.

طلای جعلی!
حمال طلا طلا

فضولات یا کرامات انسانی!

فرصتی که پالتو شتری 
به ما داده است!

مه��دی علی میرزایی، کارگ��ردان »پالتو 
شتری« علاوه بر کارگردانی، فلسفه خوانده 
اس��ت و از فیلمی که ساخته مشخص است 
شناخت درستی از »فضای علوم انسانی« در 
کشور دارد. او تمام فیلم را بر نظریه »حقیقت 
و توهم« نیچه س��وار کرده است و بر خلاف 
عمده فیلم  های فلس��فی- مانند سوءتفاهم 
محمدرض��ا معتمدی که مبتن��ی بر نظریه 
فراواقعیت بودریار بود- توانسته با زبان کمدی 
فیلم را در بیاورد. این یعنی اگر فیلمس��از ما 
بخواهد می تواند با زبان فیلم مباحث فکری را 
با اجتماع در میان بگذارد و حالا کمدی یکی 
از فرصت  های غنیمتی اس��ت که باید جدی 

گرفته شود.


