
مجموعه  شعر »قاصدک! پیرهن مشکی خود 
را بردار« علیرضا دهرویه شامل 34 غزل آیینی یا 
مذهبی درباره عاشورا و امام حسین )ع(، حضرت 
ابوالفض��ل )ع(، حضرت زین��ب)س( و نیز درباره 
حضرت رس��ول اکرم)ص(، حضرت فاطمه)س(، 
امام حس��ن مجتبی )ع(، امام رض��ا )ع(، حضرت 
مهدی موعود )عج( و نیز در حال و هوای کربلا و 
عاش��ورا و... است. این مجموعه را نشر جمهوری 

در 72 صفحه منتشر کرده است.
غزل ه��ای این مجموعه بی��ن 5 تا 6، 7 بیت 
اس��ت ب��ا مصراع های کوت��اه یا معمول��ی و این 
نش��انه ای اس��ت از آنکه ش��اعر اهل ایجاز است 
و زیاده گوی��ی را دوس��ت ندارد. البته همیش��ه 
ش��عرهای بلن��د و مصراع ه��ای طوی��ل، مطوّل 
نیستند؛ چه بسا زیاده گویی و اصراف در کلمات 
را ما در یک غزل یا حتی دوبیتی و رباعی یا یک 
شعر سپید کوتاه ببینیم اما معمولا قاعده چنین 
بوده که ما پرگویی و حش��و زائد را در اشعار بلند 
دیده ایم. نکته دیگر اینکه هر ش��عری که کوتاه 
نیست، الزاما بلند هم نیست، می تواند یک شعر 
غیر کوتاه باش��د؛ مثل همین غزل های مجموعه  
ش��عر »قاصدک! پیرهن مش��کی خود را بردار« 

علیرضا دهرویه.

سال هاس��ت که ش��اعران انقلاب و ش��اعران 
اشعار آیینی و مذهبی، آنگونه که شایسته است، 
در دفترهای شان برای کسی که اسلام و قرآن را 
برای س��عادت جهان و جهانیان به ارمغان آورده، 
برای پیامبر رحمت و مهربانی و اسوه  همه   امامان 
و ب��زرگان دین، حضرت محم��د مصطفی)ص( 
س��خنی نمی گویند. این اتف��اق اگرچه به ندرت 
می افتد اما باز بیش��تر در اشعار شاعرانی مذهبی 
اس��ت، نه شاعران انقلاب. البته چند سالی است 
که بر این کاس��تی، بس��یاری س��خن گفته اند و 
الحمدلله گویا بی تاثیر هم نبوده. بی شک صحبت 
این نیس��ت که دل ش��اعران کمتر با رسول شان 
ب��وده، نه! زمان، زمان انقلاب و دفاع مقدس بوده 
و بیش��تر ش��اعران به س��مت قیام کربلا و خود 
انقلاب و جبهه ها کش��انده ش��ده بودند و دامنه 
آن تا این سال ها نیز کشیده شده است و... حال 
کم کم در آغاز دفتر شاعران، صدای شعر نبوی از 
س��مت کاغذها به گوش می رسد. مجموعه  شعر 
»قاصدک! پیرهن مشکی خود را بردار« علیرضا 
دهرویه نیز از جمله آن دفترهاس��ت که دفترش 
با شعری درباره حضرت رسول اکرم)ص( شروع 
می ش��ود. می دانید که این س��نت شعر شاعران 
قدیم و دیروز اس��ت که دیوان شعرش��ان ابتدا با 

س��تایش خداوند و پس از آن س��تایش حضرت 
رس��ول )ص( شروع می ش��د. نزد شاعران شیعه 
و حت��ی برخی ش��اعران اهل س��نت نیز پس از 
س��تایش باری تعال��ی و حضرت رس��ول )ص(، 
س��تایش حضرت علی )ع(، حضرت فاطمه )س(، 
امام حسن )ع(، امام حسین )ع( و حضرت رضا )ع( 
می آم��د. در هر ح��ال چه زیباس��ت احیای این 

سنت؛ بی گمان دارای برکت هم خواهد بود.
 شعر نخست دهرویه در عین ستایش حضرت 
ختمی مرتبت)ص(، در بیت آخر تبدیل می شود 
به یک بیت اعتراضی؛ بیت هایی که آمدن ش��ان 

بجا و تذکردهنده  است و کاربردی: 
»هرچه را خواستی ای دوست! نباید نشود

با تو »یک« مساله دار است اگر »صد« نشود
نام اگر نام شما شرم حضور کلمه

خاک اگر خاک شما حیف که معبد نشود
همه عالم و آدم سر جای خودشان

حاصل جمع همه »میم« محمد نشود
اهل بازار به هر چیز که شد دست زدند
کاش نامت سبب کسب درآمد نشود«

ش��عر دوم درب��اره  حضرت زهرا)س( اس��ت؛ 
ش��عری تاثیرگذار که ش��اعر آرزو می کند تقدیر 
آن اهانت��ی را که به س��احت مق��دس حضرت 
فاطم��ه)س( ک��رده برگردان��د تا اص��ل خبر را 
بسوزاند. یعنی شاعر با چنین تعابیری چنان عمق 
اهانت را بالا برده که به یاد مضمون شعر محتشم 
می افتی��م که حق دنیا را با به وجودآوردن واقعه  

عاشورا جز زیر و زبر شدن نمی دانست: 
»یکباره اگر کوه و کمر سوخته باشد
اندازه آن نیست که در سوخته باشد

من ترسم از این است که با سوختن دَر
پرونده اعمال بشر سوخته باشد

ای کاش که برگردد از این حادثه تقدیر
کاری بکند اصل خبر سوخته باشد«

زیبایی های شعر دهرویه در زبان و نوع بیان و 
تازگی های شعر او دیده می شود اما اصل شعر او 
در نوع نگاهی است که انتخاب می کند. نمی گویم 
ابداع، چرا که انتخاب او اهمیت و ارزش و زیبایی 
بیشتری دارد، چرا که تاکنون غیر از او، کسی به 
آن دس��ت نیافته اس��ت؛ آن نگاهی که در ابیات 
جاری است، در کنار دیگر ابیاتی که کامل کننده 
و گاه تکامل دهنده  یکدیگرند؛ مثل بیت آخر ذیل 
که به تنهایی توانایی تبدیل ش��دن به آن نگاه را 
ندارد، مگر اینکه در این شعر بنشیند و نه در هر 

شعر دیگری حتی. در ابیات ذیل، این نگاه دیگر 
و تازه نمایان تر است: 

»تیغ آنقدر هنر داشت که سر را ببرد؟
آبروی هنر اهل هنر را ببرد؟

قاصدک! پیرهن مشکی خود را بردار
کیست غیر از تو که بی دست خبر را ببرد؟

آه! ای آتش افتاده به جان خیمه
مرده شور تو و قانون اثر را ببرد

شهر خالی ست، قطار آمده و می خواهد
کوپه پر شده از هیچ نفر را ببرد«

در این دفتر، دهرویه برای بسیاری از بزرگان 
دین ش��عر گفته اما قلم او تا به محرم و عاش��ورا 
و کربلا و امام و یارانش می رس��د، چنان سوزی 
از همان آغاز به خود می گیرد که دامن ش��عر به 
آتش کش��یده می شود. باور دارم که خود عاشورا 
به شعر و سوزناکی شعر کمک می کند. نه اینکه 
تصاوی��ر و درک آن واقعه چنین می کند که این 
طبیعی است، بلکه باور دارم که تقدس واقعه به 
شعر و هر چیزی که به آن تقدس تکیه می کند، 
کمک می کن��د؛ آن نوع کمکی ک��ه درخور آن 
باش��د. لابد این کمک و یاری را شاعران بارها در 
هنگام س��رودن یا بعد از سرودن احساس کرده 

باشند. 
البت��ه در زندگی چهارده معصوم )ع( و بعضی 
بزرگان دین و شیعه نیز باید این احساس شاعرانه 

جاری باش��د، زیرا ایشان نیز 
و  نداش��ته   اند  مصیب��ت  کم 
ش��کی نیس��ت که صله شان 
ب��رای دل های پاک، از ناحیه 
کشف و کرامت شان می رسد. 
با این همه، ش��اعران باید در 
وجوه دیگ��ر زندگی امامان و 
ب��زرگان دی��ن و مذهب غور 
کنن��د و دریافت خ��ود را از 
بلندی ها و والایی های زندگی 
ایش��ان ب��ه چش��م و گوش 
می گویم  برس��انند.  مردمان 

»دریافت شاعرانه  خود«، زیرا همه زندگی ایشان 
بلندی و والایی است. مهم این است که ما کدام 
را بهتر می بینیم. حرف من این است که درست 
است واقعه کربلا حتی از نظر پیامبر و امامان هم 
یک واقعه دیگر است اما در شعر شاعران ما نباید 
فاصله  شعر عاشورایی با سایر اشعار خیلی باشد و 
شاعران باید در برجستگی های زندگی ایشان غور 

کرده و آن را نشان دهند. یعنی در این بخش نیز 
شاعران چندان کار نکرده و اگر هم کار کرده اند، 
بیشتر اشعارشان تنها در توصیف بوده است. البته 
دهرویه تا حدی به این وجوه والا دس��ت یافته، 
هر چند در بعضی ابیات کمی سس��ت می شود؛ 
مثلا در ش��عری که دهرویه برای امام صادق )ع( 
گفته، ابیات اغلب قوی و قابل مقایس��ه با اشعار 

عاشورایی نیست: 
»چشم بر خاک بدوز، ابر کرامت! یک بار

تا معطل نکند دشت شقایق بشود
بی گمان شاهد گستردگی آینه ایم

حرف های تو اگر ذکر خلایق بشود«
   یک ویژگی دیگر ش��عر دهرویه، اس��تفاده 
از اصطلاح��ات عمومی و غیر کتابی و بالطبع به 
موازات آن اس��تفاده از زب��ان عامیانه در بعضی 
از مصراع هاس��ت که جالب اس��ت در کنار زبان 
رس��می دیگر ابیات قرار می گیرد اما ایجاد تنافر 
نمی کند )که بالطبع باید بکند(. بی شک دهرویه 
بجا و درس��ت از آن استفاده کرده که همزیستی 
ایشان جالب و جذاب هم می شود. دلیلش هرچه 
هست، یکی نیز باید این باشد که دهرویه در این 
کار افراط نمی کند. شاید در کل دفتر20 مصراع 

شبیه مصراع های ذیل باشد:
»آتش زده بود آن که... خدا! از تو بعید است

مخلوق تو اینقدر پدرسوخته باشد«
»آه! ای آت��ش افت��اده به 

جان خیمه
مرده ش��ور تو و قانون اثر 

را ببرد«
»مهربانم! تو اگر ابر بهاری 

باشی
هیزمی نیس��ت که پایش 

به جهنم برسد«
»چقدر جمعه موعود لفظ 

مطبوعی ست
چق��در با فرج��ت عده ای 

شکار زدند«
»بر سنگفرش صحن حرم خاک می شوم

تا خادمت بیاید و جارو کند مرا«
این حدودا 20مصراع جمع شده با اصطلاحات 
عامیانه )منهای مصراع ه��ای کمرنگ ترش(، در 
کلیت شعر، پررنگ و زننده نیست، بلکه در کنار 
جدیت سایر مصراع ها و ابیات جاافتاده قرار و آرام 

می گیرد. 

الف.م.نیس�اری: پونه نیکوی با 33 س��ال س��ن، 
از ش��اعران جوان فعال امروز اس��ت. او تاکنون 
4 مجموعه ش��عر منتش��ر کرده ک��ه آخرین آن 
»6410 روز تنهای��ی« نام دارد که در 69 صفحه 
در سال 1396 توسط انتشارات شهرستان ادب 
منتشر شده است. 3 دفتر شعر قبلی پونه نیکوی 
»انار سبز، زیتون س��رخ«، »دست های تو جوانه 
می زنند« و »س��ر می گذارم ب��ه جنگل، گیلان 
بیاب��ان ندارد« نام دارد که 2 کتاب اول و س��وم 
وی را انتش��ارات هزاره ققنوس و دومی را بنیاد 
حفظ آثار، به ترتیب در سال های 1389، 1391 

و 1394 به چاپ رسانده اند.
از ش��واهد و قرائن دفترهای پیش��ین و دفتر 
فعلی، اینگونه برمی آید که غالب آثار پونه نیکوی 

در حوزه  دفاع مقدس سروده شده است.
در میان ش��اعران هستند کس��انی که اشعار 
دفاع مقدسی خود را با دیگر اشعارشان تفکیک 
کرده و در دفتر جداگانه ای چاپ می کنند. بعضی 
شاعران پیشکسوت هم آخر این کار را می کنند؛ 
یعنی مث��لا پس از چاپ 10 مجموعه در س��ن 
پیری، تصمیم می گیرند اشعارش��ان را به لحاظ 
موضوعی یا قالب ش��عری تفکیک کرده و این بار 
کل اش��عار خود را در ش��کل و هیاتی اینچنین 

منتشر کنند.
هیچ اشکالی بر هر دو سلیقه وارد نیست ولی 
به نظر من، از آنجا که شعر، شعر است و ابتدا به 
ساکن ما داریم شعر می گوییم و ارزش گذاری ها 
بر اساس ش��عریت شعر شاعر تعیین و مشخص 
می شود و نه قالب یا موضوع شعر، پس بهتر است 
همه  ش��عرها را یک جا در دفترهای گوناگون، به 
ترتیب زمانی چاپ کنیم؛ مگر اینکه شاعری در 
کل کلاسیک سرا بوده یا اینکه در کل نیمایی سرا 
یا سپیدس��را باشد و اندک  اشعاری در قالب های 
دیگر یا موضوعات دیگر داش��ته باش��د و از این 

قبیل.
 اغلب اش��عار این دفتر غزل است؛ غزل هایی 

ک��ه تقریبا نیمی از آنها دارای اوزان بلند اس��ت. 
یک مثنوی و چند چارپاره هم این مجموعه دارد 

که همه شان به زبان عامیانه سروده شده است.
به لحاظ مضمونی و محتوایی هم، اغلب اشعار 
این دفتر برای ش��هیدان و رزمندگان و همسران 
ایشان سروده شده؛ حتی نام کتاب نیز نام غزلی 
است که پونه نیکوی آن را تقدیم کرده به همسر 

شهید سرلشکر آزاده حسین لشکری:
»جایی برای حرف نمی ماند وقتی 

که بی قراری و دلتنگی
وقتی می��ان خانه  خ��ود با جنگ 

بی وقفه سال هاست که می جنگی
گاهی به شکل آه می آید غم، گاهی 

به شکل گریه، زیاد و کم
عمری درآمده  س��ت به هر شکلی، 

عمری درآمده ست به هر رنگی...
هر ش��ب به فکر آمدنت تا روز، هر 

روز فکر آمدنت تا شب
اینگونه در اسارت معشوقم، در اوج 

بی قراری و دلتنگی«
دارای  نیک��وی  پون��ه  غزل ه��ای 
مضامی��ن مختلف��ی اس��ت ک��ه این 
مضامین غالبا با زبان و بیان امروزی و با 
اشارات و کنایات تازه سروده می شود. 
ضمن اینکه تخیل و تصویرسازی ها و 
عنصر عاطفه خود را در طول جمله ها 
و کل شعر می پراکند، نه در ترکیب ها 
و صفت موصوف ها. علاوه بر این، ایجاد 
»تشخیص« که در شعر نو و در کل در 
شعر امروز از بس��امد بالایی برخوردار 
اس��ت، در ای��ن دفتر نی��ز کم و بیش 
دیده می ش��ود. تمام مصادی��ق را در 
نمونه های��ی که در بالا آمده و در ذیل 

خواهد آمد، خواهید دید.
اما دغدغه های پونه نیکوی متنوع اس��ت؛ از 
موضوعات دفاع مقدسی گرفته تا چیزهایی که در  

کل و کلیت زندگی جاری است:
»از بارش دوباره  باران به من بگو

گوشم پر است از تب حرف و بگو مگو
گوشم پر است از این  همه نیرنگ رنگ باز

چشمم هراس دارد از انسان توُبه توُ
فرقی ندارد اینکه کجا حرف می زنند

شاید دوباره پشت سرم یا که روبه رو«

هراس و نگرانی ش��اعر از نب��ودن صداقت و 
حضور موثر نیرنگ ها و انسان هایی است که زلال 
نیس��تند. بعد در بیت های پایانی، شاعر عشق را 

صدا می زند؛ عش��قی ک��ه در آن خدا را می توان 
دید. در واقع می خواهد بگوید هر کجا که عشق 

هست، دیگر این رنگ ها و نیرنگ ها نیست:
»ای عشق! عشق! می شنوم از خدا بخوان

یاد خدا همیشه مرا کرده زیر و رو...«
دغدغه های دیگر شاعر که طبیعی است اگر 
گاهی ش��خصی هم باش��د، دغدغه هایی که اما 
اغلب جمعی اس��ت و... چ��را که این 
»من« او در شعر، ممکن است یک من 
شخصی و نیز ممکن است یک »من« 

اجتماعی، فلسفی و یا سیاسی باشد!
شاعر حتی یکجا از پیری می گوید؛ 
از دغدغ��ه ای که در آین��ده  دوری در 

پیش رو است:
»هن��وز داغ دلم تازه  اس��ت تمام 

حرف دلم این نیست
ببین که پی بب��ری پیری، همین 

چروک و همین چین نیست
دل��م خوش اس��ت ک��ه اینجایی، 

همین مُسکن تنهایی ا ست
برای این زن سرگردان، دوا و قرص 

که تسکین نیست...«
یک بار هم شاعر، در عین حالی که 
دفاع مقدس خود و مردم و کشور خود 
را به شکل های گوناگون می ستاید، از 
جن��گ می گوی��د؛ جنگی که س��بب 

جدایی او از یارش شده است:
»گویی هزار سال بدون تو زیستم

دیگر من آن الهه  ناز تو نیستم
ی��ک عمر جنگ از ت��و مرا بی خبر 

گذاشت
 با خ��ود غریب��ه، آین��ه می گفت 

کیستم
من در نبود تو نبودم کنار خود

انگار مدتی ست در این خانه نیستم«
و ش��اعر در بیت ذیل )در ادامه  ش��عر بالا( و 

ابیاتی نظی��ر آن که گاهی در زی��ر نگاه مان گم 
می شود، ش��اعرانگی خود را بروز می دهد، اگرنه 
ممکن است صرفا در ابیات منظوم غوطه ور شود، 
چون که اغلب ابیات پونه نیکوی در این دفتر به 
مرز ش��عر بودن نمی رس��د؛ چنان که در 3 بیت 
بالا، بعد ناگه��ان بیت ناب عاطفی ذیل در ادامه  

همان ها:
»آن سوی قاب پنجره ها ابر می گریست

این سو در انتظار تو من می گریستم«
یا در جایی دیگر که با غرور شاعرانه از شکوه 
مردنش در مقام یک زن منتظر می گوید؛ زنی که 

منتظر مرد حماسه آفرین خود است:
»لب وا کنم زخمم که با لبخند می میرم

فواره ام  در اوج می گویند می میرم«
یعنی اوج یک شهید در زخمی  است که دارد 
و زخم خود عین فوارگی اس��ت. در واقع شاعر از 
یک ضرب المثلی که بار منفی دارد، مثبت بهره 

می برد.
البته گاهی نیز از تعابیر سست و نابجای پونه 
نیکوی می توان تعجب کرد؛ وقتی کلمه  »قند« 
را با این درجه از عملکرد در چنین شعری جدی 

می گنجاند:
»یک روز جاری می شوم در رودها جاری

در آب ها حل می شوم چون قند می میرم«
 با این همه مضامین متنوع اشعار دفاع مقدسی 
پونه نیکوی کاربردش را تا فردا و فرداهای دیگر 

از دست نمی دهد:
»جوانه می زند انگار تاول از بدنت
در آستانه  گل دادن است پیرهنت

یکی دو تاول کوچک شکفته خواهد شد 
و چند لکه که گل کرد شد به سبزه بدنت«

و ب��از در این حال )و نیز  در غزل های دیگر(، 
این 2 بیت نخس��ت غزل مقدمه می ش��ود برای 

رسیدن شاعر به بیتی ناب:
»به دوست داشتنت خیره می شوم وقتی

که شاخه  گل سرخی ست گوشه  دهنت«. 
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یادداشتی بر مجموعه  شعر »قاصدک! پیرهن مشکی خود را بردار« سروده علیرضا دهرویه 

گاهی قلم، دامان 
شعری را به آتش می کشاند

نگاهی به مجموعه  شعر »6410 روز تنهایی« از پونه نیکوی

نظم هایی به سوی بیت  های ناب

زیبایی های شعر دهرویه در زبان و نوع 
بیان و تازگی های شعر او دیده می شود 
اما اصل شعر او در نوع نگاهی است که 
انتخاب می کند. نمی گویم ابداع، چرا 
که انتخاب او اهمیت و ارزش و زیبایی 
بیش�تری دارد، چرا که تاکنون غیر از 
او، کسی به آن دست نیافته است؛ آن 
نگاه�ی که در ابیات جاری اس�ت، در 
کنار دیگر ابیاتی که کامل کننده و گاه 

تکامل دهنده  یکدیگرند

پنجره
نقدی بر مجموعه شعر »شاعر آپارتمان 

تنهاست« سروده افسانه شعبان نژاد
ساختاری به نام زندگی

آپارتم��ان  »ش��اعر  شکارس�ری:  حمیدرض�ا 
تنهاس��ت« ی��ک کتاب ش��عر نیمایی اس��ت. 
پیوستگی و انسجام شعرهای نیمایی کوتاهی 
که در وحدت فضای یک ساختمان با 15 واحد 
آپارتمانی گرد هم آمده  است، ایده ای فوق العاده 
تازه و ناب اس��ت که کتاب را نه تنها از تش��تت 
نجات می بخشد، بلکه همچون پازلی 16 تکه ای 
بتدریج به کمال می رساند و به پایان می برد. چرا 

اما گفتم 16 تکه؟
تکه/ ش��عر/ اپی��زود اول ش��عر همچون در 
ورودی و لابی ساختمان خواننده را برای داخل 
ش��دن به راهروها و آپارتمان های ساختمان یا 

تکه/ شعر/ پازل های کتاب آماده می کند:
»واژه می بارد/ پشت این درهای بسته/ توی 
واحدها/ ش��اعری یک روز/ واژه ها را/ توی دفتر 

چید و شعری گفت...«
می بینید؟ »افسانه شعبان نژاد« خودآگاه یا 
ناخودآگاه بر »یک ش��عر« تاکید می کند. گویا 
خ��ود او این 16 ش��عر- کل این کتاب- را یک 

منظومه یا اپیزودهایی پیوسته می داند. 
ش��عبان نژاد در همین ساختار نیمایی و در 
همین وزن متح��دالارکان، با تک��رار فاعلاتن، 
شعرهای بعدی را شکل می دهد و تا انتها پیش 

می رود. 
در ه��ر واحد رویداد و حادثه ای رخ می دهد 
و روایت س��اختمان پیش م��ی رود. در واحدی 
نوزادی متولد می شود و جالب اینجاست که این 

تولد در اولین واحد اتفاق می افتد:
»گریه ه��ای نازک کش��دار/ خواب های نرم 
خرگوش��ی/ بوی شیر/ واحد یک غرق در حس 

تولد بود«
اما مرگ راهش را به سمت واحدهای بالاتر 

پیش می گیرد تا به واحد نهم می رسد:
»مرگ آمد/ بی صدا از پله بالا رفت/ ساکنان 

واحد نهُ/ گریه سر دادند...«
واح��دی دیگر تخلیه ش��ده و از س��کوت و 

خاطره پر شده است:
»واحد سه/ از اثاث ساکت و بی حرف/ خالی 
ش��د/ فرش و میز و مبل ها رفتند/ خاطرات اما/ 

به جا ماندند...«
و واحدی دیگر از غوغای عروسی لبریز است:
»تا عروس آمد/ راهرو از هلهله پر شد/ غصه 

در تور سفید او/ نرم و آهسته به دام افتاد...«
انگار در پس روساخت عینی و ملموس این 
ش��عرها حقیقتی دیگر نهفته است؛ حقیقتی 
ژرف که به گفته نیامده اما خواندن آن به عهده 
خواننده و مخاطب فعال شعر سپرده شده است. 
پس در ورای خواندن این شعرها، خوانش اتفاق 

می افتد و متن ها لاجرم تأویل می شود. 
واحده��ای س��اختمان روی ه��م رفت��ه 
تصویرهای��ی متن��وع از زندگ��ی را به نمایش 
می گذارن��د. تولد و مرگ، قهر و آشَ��تی، رفت 
و آم��د... این س��اختمان زندگی ما اس��ت که 
پی��ش روی مان لایه به لای��ه و طبقه به طبقه 
ظاهر می ش��ود اما این کلیت و ذهنی گرایی در 
پس عینیت گرای��ی و جزءنگری مدرنی پنهان 
می مان��د و مخاط��ب را به حرکت و جنبش��ی 
ذهنی وامی دارد تا ش��عرها را قرائت و به دنبال 
آن خوان��ش و تاوی��ل کند. گفتنی اس��ت این 
عینیت گرایی و جزءنگری می توانس��ت ریسک 
خطر نثری ش��دن و گزارشی ش��دن اپیزودها 
را افزایش دهد اما چنانکه در س��طرهای بالاتر 
دیدیم، ش��اعر به ندرت از تص��رف در واقعیت 
به نفع تخیل ش��اعرانه اش غافل می ش��ود... و 
خواس��تگاری در واحد 8 از این معدود دفعات 
است که متن را به نظمی ساده بدل کرده است:
»زن��گ زد/ از پله بالا رفت/ خواس��تگاری با 
گلی در دس��ت/ گونه های دختر همس��ایه گل 

انداخت...«
***

در واح��د پانزده��م، آخری��ن واح��د ای��ن 
ساختمان نمادین به واحد خود شاعر می رسیم. 
در ای��ن اپیزود ش��اعر به موقع و س��نجیده از 
تکنیک فاصله گیری از متن اس��تفاده می کند. 
حالا وقت آن است که شاعر از متن فاصله بگیرد 
و ب��ه خود و عمل آفرین��ش ادبی خود بپردازد. 
انگار اندوه او از جنس دیگری است. اندوه پایان 
شعر اما نه تنها پایان شعر پانزدهم، بلکه کل پایان 
منظومه »شاعر آپارتمان تنهاست«! اندوه پایان 
شعر بلندی به نام زندگی. عنوان این شعر آخر 
بر خلاف واحدها و شعرهای دیگر بخشی از شعر 

است که در متن به آن اشاره می شود:
»شاعر این ش��عرها در واحد آخر/ فکر یک 
موضوع دیگر بود/ او و دلتنگی و تنهایی/ ش��عر 

آخر بود«
***

این نگارنده »شاعر آپارتمان تنهاست« را از 
موفق ترین و منس��جم ترین مجموعه شعرهای 
کوت��اه ای��ن س��ال ها می داند که از س��ویی به 
طبیعی ترین شکل و روان ترین دکلماسیون در 
قالب نیمایی به سرایش درآمده و از سوی دیگر 
نماینده ای شایسته برای جریان قدرتمند کوتاه 
و ساده س��رایی )در عین عم��ق و ژرفای معنا و 

درونمایه( محسوب می شود. 

وارش گیلانی


