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وارش گیلان�ی: مجموعه شعر »بوی چمدان می دهم« 
اثر رضا احس��ان پور 34 س��اله در 64 صفح��ه، دارای 
60 شعر کوتاه سپید است که توسط انتشارات فصل 
پنجم منتشر شده است. رضا احسان پور را بسیاری با 
شعرهای طنزش می شناس��ند؛ آن هم طنزهایی در 
قالب های کلاسیک. البته همین چند سال پیش، یک 
مجموعه شعر سپید از وی چاپ شد که خوب هم گل 
ک��رد. یکی از مهم ترین وجوهی که س��بب گل کردن 
ش��عرهای آن مجموعه ش��د، یکی ابداعی  بودن شان 
بود، چرا که این مجموعه، علاوه بر اینکه مجموعه ای 
بود از اش��عار نیایشی و ستایشی در قالب شعر سپید، 
مایه هایی از طنز هم در خود داشت. یعنی احسان پور 
در آن مجموعه سعی کرد خیلی خوب آن وقار و متانت 
را که لازمه  امری چون نیایش و س��تایش باری تعالی 
است، در شعر طنز رعایت کند. در واقع هارمونی بین 
آن دو با مهارت و اس��تادی و اب��داع و نوگرایی همراه 
بوده است. شعرهایی که با طنزی در تناسب با نیایش و 
ستایش، گله های دوستانه و حرف های عارفانه  شاعر را 
نیز در خود جا داده بود. نام کتاب »مناجات نامه  چوپان 
معاصر« اس��ت که در ادامه چند نمونه  ش��عر از آن را 

می آورم:
»خدایا!

مرا ببخش که بعضی وقت ها با تو
شبیه کت و شلوار پلوخوری رفتار کرده ام!

یعنی فقط زمانی سراغت آمد ه ام که
احتیاجت داشته ام«

***
»خدایا!

من از اختیارهایم می ترسم
فردا، پس فردا، خودت به خاطر همه  آنها

یقه ام را می گیری«
***

»خدایا!
من اگر بسوزم

بوی گند می دهم!
خود دانی، می خواهی بیندازی جهنم، بینداز!«

***
»خدایا!

من فقط یک »مسکن مهر« سراغ دارم
آن هم خانه  تو است«

***
»خدایا!

من مثل آن بت پرست نیستم
که اگر تو را نداشته باشم

خدای سنگ و چوبی داشته باشم
من اگر تو را نداشته باشم، چیزی ندارم«

اینک مجموعه  شعر »بوی چمدان می دهم«، اثری 
دیگر از احس��ان پور که همچ��ون مجموعه  قبلی که 
»مناجات نام��ه  چوپان معاصر« نامش ب��وده، باز دارای 
لحن و زبان طنز اس��ت؛ لحن و زبانی که سعی اش در 

تنوع مضمون و تولید مفاهیم گوناگون است:
»آیینه

از روزی که تو را دیده است
مرا نمی بیند«

***
»آیینه  اتاقت را

با آیینه  اتاقم عوض کن
این فقط مرا نشان می دهد«

اساس��اً وقت��ی ه��ر ش��عری توانایی نش��ان  دادن 
2 وجه کل��ی را یکجا و درهم داش��ته باش��د، زمینه  

گسترده شدن شعر را فراهم می کند. گاهی این دو وجه، 
دوصدایی کردن 2 نوع شعر است؛ مثل شعری که توأمان 
عاشقانه و سیاسی یا توأمان اجتماعی و فلسفی باشد. یا 
اینکه 2 صحنه یا 2 جای دور یا نزدیک به هم یا 2 جای 
متفاوت از هم که به لحاظ شکل، جغرافیا، تاریخ، زمان 
و... متفاوت یا حتی شبیه هم باشند، در شعری کنار هم 
یا قرینه  هم قرار بگیرند؛ یا به یک مضمون و معنا مرتبط 
باشند. یا تغزل و حماسه را چنان درهم بیامیزند که به 
جای ایجاد تنافر در مخاطب، احساس اتحاد روحانی از 
این تراکم و پراکندگی به دس��ت دهد و سبب جذب 
مخاطب شود. یا اینکه بتوان شاعرانه جدیت و طنز را به 
گونه ای در کنار هم آورد که این دو در یک شعر و یک 
اثر، لازم و ملزوم یکدیگر شوند و ایجاد هارمونی کنند 
و... در این صورت، ش��اعر توانسته شعرش را دوصدایی 
کند. اینک از تلفیق طنز و جدیت نیز رضا احسان پور 
می تواند ما را در این مجموعه  شعر با اشعاری روبه رو کند 
که ایجاد تناسب و هارمونی از این تلفیق احساس شود 
تا مخاطب جذب آن شود. البته این جاذبه زمانی اتفاق 
می افتد که این اتفاق، اتحاد و تلفیق در صورت، معنا و 

فرم، گستردگی معنایی را برساند؛ نظیر شعرهای ذیل:
»مادرم می گفت شاعر می شود

پدرم می گفت مهندس
من گریه می کردم
پرستار می خندید«

***
»از چتر

از جوی آب میان کوچه
از ناودان

باران طلبکارم
به اندازه  تمام اردیبهشت های عمرم«

بعضی از شعرها نیز این تضاد و جدیت را کمرنگ تر 
ارائه می دهد و این در صورتی است که شاعر، بار و مایه  
یکی از آن دو را بیش��تر از دیگری به شعر تزریق کرده 
باشد؛ نظیر شعر ذیل که بار و مایه  طنزش بیشتر است؛ از 
این رو، نبود تناسب و هارمونی، توازن را از شعر می گیرد 
و ترازوی شعر را بیشتر به سمت طنز پایین می آورد و 

شعر دوصدایی ما دچار خدشه و خُسران می شود:
»آن روزها

»چشم چشم دو ابرو«
این قدرها غم نداشت«

***
»شهر

هر روز عصر
از اداره به خانه می آید

و گلدان های مادرم را می خشکاند«

و دیگ��ر اینکه بعض��ی از ش��عرها از تلفیق طنز و 
جدیت، دچار س��بکی شعر می شود و این زمانی اتفاق 
می افتد که بار و مایه  طنز و جدیت، هر دو ضعیف است. 
یعنی از تلفیق دو ضعیف و ناتوان یا از تعابیر، تصاویر، 
تشبیهات و استعاره های متوسط و ضعیف در دوسوی 
طنز و جدیت که به واسطه  همین ناتوانی، توانایی جذب 
یکدیگر را ندارند یا جذب شان آنقدر نیست که درهم و 
باهم درآمیزند و از آمیزش خود، سنتزی ایجاد کنند که 
شایس��ته است. از این رو، شعرهایی از این دست گاه از 
بس سبک و ضعیف هستند، اطلاق شعر دوصدایی به 
آنها شایسته نیست؛ نمونه شعرهای سبک این دفتر نظیر 

موارد زیر است:
»بیا قبل از رفتن

ساعتی روی مچ دستت بکشم
تا برای برگشتن
بدقولی نکنی«

***
»»نقشه  جدید هزار تومان«

در مترو، قیمت نقشه ها همین است
شاید اگر نشانی از تو داشتند

گران تر از این فروخته می شدند«
***

»هنوز می شود با یک چشم چشم دو ابرو
که با مداد روی دیوار کشیده شده است

حرف زد
و عاشقش شد

 و عاشقش ماند«
***

»زندگی 
برای تو

خاطره است
و خاطرات
برای من
زندگی«

واقعاً که بعضی و ش��اید هم خیلی از ش��اعران که 
شعرهای بس��یار خوبی هم دارند، اغلب یا گاهی شعر 
را خیلی دست کم می گیرند و هر حرف معمولی جنس 
چینی را شعر یا هر چیز بساطی را عتیقه می پندارند! این 
پندار مختص سپیدسرایان نیست، بسیاری نیز سطحی  
بودن خود را پشت وزن و قافیه  خوب پنهان می کنند. 
شعرهایی هم هستند که در همین مجموعه  شعر »بوی 
چمدان می دهم« از جمله شعرهای درجه یک در حوزه  
شعرهای سپید کوتاه محسوب می شوند؛ شعرهایی که 
معانی شان تعمیم پذیر است و توان شرح و تفسیر را در 
خود ذخیره دارند، یا اشعاری هستند که قدرت به  تاخیر 

انداختن معنا را دارند؛ شعرهایی تصویری و عینی؛ نظیر 
شعر »عقربه«:

»تیک تاک
تیک تاک

تیک...
10 و 10 دقیقه

باتری ساعت دیواری را درآوردم
تا با لبخند بمیرد«

یا شعر »گنجشک«:
»آن روزها دلم بزرگ بود

اندازه  کیف سامسونت پدرم
دمپایی های روفرشی مادرم

دفتر خاطرات خواهرم
ولی حالا...«

یا شعر »بدرقه«:
»بوی چمدان می دهم

کاسه های تان را 
آب کنید«

با همه  فراز و فرودهایی که شعرهای رضا احسان پور 
در مجموعه  شعر »بوی چمدان می دهم« دارد و از آنها 
س��خن به میان آمد، از دیگر آس��یب هایی که معمولاً 
ش��عرهای کوتاه س��پید با آن درگیر بوده و گرفتار آن 
اس��ت، بی بهره نیس��ت؛ مثلاً از گرفتار ش��دن به دام 

کاریکلماتور:
»خدا را دوست دارم

مرا آفرید
تا تو را دوست داشته باشم«
***

»پاییز را بهانه می کند
برگ خسته از درخت«

یا گرفتارشدن شعرهای کوتاه این دفتر به دام کلام؛ 
مانند:

»اگر عشق
در دوری تعریف می شود

پس چرا خدا
از رگ گردن به ما نزدیک تر است؟«

حرف آخر اینکه شعر سپید کوتاه یا شعر سپید 
کوتاه طن��ز و جدی توأمان که نوعی از انواع ش��عر 
دوصدایی محسوب می شود و در کل شعر سپید، نه 
 باید به  واسطه  نداشتن وزن دست کم گرفته شود و 
نه  باید سهل و آس��ان گرفته یا پنداشته شود، چرا 
که ش��عر س��پید در هر صورت و حالت��ش، یکی از 
بزرگ ترین ظرفیت ها و قابلیت های آفرینش ش��عر 
معاصر را سبب شده و یکی از بزرگ ترین نعمت هایی 

است که شعر معاصر از آن برخوردار شده است.

پنجره

میداندار

صحبت از »محمدحس��ین محمدخانی« 
کار آسانی نیست، مگر آنکه وجودش را درک 
کرده باشی! باید هم پایش قدم در خلد برین 
گذاش��ته باش��ی یا همراهش به زیارت مزار 
شهدای گمنام دانشگاه رفته باشی. باید پایت 
به خیمه باز ش��ده باش��د و در هیات علمدار 
کنارش س��ینه  زده باشی و دغدغه ات هیات 
و امام حس��ین)ع( باشد یا اینکه در اردوهای 
جه��ادی و راهی��ان  ن��ور دوشادوش��ش کار 
فرهنگی کرده باش��ی، همه این کارها را که 
کرده باش��ی می توانی از محمدحسین برای 
دیگران س��خن بگویی ی��ا روایت زندگی اش 
را روی کاغذ مکت��وب کنی و قلمت بر جان 
بنشیند. این برگ برنده  محمدعلی جعفری، 
نویسنده خوش ذوق یزدی  است که قرابت و 
رفاقتش با ش��هید محمدخانی کتاب »عمار 

حلب« او را خواندنی کرده است. 
محمدحسین محمدخانی فرمانده جوان 
و نخبه تیپ سیدالشهدا)ع( در کشور سوریه 
نمونه بارز و موفق مدیریت کادرسازی است. 
کس��ی که با بهره گیری از ظرفیت دس��تگاه 
امام حس��ین)ع( و تجارب موفقش در مقوله 
هی��ات داری صحی��ح و تراز نظام اس��لامی 
توانس��ته بود انقلابی در شهر یزد ایجاد کند 
و خبر اقدام��ات موثرش هر روز نقل محافل 
فرهنگی در س��طح شهر باش��د. انسانی که 
وقتی لباس رزم می پوشد نیز با تکیه بر همان 
خط فکری صحیح و بهره مندی از تجاربش، 
دست به فتوحات فراوانی در سوریه در مبارزه 
با گروه های تکفیری بوی��ژه داعش می زند و 
ن��ام خویش را بر لوح زرین پاس��داران حریم 
ولایت علوی در میان نام فرماندهان ش��هید 
مدافع حرم در س��وریه حک و برای همیشه 
در تاریخ ماندگار می کند. ش��هیدی که شرح 
رشادت هایش در جای جای خاک حریم حرم 
عمه  سادات)س( از لاذقیه، باشکوی، عبطین، 
نبی یون��س، ادله، جب الاحمر، جیش الصغور 
و ... گرفت��ه تا حلب هنوز نقل زبان نیروهای 
ایرانی، س��وری، لبنانی، افغان و پاکس��تانی 
اس��ت. ش��هیدی که برای همه با ه��ر زبان، 
ملیت و مس��لکی حاج عمار بود. شهیدی که 
غم از دست دادنش کمر فرمانده رشید سپاه 
اسلام سردار سرلشکر حاج قاسم سلیمانی را 
می ش��کند و غم نشسته در دلش را با گفتن 
این جمله که »عم��ار، همت من بود!« بیان 

می کند.
محمدعلی جعفری در این کتاب به روایت 
زندگی ش��هید محمدحس��ین محمدخانی 
از زبان خانواده، دوس��تان، هم دانشگاهی ها، 
همرزم��ان، فرماندهان و بویژه هم هیاتی های 
ایشان می پردازد و زندگی این فرمانده  جوان 
30 ساله ایرانی در جبهه های نبرد سوریه را 

برای مخاطبان کتابش به تصویر می کشد.
محمدحس��ین محمدخانی انسانی  است 
که قانون جذب را بخوبی بلد است و انسان ها 
را تحت پرچم»حب الحس��ین یجمعنا« گرد 
ه��م جمع می کند و همی��ن رمز موفقیت و 
پیروزی او اس��ت که محمدعلی جعفری در 
کت��اب خویش به این خصیصه بارز ش��هید 
بارها و بارها اش��اره کرده اس��ت. »آدم مثل 
چاله می ماند دیگر. ممدحس��ین بیل اول را 
که ریخت، هواخواهش ش��دم. از او چیزهای 
ظاهری یاد نگرفتم. الان هم لباس پوشیدنم 
مثل س��ابق اس��ت. او تیپ خودش را می زد. 
من ه��م تیپ خ��ودم. وقتی ش��یش جیب 
می پوش��ید، دل و روحم را می برد. لاتی بود، 
ولی یقه آخوندی اش تو کتم نمی رفت. با آن 
موتور جنگی اش! انگار جنگ تحمیلی است. 
قار قار قار می چرخید دور دانشگاه. منم تیپم 
تیریپ زرنگی بود. توی محله های پایین شهر 
تهران یا جاهای خ��لاف، تیریپ می زنند به 
اس��م زرنگی، کتانی zx، تی شرت، شلوار بگ 

و موی بوکسوری و ...«.
کتاب »عمار حل��ب«  به قلم محمدعلی 
جعفری سرگذشتنامه س��ردار رشید اسلام 
ش��هید محمدحس��ین محمدخانی در 448 
صفحه توسط انتشارات روایت فتح منتشر و 

تاکنون 8 نوبت تجدید چاپ شده است.

نقدی بر مجموعه غزل »اقلیماه« اثر کبری موسوی قهفرخی

در ویترین غزل
یادداشتی کوتاه بر رمان »وقت بودن« نوشته جلیل سامان

هراس تراژیک یک جغرافیا
حمیدرض�ا شکارس�ری: هیچ شعری بدون نس��بت با سنت قابل 
خواندن و درک نیس��ت          . هر شعر در برقراری ارتباط با سنت ادبی 

پیش از خود 3 وضعیت دارد:
گروهی از ش��عرها کاملا بر بوطیقای سنت منطبق می شوند و 

فاصله   گیری یا فراروی از سنت را به هیچ وجه مجاز نمی دانند.
گروهی دیگر از ش��عرها بر بخشی از بوطیقای سنت منطبق 

می شوند و از بخشی دیگر فاصله می گیرند و فراروی می کنند          . 
گروه آخر ش��عرها اساسا تمام بوطیقای سنت را رد می کنند و 

کاملا از آن فاصله می گیرند و از کل آن فراروی می کنند          . 
این موقعیت درباره قالبی چون غزل طی چند دهه اخیر بسیار 
جالب و تامل برانگیز است          . گروهی از غزل ها کاملا سنتی  اند و چه 
در حوزه زبان و بیان و چه در حوزه ساختار و فرم          ، کهنه یا کهن به 

نظر می رسند          . گروهی دیگر از غزل ها در حوزه زبان 
و بیان          ، نو شده و امروزین به نظر می رسند اما در فرم 
و س��اختار از بوطیقای سنت غزل تبعیت می کنند          . 

)غزل نوقدمایی(
گ��روه آخر از غزل ها ه��م در حوزه زبان و بیان و 
هم در فرم و ساختار          ، نو و حتی می توان گفت کاملا 
بی سابقه به نظر می رسند. »کبری موسوی قهفرخی« 
در مجموعه غزل »اقلیماه« از سنت غزل فراروی   هایی 
می کند اما در کل به فرم و ساختار غزل سنتی فارسی 

وفادار می ماند و به رغم ظهور نوگرایی   هایی در فرم و ساختار غزلش 
می توان رویکرد او را در غزل  های این مجموعه نوقدمایی دانس��ت          . 
رویک��ردی که با خلق تصاویر و مضامین��ی بدیع در ابیات          ، غزل را 
به مجموعه ای از ش��اه بیت تبدیل می کن��د بی آنکه به پراکندگی 
احتمالی آنها توجه ش��ود یا به ارتباط عمودی آنها اعتنایی شود. 
از این منظر قدرت مضمون پردازی و تصویرس��ازی »موسوی« در 
پردازش غزلی جذاب و خواندنی نقشی غیرقابل انکار دارد          ؛ نقشی 
که تقریبا در تمام غزل  های این مجموعه بخوبی ایفا شده است. در 
واقع موس��وی را می توان از شاخص     ترین غزل سرایانی دانست که 
طی 2 دهه گذشته و پس از طی تجربه سخت غزل نو          ، بازگشتی 
آشتی جویانه به سنت غزل فارسی داشته  اند و اتفاقا طیف وسیعی 
از مخاطبان شعر کلاسیک را با خود همراه ساخته  اند          . گفتنی است 
ش��اعر »اقلیماه«  در تک و توک غزل   هایی که به جای س��اختار 
عرضی به محور عمودی ش��عرش اندیشیده است، به جای ابیات 
درخشان، قطعه شعری درخشان آفریده است که نمی توان تک تک 
ابیات��ش را جدا از کلیت غزل خواند. غزل   هایی که پهلو به پهلوی 

غزل نو و روایی و به تعبیری غزل پیشرو می زند:

»از رادیو صدای زنی می رسید که
سرگرم بود با خوش و بش با مخاطبش

اما چرا مخاطب دیرآشنای او
هرگز نمی رسد به قرار سر شبش؟«

ملاحظه می شود که بدون خواندن کل غزل ابیاتی از آن معنا 
و مفهوم کامل و رسایی ندارد. غزل به صراحت می گوید یا تمام مرا 

بخوان یا هیچ!
»اقلیم��اه« مخاطب را بی درنگ به ی��اد »اقلیما« دختر زیبای 
حض��رت آدم و خواه��ر قابی��ل می ان��دازد          . این تداع��ی          ، خوانش 
مخاط��ب را با انتظار تظاهرات زن مدارانه همراه می اندازد که البته 
بی پاس��خ نمی ماند ولی چندان هم فراگیر نیست          . به عبارت دیگر 
درونمایه   هایی دیگر چون عشق          ، مرگ          ، روزمرگی و ابتذال روزمرگی 
در بس��تری از بی اعتنای��ی به مس��ائل اجتماعی و 
سیاس��ی          ، مجال چندان��ی برای نمای��ش تمایلات 
فمینیستی باقی نمی گذارد          . تمایلاتی که البته هرگاه 
فرصت بروز یافته  اند به غزل جانی تازه بخش��یده  اند          . 
در این مواقع کاراکتر زن عاشقی یا معشوقی منفعل 

نیست و کنش مند عمل می کند:
»در من چه زن   هایی که از مردن نمی ترسند

از استخوان دان  های بی روزن نمی ترسند
هرچند گیسو- بیدهایی نازک اندامند

از بادهای مرگ- آبستن نمی ترسند«
»چقدر من می خواهم کمی خودم باشم

زنی که مثل صدایش رهاست چارقدش«
ش��اید با گزینش��ی دقیق      تر کلیت این مجموعه می توانس��ت 
همچون کتاب عمل کند و فراتر از یک جنگ یا مجموعه ش��عر          ، 
در انتها تصویرگر کاراکتری باش��د که هویت اجتماعی و نه صرفا 
هویت شاعرانه    اش موجب خلق شعر شده است          . با این همه هویت 
شاعرانه »موس��وی« حتی به تنهایی          ، چنانکه ذکر شد با تکیه بر 
قدرت تخیل و تصویر  سازی و مضمون پردازی، غزل   هایی شنیدنی با 

ابیات و لحظاتی گاه شگفت آفریده است:
»سکه ام  ناچیز بود و پیرمرد دوره گرد

در بساطش هر چه گشت از مرگ ارزان      تر نداشت«
»ابر          ، تنهایی کشدار دلم تا صبح است

حیف باران که به گل  های پتو می ریزد«
تصاویر و مضامینی که در ویترین موس��یقایی متنوعی عرضه 
می شود          . تنها 48 غزل اما در 12 وزن عروضی متفاوت در غزل   هایی 

که بیش از نیمی از آنها مردفند.

آرش چراغی: رمان »وقت بودن« واکاوی فرهنگ مردم بلوچ و قصه ای 
از جغرافیای سیستان است؛ اثری بدیع در سبک و سیاق یک رمان 
بوم گرایی خارق العاده که آمیخته با فرهنگ بلوچ بوده و هراس برخاسته 
از وضعیت هولناک ویران ش��ده بر تن شخصیت هایش رنگ و لعابی 
از فرهنگ قوم بلوچ دارد؛ رمانی که هراس��ش ابتدا در بس��تر ذهنی 
ام��کان یافت��ه و بتدریج به هراس تن و از هم پاش��یدگی تن و روان 
شخصیت هایش ختم می شود. این رمان را »جلیل سامان« نوشته که 
در اصل بازتولید دیگرگونه ای از فیلمی با همین نام و س��اخته خود 
جلیل سامان در دهه 80 است. این رمان بر 2 اصل بنیادین فرهنگی 
و ادبی استوار بوده که شالوده رمان نیز بر پایه همین دو »امر واقع« بنا 
شده است. پیش از آنکه به این دو اصل رئالیستی اما دراماتیک اثر اشاره 
کنیم لازم است ابتدا به چرایی و چگونگی رخدادهای قصه و چند و 

چون به چاه رفتن شخصیت های مرکزی آن اشاره کنیم. 
آغاز رمان »وقت بودن« با کنش هایی سینمایی امکان 
می یابد، جایی که 2 شخصیت مرکزی قصه در اتوبوسی 
در چنگال توفان ش��ن صحراهای خش��ک سیستان 
گرفتار و به مقصد یکس��انی رهسپارند. 2 شخصیت با 
جهان های متمایز که از سر تقدیر تراژیک باید در یک 
روستا و یک مکان مشترک توقف کرده و توسط کسانی 
دیگر پاگشا شوند. یکی توسط سربازهای بهت زده یک 
پادگان ملال انگیز و دیگری توسط همسر رنجور )مائده( 

و برادر جوان و خامش. یکی آشنا با این مکان مخوف و دیگری ناآشنا و 
غافل از هراسی که انتظارش را می کشد. سرگرد کاظمی از شیراز عازم 
روستای ناملموسی واقع در نقطه صفر مرزی سیستان شده تا روزهای 
پایانی دوران خدمتش را به اتمام برساند. جان محمد )مرد بلوچ( نیز 
که بتازگی روزهای حبسش را با اتهام قتل شوهر خواهرش به اتمام 
رسانده، به همراه سرگرد کاظمی وارد روستا می شود. سرگرد کاظمی 
که سری پرسودا اما طینتی دلسوز دارد، »رحمان« برادر جان محمد 
را که مشمول خدمت سربازی است دستگیر می کند و او را به لباس 
سربازی می آویزد. جان محمد که گویی یک بار امر پاگشایی به جهان 
قانون گریزها را تجربه کرده، یقه س��رگرد را گرفته و قسم زن طلاق 
می خورد که اگر س��رگرد تا یک هفته دیگر روستا را ترک نکند او را 
خواهد کشت، در غیر این صورت زن حامله اش )مائده( دیگر بر او حلال 
نیست. این پیرنگ یک تراژدی به تمام معنا هولناک بوده و اضطرابش 
استخوان آنان را که این استعاره فرهنگی را در ثقل قصه پذیرفته اند 
می ترکاند. حال به آن 2 اصل بنیادین در سطور بالا باز می گردیم تا 
ریشه درام هراس انگیز روایت این قصه را بازنمایانیم. فرهنگ بلوچ که 
خرده فرهنگی جدی در بافت اجتماعی ایران است، همواره به سبب 

ارزش های ناشناخته فرهنگی اش مورد توجه بازاندیشان ادبی و هنری 
قرار گرفته اس��ت. اما باید اشاره کنیم که این فرهنگ همچون دیگر 
بوم ویژه است.  خرده فرهنگ های همجوار در بوم ایرانی یک زیس��ت 
به این ص��ورت که بازآفرینی جغرافی��ای فرهنگی بلوچ همانند هر 
خرده فرهنگ دیگری نیاز به واکاوی عمیق در ارزش های زیستی، زبان 
و جغرافی��ای این خرده فرهنگ دارد. در غیر این صورت اثر بازآفرینی 
شده انعکاسی کاریکاتوری از آن خرده فرهنگ ویژه خواهد بود. به گفته 
امین فقیری، نویسنده اثر جاودانه »دهکده پر ملال« این نوع از رمان ها 
ک��ه پا را از گزارش کاریکاتوری صرف یک جغرافیای فرهنگی  فراتر 
می گذارند، بوم گرایی ادبی هستند. با این تفاسیر رمان حاضر آینه ای از 
فرهنگ بلوچ نیست، بلکه خود فرهنگ و بوم مردم بلوچ است و هراسی 
که »قس��م زن طلاق« به عنوان یک ارزش پذیرفته شده در فرهنگ 
بلوچ )جدا از ارزش گذاری و نقد این ارزش فرهنگی( به 
مخاطب انتقال می دهد، به سبب ساختمایه بوم گرایانه 
رمان حاضر است و اساسا همین مساله، پذیرفتن امر 
تراژیک را برای مخاطب ممکن ساخته است، لذا واکاوی 
عمیق جلیل سامان در بومِ مردم بلوچ امر یکم از 2 امر 
واقع بنیادین رمان موجود اس��ت که منجر به انتقال و 
القای فرهنگ بلوچ به مخاطب شده است. دومین اصل 
بنیادین این کتاب اصل روایتگری خطی دو شخصیت 
مرکزی اس��ت که برای لحظاتی هر یک در کنج خود 
خلوت می گزینند و سپس دوباره همدیگر را ملاقات می کنند. آمد 
و شد روایت کتاب از ذهنی به ذهنی دیگر در خلال هامارتیایی که 
2 ش��خصیت نابالغ در فرهنگ بلوچ ایجاد کرده اند منجر به درامی 
خطی ش��ده که خود به خود به روایتی دراماتیک منجر شده است. 
اما در جهت تثبیت اصل بنیادین دوم باید به انتقال تدریجی نتایج 
هراس »قسم زن طلاق« از ذهن شخصیت ها به تن آنان شاره کنیم 
که در فصل پایانی کتاب این هراس جای خود را به استیصال و درهم 
پاشیدگی هر دو شخصیت مرکزی می دهد که خود نیز قادر به درک 
واقعیت تراژیکی که فرهنگ بر آنان حاکم کرده نیس��تند و تنها راه 
نجات از این هراس کش��نده را پذیرفتن شکس��ت از طرف دیگری 
می دانند. رمان »وقت بودن« جدا از هراس تدریجی که از ابتدا تا پایان 
کتاب به تصویر می کشد، محل بازنمایی تقابل های دوتایی متعددی 
نظیر عشق / ارزش های فرهنگی و زن/ مرد است که مولف به زیرکی 
در بینامتن اثرش منعکس کرده است. در پایان می توان اثر حاضر را 
به عنوان اثری شاخص در بوم نگاری فرهنگی معرفی کرد که تجربه 
منحصربه فردی در انتقال اضطراب از یک متن فرهنگی به مخاطب 

قلمداد می شود.

یادداشتی بر مجموعه شعر »بوی چمدان می دهم« سروده رضا احسان پور

شعرهایسپید
دوصدایی!

مهدی  خدادادی


