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ال�ف. م. نیس�اری: مجموعه ش��عر »س��فرنامه با 
صاد« اثر س��یدمهدی موسوی را یکی از ناشران 
تخصصی حوزه  ش��عر به نام انتشارات شهرستان 

ادب در 69 صفحه منتشر کرده است.
این مجموع��ه، در واقع س��فرنامه  پیاده روی 
اربعین شاعری است که وی آن را با زبان شعر و 

در قالب شعر نیمایی سروده است.
40 شعری که در این مجموعه در کنار هم جا 
باز کرده و قرار گرفته، به منزله  40 منزلی است 

که شاعر طی کرده است.
بس��یاری از مخاطب��ان و یک��ی دو ت��ن از 
منتقدان نی��ز بر این باورند که »اش��عار نیمایی 
این دفتر س��یدمهدی موس��وی، بیان��ی پرمعنا 
دارد و احساس��ی سرش��ار از تصاوی��ر پیاده روی 
اربعین؛ اش��عاری که مخاطبانش را در موقعیت 
روان یک سفر روحانی به پیش می برد«. من نیز 
بر این باورم که گاه اش��عار ای��ن دفتر به زیبایی 

اربعین امروز را به اربعین اول و صحنه های امروز 
را به صحنه های روز عاش��ورا و پ��س از آن گره 
می زند؛ آنگونه که در شعر »دشت«، وقتی که از 
»عطیه« حرف می زند و نیز در ش��عرهای دیگر، 

به گونه های دیگر:
»دسته  عزای ابرها در آسمان/ ابرهای سینه زن/ 
ابرهای دم گرفته/ بغض کرده/ نوحه خوان/ بارشی 
مدام/ جاده را فراگرفته است/ هر که در پناه چتر 
خویش/ جا گرفته اس��ت/ مرد عاشقی/ پابه پای 
جاده می رود/ از خودم س��وال می کنم/ »چتر او 
کجاست؟«/ ناگهان/ هر دو آستین او میان بادها/ 
به هر طرف کشیده می شود/ با سوال دیگری به 
خود جواب می دهم: »با کدام دست؟«/  می روم 
به عمق ماجرا/ پهلوان لش��کری به روی اس��ب/ 

مشک آب بر دهان/ وای اگر...«.
بعد از پیروزی انقلاب اسلامی هنوز بسیاری 
از شاعران تحت تاثیر شور انقلابی و بر اساس نگاه 

مخاطب محوری، شعارهایی را به نام شعر نیمایی 
س��رودند؛ آنگونه که انگار شعر نیمایی با ماهیت 
انقلاب و کلام انقلابی سنخیت بیشتری داشت. 
لیکن جنگ و نگاه دفاع مقدس��ی، که یک س��ال 
بعد از انقلاب اتفاق افتاد، ش��اعران را به س��مت 
ش��عر کلاس��یک س��وق داد، تا اینکه قالب های 
کلاس��یک کم کم احیا و ش��عر نیمایی تقریبا به 
فراموشی سپرده شد. آنانی هم که دوستدار شعر 
نو بودند، به سمت شعر سپید گرایش پیدا کردند 
اما اقب��ال عمومی با قالب های که��ن بود، بویژه 
غزل و پس از آن، قالب های رباعی و مثنوی و نیز 
ت��ا حدی چهارپاره و دوبیتی. لیکن در این میان 
ش��اعری چون »قیصر امین پور« با کمی تاخیر، 
شاخص ترین ش��اعری بود که توانست حق شعر 
نیمای��ی را با اش��عار زیب��ا و والا و امروزین خود 
ادا کن��د، زیرا او نیز در آغ��از به رباعی و دوبیتی 
و س��پس احیا و س��رودن غزل رو آورد و در این 
سه حوزه اشعار زیبایی از خود به جا گذاشت اما 
بعدها جایگاه اصلی خود را در شعر نیمایی پیدا 
کرد. امید آنکه انتش��ار مجموعه شعر »سفرنامه 
با صاد« س��روده سیدمهدی موس��وی در قالب 
نیمای��ی فضای��ی را پی��ش روی مخاطبان خود 
بگش��اید تا بیش از پیش ظرافت ها، قابلیت ها و 
ظرفیت هایی که در ش��یوه  ش��عر نیمایی ذخیره 

شده است، به ظهور برسد.
اگرچ��ه این یک قاعده نیس��ت که ش��اعران 
هر یک از مجموعه  اش��عار خ��ود را در یک وزن 
بسرایند و این یک امتیاز نیست اما ممکن است 
این امتیاز به وجود آی��د و تبدیل به یک ویژگی 
ب��رای یک مجموعه ش��ود؛ چنان ک��ه این وزن 
واحد در این مجموع��ه از آن روی برایش امتیاز 
و ویژگی محس��وب می ش��ود که اتحاد و وحدت 
موضوع و معنا را پررنگ تر و قوی تر کرده اس��ت؛ 
خاصه آنکه خود موضوع نیز یک امر واحد است 
و درباره  پیاده روی اربعین است. این وزن آرام نیز 
علاوه بر موسیقی آرام درونی و آرامش بخشی که 
دارد، صدای گام های زائران را در دل می نش��اند. 

وزن شعر آرام است، به آرامی پیاده روی:
»دش��ت/ گام های جابر و عطیه را/ یک هزار 
و چارصد بهار/ در بغل گرفته اس��ت/ خاک، زیر 
پوستش/ رد پای این دو را هنوز/ مثل خون تازه 
حفظ کرده است/ اولین  مس��افران اربعین هنوز 
هم/ در کنار ما پیاده س��یر می کنند/ از عطیه در 
خیال خود س��وال می کنم/ »جابر هزار و چارصد 
بهار پیش/ مدفن غریب و بی نش��ان دوس��ت را/ 
بی ف��روغ دیده اش چگونه یافت؟/ با کدام س��وی 

چشم/ بی امان به س��وی کربلا شتافت؟«/ پاسخ 
عطیه یک کلام بود/ »بوی تربت حسین«.

این آرامش را این وزن تا پایان رعایت می کند 
و ش��اعر اگر به واس��طه  معنا و مضمون نیز گاه 
نیاز ب��ه ضرباهنگ تند داش��ته باش��د، آن را از 

تصویرسازی های بیرون از وزن می گیرد:
»دس��ته  ع��زای ابره��ا در آس��مان/ ابرهای 
بغض ک��رده/  دم گرفت��ه/  ابره��ای  س��ینه زن/ 
نوحه خوان/ بارش��ی م��دام/ ج��اده را فراگرفته 

است...«.
شعرهای این مجموعه اغلب زبانی نرم دارد و 
بار عاطفی شعرها هماهنگ با کلام است؛ نه از آن 
پیش��ی می گیرد و نه از آن عقب می ماند؛ آنگونه 
که گاه با یک قرینه  تصویری به این مهم می رسد:

»گم شده س��ت کودکی/ م��ادری در ازدحام 
جمع/ بیمناک و بی ق��رار/ در تحیر میان رفت و 
بازگشت/ چادر سیاه سایه گس��ترش/ در برابرم/ 
شام تیره می ش��ود/ آنچه دیدم از برابرم گذشت 
و ناپدید شد/ از زمان حال تا گذشته پرکشیدم و 
ش��تافتم/ بغض من شکست و طاقتم شهید شد/ 
چادر سیاه و خاکی زنی/ در مسیر شام/ بیمناک 

و بی قرار...«.
این دفتر نیز مثل هر دفتر دیگری کاستی هایی 
دارد، مهم این اس��ت که این کاس��تی ها از حد و 
ان��دازه نگ��ذرد. ش��عرهایی در ای��ن دفتر وقتی 
مقایس��ه می شود با اش��عار خوب آن، کاستی ها 

بیشتر خود را نشان می دهد. 
مثل آنجا که مخاطب منتظر 
است که بهترین و موثرترین 
کلام را در پای��ان بش��نود یا 
اینکه با س��طر آخ��ر آن را به 
دست آورد؛ خاصه آنکه شعر 
کوتاه هم باش��د. ح��ال آنکه 
س��طر و جمله  آخر ش��عر که 
این اس��ت: »تحت سرپرستی 
کدام تربت اس��ت؟« ماهیتی 
عامیان��ه دارد؛ در صورتی که 
ش��اعر می تواند با همین زبان 
گفتاری، س��نگینی موضوع و 
مضمون را حفظ کند. ش��اعر 
س��عی کرده در کل این شعر 

نیز از گفتار و اصطلاحات عامیانه اس��تفاده کند 
که موفق نبوده است و کلام را به سستی کشانده 
است. اگر نه کسی مخالف استفاده از اصطلاحات 
عامیانه و ضرب المثل نیس��ت که اتفاقا به واسطه  
پش��توانه ای که دارند، به ش��عر قوت و قدرت و 

عمق و گس��تردگی می بخش��ند؛ به شرطی که 
شاعر توانایی استفاده از آن را داشته باشد:

»روزگار/ چند سال آزگار/ در تدارک است/ تا 
که آسمان مقیم خاکی زمین شود/ گرد و خاک 
این زمین تبرک است/ راستی/ گرد و خاک های 
این مس��یر عاقبت به خیر/ تحت سرپرستی کدام 
تربت است؟« »چند سال آزگار«، »مقیم بودن«، 
»عاقبت به خیری«، »تحت سرپرس��تی«، همه از 

اصطلاحات عامیانه است.
دیگر آنکه وقتی ش��عری ب��ا »پس چرا میان 
گاهواره، شیرخواره نیست« پایان می گیرد، باید 
زمینه را برای این خال��ی  بودن چنان مهیا کند 
که مخاطب انگش��ت به دهان بمان��د، نه اینکه 
ش��اعر بخواهد با شعار »این سوال موج می زند«، 

مخاطب را مجاب کرده و دچار حیرت کند!
ام��ا از دیگر ویژگی های کت��اب، یکی موضوع 
و مضمون واحد داش��تن اس��ت، دیگ��ری روایی 
 بودن شعرهاس��ت، س��ومی وزن مشترکی که به 
هماهنگی ش��عرها کمک می کن��د و در آخر نوع 
حماسی  بودن شعرهاس��ت که می توان آن را به 
یک حماسه  آرام تعبیر کرد؛ حماسه ای که با ظاهر 
پیاده روی نیز همخوانی دارد، اگرچه این حماسه  
آرام مغایرت��ی با حماس��ه  آتشفش��انی درون زای 
ش��اعرانه نخواهد داشت. مهم این است که شاعر 
بتواند و توانایی ایجاد چنین آتشفشانی را داشته 
باش��د.  دیگر اینکه ش��اعر با توجه با آزادی هایی 
که در شعر نیمایی دارد، بهتر 
اس��ت از نظم فاصله بگیرد و 
مخاطب حرفه ای را نیز هرگز 
دس��ت کم نگی��رد و اینگونه 
حرف های عادی نزند؛ آن هم 

در یک شعر کوتاه!
»ش��ب درن��گ کوچکی 
اس��ت/ تا که فارغ از تعلقات 
دنی��وی/ پ��ای پرش��تاب را 
ب��رای رف��ع خس��تگی/ در 
می��ان پرنیان ت��اول و ترک 
رها کن��م/ بلکه ش��مه ای ز 
دردهای سینه س��وز خویش 
را/ ب��ا مدد از ای��ن خراش ها 
دوا  مختص��ر  زخم ه��ای  و 
کنیم/ ما به خواب می رویم و شب چراغ های تاول 
و ترک/ تا س��حر/ به ما خیره می ش��وند«. یعنی 
ش��اعر می خواهد با همان سطر آخر که چندان 
هم شاعرانه نیست، من مخاطب را مجاب کند؟ 

به نظر شما می تواند؟!

وارش گیلانی: کتاب »شعر آیینی و تاثیر انقلاب 
اس��لامی بر آن«، از  زهرا محدثی خراس��انی در 
351 صفحه توس��ط انتشارات مجتمع فرهنگی 

عاشورا منتشر شده است.
پژوهش��گران  از  محدثی خراس��انی  زه��را 
شناخته شده در حوزه  شعر انقلاب و دفاع مقدس 
و نیز ش��عر آیین��ی بوده و همچنی��ن از جمله 
ش��اعرانی است که بیشتر اشعارش را در همین 
3-2 حوزه، یعنی ش��عر انقلاب و دفاع مقدس و 

شعر آیینی می سراید.
ام��ا کتاب »ش��عر آیین��ی و تاثی��ر انقلاب 
اس��لامی بر آن« از جمله کتاب هایی است که 
برای کس��انی که ب��ه هر دلیلی با حوزه  ش��عر 
آیینی و ش��عر انقلاب و دفاع مقدس س��ر و کار 
دارند، بسیار مفید اس��ت. یعنی تعاریفی که از 
موضوع��ات ارائه می ده��د و دلایل و مصادیقی 
که م��ی آورد، گویای این اس��ت که نویس��نده  
کتاب نه تنها از هوش��مندی بالایی در دریافت 
موضوع��ی که به آن پرداخته برخوردار اس��ت، 
بلک��ه مطالعات وس��یعی درباره  موض��وع دارد؛ 
منتها یک اش��کال کوچک این کتاب این است 
که مثال ها کامل و کافی نیس��ت و نویس��نده 
می توانس��ت از شاعران دیگر و نیز اشعار بیشتر 
و بهتر، خاصه باکیفیت تر استفاده کند. اگرچه 
80 درصد اشعار انتخابی از بهترین  اشعار است 
اما مصادیق و نمونه شعرهای مناسب تر و بهتری 
هم می ش��د انتخاب کرد تا در ارتقای بیشتر و 
بهتر کتاب موثرتر باش��د؛ اگرنه همین شعرها 
به عنوان نمونه ها  و مصداق های مناسب، اشکالی 
بر آنها وارد نیس��ت اما حرف این است که بهتر 

از این هم می شد.
از فهرس��ت کت��اب نیز بخوب��ی می توان به 
خواندنی  بودن کتاب پی برد. »س��خن ناش��ر« 
در تعریف ش��عر آیینی، سخن خوشی است که 
زیرمجموعه  ش��عر آیینی را به شیوه  خود بیان 
کرده است. »درآمد« را دکتر محمدرضا سنگری 
نوش��ته و به وزنه و سنگینی کتاب افزوده است. 
س��نگری »ادبیات آیینی را تکیه گاه زیباسازی 
روح انس��ان و بازدارن��ده از تلاطم ها، تزلزل ها و 

گم ش��دن ها می داند«. »مقدم��ه« را علی معلم 
دامغانی نوش��ته و وزنه ای دیگر بر س��نگینی و 
وق��ار کتاب افزوده اس��ت. »پیش��گفتار« را هم 
که خود نویس��نده نوشته و س��عی دارد تعریف 
جامعی از ش��عر آیینی به دست دهد. از این رو، 
از نخستین  آیینی سرایان شعر فارسی می گوید؛ 

از فردوسی، کسایی تا محتشم و سیف 
فرغانی، تا می رس��د به ش��عر و شاعران 
انقلاب اسلامی و... . بخش »اشاره« که 
در تعریف ش��عر آیینی می کوشد، ابتدا 
ابعاد و ویژگی های ش��عر آیینی را بیان 
می کند، سپس به سیر تاریخی و ویژگی 
نخستین اشعار آیینی فارسی می پردازد.

عنوان فصل اول کتاب »شعر آیینی 
ع��رب الگ��وی ش��اعران آیینی س��رای 
فارس��ی« نام دارد که ابت��دا از »جایگاه 
ش��عر نزد اع��راب« س��خن می گوید و 
می رسد به »مقتل نویسی« و مقتل های 
مشهور را یکی یکی نام می برد و شرحی 
مختصر بر هر کدام می نویسد و »مقتل 
ابومخنف« را نخس��تین مقتلی می داند 
که برای حضرت سیدالشهدا)ع( نوشته 
ش��ده  و دیگر مقاتل مشهور از آن بهره 
برده اند. عنوان بخش دوم از فصل اول، 
»آغاز مرثیه های عاش��ورایی عرب« نام 
دارد که نخستین  ش��اعرانش اهل بیت 
امام حس��ین)ع( هس��تند و نخس��تین 
ش��خص خود امام بوده ک��ه خطاب به 
دخت��ر فاضل��ه و ادیب خ��ود حضرت 

سکینه)س( شعری سروده اند. مقتل خوارزمی، 
عقبه بن عمروالس��همی، شاعر سده  اول هجری 
را نخس��تین  شاعر عاشورایی عرب پس از واقعه 

می داند.
بخ��ش س��وم از فص��ل اول ب��ه موض��وع 
»سیره س��رایی« و »منقبت س��رایی« اختصاص 
دارد و موضوع فصل دوم »س��ابقه  ش��عر آیینی 
فارسی« است که نویسنده آن را رها از اسلام و 
قرآن نمی داند. نویسنده در بخش اول این فصل، 
اش��عار آیینی از آغاز تا حمله  مغول را بررس��ی 

می کند و در میان شاعران آن دوره، فردوسی را 
چون عنصری و دیگران، آموخته با خلق و خوی 
درباریان نمی داند و شعرش را سرشار از معنویت 
و خردگرای��ی و دین ورزی می داند و نخس��تین 
 س��راینده  ش��عر عاش��ورایی را کس��ایی مروزی 
می داند با آن شعر مشهورش که گفت: »بیزارم 

از پیاله، وز ارغ��وان و لاله...«. بعد از وی، کتاب 
به معرفی دیگر ش��اعران آیینی سرا می پردازد با 
نمونه  اشعاری از ایشان؛ از ناصرخسرو گرفته تا 
س��نایی و خاقانی و نظامی که از آیینی سرایان 

مشهور در شعر فارسی اند. 
بخ��ش دوم ای��ن فصل هم به ش��عر آیینی 
از حمل��ه   مغول ت��ا ظهور صفوی��ه می پردازد و 
از ش��اعران ای��ن دوران و شعرش��ان می گوی��د 
و مثال م��ی آورد؛ از مولانا که ب��ه معنای کلی، 
س��رآمد آیینی سرایان است، تا سعدی دین پرور 

و س��یف فرغانی اهل تسنن که یکی از زیباترین 
اشعار عاشورایی از آن او است:
»ای قوم در این عزا بگریید

بر کشته  کربلا بگریید...«
بع��د از اش��عار آیین��ی خواجوی کرمان��ی و 
ابن یمین می گوید و س��لمان س��اوجی و حافظ 
بزرگ مرتبه که دینداری اش او را وادار 
به ستیز با دینداران ریایی و دروغین 

می کند.
نویس��نده در بخش سوم از فصل 
دوم به »پیشینه  مرثیه سرایی در شعر 
فارس��ی و تاثیر آن بر ش��عر آیینی« 
می پردازد و س��پس مرثیه س��رایی در 
ایران پیش از اس��لام و پس از اسلام 
را مطرح می کند تا می رسد به بخش 
چه��ارم ک��ه ش��عر آیین��ی در دوره  
تیموری است که شاعران برجسته ای 
ن��دارد اما کت��اب »روضه الش��هدا«ی 
واعظ کاشفی س��بزواری در این دوره 
نوش��ته ش��ده که ب��ه نثر اس��ت و از 
بهترین آثار در حوزه  مرثیه و منقبت 

اهل بیت.
بخ��ش 5 به ش��عر آیین��ی دوران 
صف��وی و قاجار اختص��اص دارد که 
از پربارتری��ن دوران مرثیه س��رایی و 
ش��عر آیینی اس��ت با بزرگانی چون 
محتشم کاشانی و عمان سامانی؛ اگرچه 
وحشی و قاآنی و خاصه بیدل دهلوی 
را نمی توان یکس��ره از شاعران آیینی 
دانس��ت، هرچند اشعارشان سرش��ار از مفاهیم 

اخلاقی و معنوی است.
بخش 6 فصل دوم را نویسنده  کتاب به »شعر 
آیینی مش��روطه تا پیروزی انقلاب اس��لامی« 
اختصاص داده و از اقب��ال لاهوری گفته که به 
واقع از ش��اعران آیینی روشنگر معاصر است و 
شعرش تنها سوگ نیست، بلکه حماسه ای است 
ک��ه در آن مقام امام حس��ین)ع( در صدر قرار 
دارد. ش��اعر دیگر ش��هریار اس��ت که در اشعار 
آیینی قلب و احس��اس آن است، خاصه با شعر 

»علی  ای همای رحمت« خود که بهترین شعر 
علوی است. نویس��نده در این بخش از 2 شاعر 
نوگرا نام می برد که شعر آیینی را به عرصه  شعر 
سپید و جامعه  روشنفکری آن زمان کشانده اند؛ 
ش��اعرانی که اینک از پیشکسوتان شعر آیینی 
در ح��وزه  ش��عر نو محس��وب می ش��وند؛ علی 
موسوی گرمارودی و طاهره صفارزاده. نویسنده 
نه تنها شاعران آیینی را، بلکه حتی شعر سپهری 
را بی به��ره از محت��وای قرآن��ی نمی دان��د و با 

مثال هایی بر سخن خود صحه می نهد.
نویس��ند، فصل س��وم کتاب را ب��ه انقلاب 
اس��لامی و ش��عر آیینی اختصاص داده و تاثیر 
انقلاب اسلامی را بر متنوع  شدن و ارتقای شعر 
آیینی بس��یار موثر می داند. او پیوند موضوعات 
حماسی و مس��ائل دینی با رویکردی حماسی- 
عرفان��ی را از تاثی��رات انقلاب بر ش��عر آیینی 
می داند و معتقد اس��ت انقلاب ع��لاوه بر بدایع 
معنوی، از ویژگی های صوری نیز بهره مند شده 

است.
نویس��نده پ��س از ش��عر انقلاب، از ش��عر 
دفاع مقدس و ش��اعران ش��اخصی ک��ه پس از 
انق��لاب و به برک��ت انقلاب به ظهور رس��یدند 
می گوید؛ از قیصر امین پور، سیدحسن حسینی، 
احمد عزیزی، علی معلم و دیگر ش��اعران و در 
تفسیر و تبیین شعرشان می کوشد و تفاوت آنها 
را ب��ا اش��عار پیش از انقلاب با مص��داق و مثال 

نشان می دهد.
فص��ل چه��ارم نی��ز به ان��واع ش��عر آیینی 
اختصاص دارد و تفسیر و تبیین اشعار آیینی که 
ش��اعرانش آن را برای 14 معصوم)ع( و بزرگان 
دین و مذهب س��روده اند و شعر آیینی را جدا از 
این کلیت، دارای شاخصه های دیگری می داند با 
این زیرمجموعه: ش��عر نبوی، شعر علوی، شعر 
فاطمی، ش��عر عاشورایی، ش��عر رضوی و شعر 
مهدوی. نویسنده  کتاب علاوه بر اینکه در تبیین 
و شرح این زیرمجموعه  خاص می کوشد، مراثی 
و اش��عار این حوزه را آسیب شناسی هم می کند 
که باید کتاب را بخوانید تا از متن و محتوای آن 

آگاه شوید. کتابی است بسیار خواندنی.

پنجره
مروری بر رمان »دنیای قشنگ نو«

 اثر آلدوس هاکسلی
»تمدن صنعتی« میوه درخت ممنوعه!

»تمدن خ��وردم. تمدن مس��مومم کرد؛ 
آلوده ش��دم. خطاکاری خ��ودم را خوردم.« 
این جملاتی اس��ت که در یکی از فصل های 
پایانی رمان »دنیای قشنگ نو« اثر نویسنده 
انگلیس��ی آلدوس هاکس��لی توجه من را به 
خود جلب کرد؛ جملاتی که ابتدا فقط برایم 
جالب بود ولی به مرور که تکرار شد به تداعی 
آیه ای از قرآن کریم در سوره بقره منجر شد.
خداوند س��بحان در آیه س��ی و پنجم از 
س��وره بقره ب��ه آدم خط��اب می کند که در 
»جنت« س��اکن ش��ود و از هرچه خواست 
بخورد ولی به »درخت« نزدیک نشود که اگر 
نزدیک ش��ود از »ظالمان« است )و لا تقربا 
هذه الش��جره فتکونا من الظالمین(. این آیه 
در مرور جملات بالا از رمان یک نویس��نده 
انگلیس��ی به ذهنم خطور ک��رد. آدم پس از 
اینکه فریب شیطان را می خورد و به درخت 
مورد اش��اره در آیه فوق نزدیک می شود و از 
میوه ممنوعه آن تناول می کند از بهش��تی 
که در آن س��اکن ب��وده رانده می ش��ود. در 
صورتی که اگر فریب شیطان را نخورده بود 
در »جنت« مأوا داش��ت ولی انسان به خاطر 
گناه��ی که مرتک��ب ش��د و آن نافرمانی از 
دستور حق بود از بهشت رانده و روی زمین 
سرگردان ش��د تا زمانی که توبه او پذیرفته 

شد.
هرچند این قیاس بی ربط اس��ت و شاید 
نویس��نده انگلیس��ی »دنیای قش��نگ نو« 
روح��ش هم از وجود چنی��ن آیه ای بی خبر 
بوده ول��ی با این حال جملات��ی که از زبان 
شخصیت »وحش��ی« کتاب مطرح می شود 
ی��ادآور آیات فوق بود؛ ش��خصیتی که طبق 
آموزه ه��ای دنیای جدید تعلی��م ندیده و به 
عبارتی ش��رطی نش��ده و ب��ه همین خاطر 

وحشی معرفی می شود.
»تمدن مسمومم کرد« و این مسمومیت 
جز با خوردن چیز خوردنی حاصل نمی شود 
و ای��ن ی��ادآور میوه درخت ممنوعه اس��ت. 
»خط��اکاری خ��ودم را خوردم« نیز اش��اره 
ب��ه خطایی دارد که انس��ان در فرمانبرداری 
از دس��تور الهی مرتکب ش��د و با خوردن از 
میوه درخت ممنوعه از بهشت رانده شد و در 

زمین سرگردان شد.
در این رمان که شهید سیدمرتضی آوینی 
به آن توجه داش��ته و در مقالاتش ارجاعات 
بس��یاری به آن داده اس��ت، تصویری از دنیا 
در س��ال  2400 میلادی ارائه ش��ده اس��ت. 
نظمی آهنین جایگزین روابط انس��ان شده 
و انسان برای تسکین دردهایش ماده مخدر 
مصرف می کند تا فراموش��ی بر او مس��تولی 
ش��ود و خوش باش��د. دنیایی ک��ه ثبات در 
آن ح��رف اول را می زند و انس��ان ها در حد 
ب��ردگان دنی��ای جدی��د که هم��ان دنیای 
متمدن صنعتی است تقلیل یافته اند. خدا در 
آن تفکری کهنه معرفی می شود و همه چیز 

در مسیر افزایش کارکرد است.
مص��رف حرف اول را می زند و هر چیزی 
که مصرف را توجیه کند ولو بیهوده، ارزشمند 
است. رفتارهای ضد مصرف که زمینه کاهش 
آن را فراه��م می کن��د با عن��وان رفتارهای 
ضداجتماعی طرد می شود و همواره مصرف 
دایر بر مدار برنامه های رهبران دنیای جدید 
اس��ت. در این دنیا تعلقاتی نظی��ر خانواده، 
م��ادر، پدر، میه��ن و... رفتارهایی ش��رم آور 
معرفی می شوند و نویس��نده بخوبی دنیای 
جدیدی را که پایه آن س��ود اقتصادی است 

ترسیم کرده است.
انس��ان تنهایی که تم��دن او را بلعیده و 
تبدیل ب��ه برده ثبات کرده ب��ا مصرف مواد 
مخدر خود را تنها نمی بیند. روابط انسان ها 
در ح��د کامجویی جنس��ی تقلی��ل یافته و 
هرگونه وابستگی عاطفی در این دنیا منفی 
و ممنوع اس��ت. افراد ب��ا آموزش هایی که از 
دوران نوزادی تا بزرگسالی می بینند، شرطی 
می ش��وند تا آنطور که ثبات دنیای نو حکم 
می کند زندگی کنند و در آن نفس بکشند. 
تغیی��ر در این دنی��ا اگر قرار باش��د ثبات را 
برهم بزند محکوم اس��ت و به همین خاطر 
کار کارگ��ران هم ب��ا وجود پیش��رفت های 

تکنولوژیک در جهت حفظ ثبات است.
حس��ی که پ��س از مطالعه ای��ن اثر به 
خواننده دس��ت می دهد حسی شبیه دنیای 
کنونی ما است؛ دنیایی که شاید هاکسلی آن 
را خیل��ی دور تصور می ک��رده ولی در کمتر 
از یک قرن به واقعیت پیوس��ته و آنچه شاید 
برای هاکس��لی کابوس تلقی می شده امروز 
دنیای انس��ان های س��اکن بر ک��ره زمین را 
تشکیل داده اس��ت؛ انسان هایی که در نظام 
آهنین لیبرال سرمایه داری محکوم به تنفس 
هس��تند و مفری برای زندگی مطلوب خود 
ندارند و باید در تنهایی خود با ش��بکه های 

اجتماعی شریک باشند.

درباره مجموعه شعر »سفرنامه با صاد« سروده سیدمهدی موسوی

گامی در شعر نیمایی

یادداشتی بر کتاب »شعر آیینی و تأثیر انقلاب اسلامی بر آن« اثر  زهرا محدثی خراسانی

محققانه و خواندنی اما ناکافی!

اگرچ�ه این یک قاعده نیس�ت که 
ش�اعران هر یک از مجموعه  اشعار 
خود را در یک وزن بس�رایند و این 
یک امتیاز نیس�ت اما ممکن است 
ای�ن امتی�از به وجود آی�د و تبدیل 
ب�ه یک ویژگی ب�رای یک مجموعه 
شود؛ چنان که این وزن واحد در این 
مجموع�ه از آن روی برایش امتیاز و 
ویژگی محسوب می شود که اتحاد و 
وحدت موضوع و معنا را پررنگ تر و 
قوی تر کرده است؛ خاصه آنکه خود 
موض�وع نیز یک امر واحد اس�ت و 

درباره  پیاده روی اربعین است

حسام  آبنوس


