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دکتر عبدالحمید ضیایی یکی از مدیران بخش 
شعر در حوزه هنری است؛ دکترای فلسفه خود را 
از یکی از معتبرترین دانشگاه های جهان گرفته و 
ط��ی یک دهه اخیر در 2 حوزه ش��عر و پژوهش 
شعر بس��یار فعال بوده و خود را در این مدت، در 

جامعه ادبی به خوبی شناسانده است. 
عبدالحمید ضیایی بی شک از پس رنج و لذت 
آموختن، اهل فلس��فه ش��ده و منطق آموخته، از 
این رو، هیچ سخنی را بدون تجزیه و تحلیل رها 
نمی کند تا بحث و س��خنش را بر پایه و اساس��ی 
استوار کند. من این را بارها در کلامش دیده و از 
گفتارش شنیده ام اما آنچه از او خوانده ام، تعدادی 
ش��عر به صورت پراکن��ده در مس��جد و میخانه 
بوده اس��ت؛ ش��عرهایی که به صورت پراکنده در 
نش��ریات و کتاب ها چاپ شده اند، همچنین یکی 
از مجموعه شعرهای سپید و گزیده اشعارش )نشر 
تکا( را نیز تورقی کرده ام اما چون تصمیم داشتم 
یادداشتی بر »کتاب فراموشی« او بنویسم، طبعاً 

آن را با دقت لازم مطالعه کردم.
عبدالحمید ضیایی 43 سال دارد، صاحب چند 
مجموعه شعر و کتاب هایی درباره شعر است. اخیراً 

هم انتش��ارات فصل پنجم مجموعه شعر »کتاب 
فراموشی« را از او منتشر کرده است.

اغلب اش��عار عبدالحمید ضیایی سپیدند. در 
ضمن، او دیدگاه های جالب و صائبی درباره شعر 
سپید دارد. با تورقی اندک در »کتاب فراموشی« 
به غزل هایی زیبا می رس��یم و در ادامه می بینیم 
که او در س��تایش امام حس��ین)ع(، و بعد اسَما و 
حضرت فاطمه)س( و امام علی)ع(، چه مایه ای از 
عشق و اعتقاد را با شعرش درآمیخته و می رسد به 
اندیشه هایی که در آزادگی ملاصدرا، سهروردی و 
عین القضات است و... تا احمد شاملو و... تا کفریات 

عرفانی و...
اما آنچه تا اینجا گفته آمد صرفاً جهت  اطلاع 
بود و برای ارزش گذاری ش��عرهای ضیایی ردیف 
نش��ده بود و نیز این همه طبعاً در رای ما بی تاثیر 

خواهد بود.
غزل عبدالحمید ضیایی دارای مغز و اندیش��ه 
اس��ت؛ خاصه مغز و اندیشه فلسفی، چه وقتی از 
خس��تگی زندگی، س��احل را مرگی می بیند در 
مقابل خود که نهنگی اس��ت آماده خروش و نیز 
زمانی که هر راه آزموده را س��دی برای نشناختن 

می بیند، چونان خیام هنگام سرودن: »معلوم نشد 
که هیچ معلوم نش��د« یا همچ��ون مولانا هنگام 
س��رودن: »از کجا آمده ام، آمدنم بهر چه بود...«، 
منته��ا او اینک به زبان ام��روز، ملموس، عینی و 
ب��ا قابلیت قدرتمند وجوه ش��عری همچون وجه 
»تش��خیص« و از راه تخیل، تصویر و مشتقاتش 

می سراید:
»واکن دگر آغوش خود، ای مرگ مقابل!

خسته ست نهنگی که رسیده ست به ساحل
یک عمر، شکسته  است دلم مثل نمازم
ای روزه ام از خوردن غم های تو باطل!
بگذشت چهل  سال سیاه و نشد آخر
بر روح من گمشده، یک  آینه نازل...«

و می سراید:
»با گریه چو رود آمده ام راه درازی

تا دفن شوم در دل این خاک چو رازی
دلتنگی اگر سر برسد، سود ندارد

نه باده مولانا، نه الکل رازی...«
اگرچه گاه ابیات پایانی غزلش، حلاوت ابیات 
آغازین آن را ندارد؛ مثل دو بیت آخر غزل یک که 
در مقایسه با ابیات زیبا، موثر و گیرای دو، سه بیت 

اول، ابیاتی نازلند:
»مرگی ست که هر لحظه به تاخیر می افتد

این زندگی زودتر از زهر هلاهل
من دربه در تو به جهان آمدم اما

دیدم همه را جز تو، دریغ! ای دل غافل!«
اگرچ��ه این مش��کل در هم��ه غزل ها پیش 

نمی آید:
»با گریه چو رود آمده ام راه درازی

تا دفن شوم در دل این خاک چو رازی
دلتنگی اگر سر برسد، سود ندارد

نه باده مولانا، نه الکل رازی
شمعی نشد افروخته از فلسفه بافی

راهی به رهایی نشد این قافیه سازی
ای نقطه پایان سفر تا نرسیدن!

من خسته ام از شعبده و معجزه بازی
دیدار تو قسمت نشد اینجا و به ناچار

رفتیم پی کشف جهان های موازی
دل رفت و یقین گم شد و از یاد تو رفتیم

شاید که چنین است تو را بنده نوازی!«
ضیایی شاعری است که از راه اندیشه و فلسفه، 
یعن��ی با ش��اعرانه کردن آرا و اف��کار اجتماعی و 
اندیشه های فلسفی، لحظات و صحنه های مادی را 
نامگذاری کرده و در این نامگذاری، معنایی دیگر 

از منظر خود را به جهان می بخشد:
» ای نام تو کفر تکلّم های خاموشی

ژرف تهی! هشیاری بعد از هماغوشی!«
کفر تکلم + ژرف تهی

 و یا با ایجاد تضاد در داس��تانی که برای همه 
صداقت و خیانتش معرفی شده و مشخص است:
»در عشق، گاهی چاره ای غیر از خیانت نیست

گاهی اگر سودابه هم باشی سیاووشی«
اگرچ��ه از ش��اعری با این درجه از س��نگینی 
و متانت در ش��عر، س��بکی ابیاتی اینچنین توقع 

نمی رود:
»یک عمر جادو کرد و جَنبَل، آخرش دیدیم

بیرون نیامد از کلاه عشق، خرگوشی«
ابیات سبکی که به کل سنگینی غزل خدشه 
وارد ک��رده و زیبایی شناس��ی اش را دچ��ار وقفه 

می کند.
از دیگر زیبایی های شعر ضیایی، عصیانی است 
خیام��ی و حافظانه که به زب��ان معاصر و امروزی 
و از افق دید ش��اعر و شعر مس��تقل او می تراود. 
بی ش��ک عصیان هایی ک��ه در فرهنگ ما کهن و 
معنایش کلاسیک شده، اگر شاعری بتواند آن را 
مس��تقل و جدا از نگاه س��ردمداران این عرصه � 
یعنی خیام و حافظ � با همان درجه از کفر عرفان 
یا عصیانی شعر ایرانی بیان   کند، خود کار تازه ای 
در حوزه غزل و ش��عر کلاسیک کرده است؛ نوع 
نگاه اندیشه ورزی که معناگرا نیست، بلکه تلطیف 

نگاه شاعرانه را می اندیشد:
»بر بندگان ناتنی و بت پرستت

هر دَم غمی نو می فرستی، ناز شستت!
با فهم و سهم ما غریبان فرق دارد

بیش و کمت، زیر و بمت، بالا و پستت
عاشق شدی هرگز؟ دلت را برده یاری؟

یا چشم ها از اشک حسرت پرشده ستت؟
لطف تو، باری مایه دلتنگی ماست
از یاد خود ما را ببر، قربان دستت!

از کارزار وهم دلگیریم، تا کی
برعکس باشد قصه فتح و شکستت؟

در سجده دیشب کافری با گریه می گفت
با نیستی آخر چه فرقی داشت هستت؟«

غزل ام��روز ما با همه نوگرای��ی اش، کمتر به 
عمق می رسد و بیشتر در سطح، اوج زیبایی خود 
را نمایان می کند. البته اگر شعر ضیایی گاهی به 
جای ش��عر به نظم می رس��د، به نظر می آید که 
بعض��ی از معانی و مبانی و مس��ائل دیگر را واقعاً 
نمی توان به زبان تخیل بیان کرد یا اگر می توان، 
حلاوتش به این درجه از تاثیر نمی رسد که شاعر 

می گوید:
»در سجده دیشب کافری با گریه می گفت
با نیستی آخر چه فرقی داشت هستت؟«

و گاه نیز اگر این اندیش��ه و معنا تصویری هم 
بش��ود، باز لاج��رم و ناگزیر بی��ش از نیمی از آن 

متصل به نظم  یا اندیشه منظوم می شود:

»هر دو سمت میله ها، چیزی به جز زندان نبود
هر دو سویش باختن بود، این نبرد تن به تن«
نکته دیگر در ش��عر ضیایی که برجس��ته اش 
می کند، روانی کلام و لفظ در اعاده معنا و اندیشه 
اس��ت. یعنی آن لفظ و کلام، اندیشه و معنایش 
را ب��ه ص��ورت روان و راحت جذب جان مخاطب 
می کن��د؛ وقتی که می گوید )4 مث��ال از 3 غزل 

متفاوت(:
»من به دنیا آمدم، دنیا نمی آید به من
فرق دارد فعل آورده شدن، با آمدن...«

»هرچند بی تو هیچ محض و با تو بسیارم
شک می کنم گاهی به این که دوستت دارم

باران گرفته، وه! چه رقص گریه آمیزی! 
باران هم امشب بی تو می کوشد به آزارم«

»در سجده دیشب کافری با گریه می گفت
با نیستی آخر چه فرقی داشت هستت؟«

البته گاه اندیش��ه ورزی در روانی کلام و لفظ 
و ابیات ناچیز یا ناپیداس��ت یا اص��لًا وجود ندارد 
اما زمانی که بس��یار یا آشکار است و وجود دارد، 
اوج ابیات اس��ت که در صورت تداوم ابیاتی از این 
دست در یک غزل، طبعاً غزل را به یک شعر زیبا 

و درجه یک تبدیل می کند.
به هر حال، معنای ش��اعرانه تلطیف ش��ده در 
غزل ضیایی بسیار است و حتی می توان گفت در 
هر بیتش وجود دارد یا حداقل معنای ضد شاعرانه 
ندارد؛ برخلاف بس��یاری از اشعار که تصورشان از 
معنا، جا دادن معانی خش��ک فلسفی، اجتماعی، 
روانش��ناختی و... در شعر است. اگرچه شاید بهتر 
آن است که ضیایی برای ارتقای بیشتر و بهتر شعر 
خود، از عصیان و نیز از اندیشه های تلطیف یافته 
زلال ش��ده تا حد ش��عر و همچنین زبان و نگاه و 
احساس های عاشقانه ناب آکنده شود؛ مثل غزل 

11 که مثال خوبی برای حرف های ماست:
»جرعه ای از جسم خود، در جام جان من بریز

بیکران خویش را، در بازوان من بریز
تلخ و تاریک است بی تو استخوان های تنم
زان می روشن، کمی در استکان من بریز

یوسف! این زیبایی بیهوده و بی عشق چیست؟
قدری اندوه زلیخا، در نهان من بریز

ای زبان سرخ! کو آن جرات سقراطی ات؟
جرعه ای دیوانگی در شوکران من بریز...«

ح��رف آخر، اینک��ه تقریباً ه��ر 60 غزل این 
کتاب کم وبیش خواندنی بودند، و هر مجموعه ای 
دچار این برجستگی و توفیق نیست؛ مجموعه ای 
ک��ه لبری��ز از معناس��ت )در حال��ی ک��ه اغلب 
غزل های امروز دچار فقر معنا هس��تند(، معناها 
و اندیش��ه هایی که تلطیف  ش��ده، تسویه شده و 

استحاله شده تا خود را به شعر برساند.

محمدج��واد غف��ورزاده )ش��فق( از ش��اعران 
آیینی س��رای مش��هور و مقیدی اس��ت که اشعار 
مذهب��ی و آیین��ی  تنها بخش��ی از اش��عارش را 
دربرنمی گیرد، بلکه همه اش��عارش مذهبی است 
و نیز تمام ابیات ش��عرش به معنای واقعی درگیر 
موض��وع دین و مذهب اس��ت. یعنی تمام ابیاتش 
اش��اره به موضوع و مطلبی یا کنایه از مساله ای و 
واقع��ه ای دارد که مربوط به دین اس��لام و مذهب 
تشیع اس��ت. از این رو، می توان به نوعی از اشعار 
شفق و اشعار شاعرانی نظیر او نیز به عنوان بخشی 
از منابع و مآخذ  اسلامی و شیعی بهره برد؛ اگرچه 
خود این اشعار برگرفته از منابع و مآخذ معتبر است. 
بی ش��ک علت این امر، احاطه ش��اعرانی همچون 
ش��فق بر منابع اسلامی و شیعی است که طبعاً از 
راه مطالعه و ممارس��ت در آن حاصل شده است. 
اداره امور فرهنگی آس��تان قدس رضوی مجموعه 
 اش��عاری را با عنوان کلی »در سایه سار آفتاب« از 
چند شاعر شاخص آیینی سرا آماده کرده که یکی 
از آن مجموعه ها از آن شفق است که نامش »سلام 
بر خورشید« است؛ اش��عاری که به سفارش اداره 
فوق، اشعار رضوی تازه سروده  شده اند؛ اشعاری در 
قالب های مختلف، اعم از غزل، قصیده، مثنوی و... .

شعر »مسیر عترت نور« یکی از جاافتاده ترین 
اش��عار این دفتر اس��ت با ردیف »صبح«. یکی از 
ویژگی های ش��عر رضوی شفق، استفاده از مظاهر 

طبیعی و طبیعت است:
»بهار آمد و بر روی گل تبسم کرد

شکوفه وا شدن غنچه را تجسم کرد«
یا:

»دست دعا بلند کند چون بر آسمان
همچون شفق امید اثر دارد آفتاب«

یا:
»تو ابر بارش فیضی در آسمان کویر
من از کویر عطشناک هم، کویرترم«

بیش��تر ابیات و اش��عار ش��فق توصی��ف امام 
هشتم)ع( است؛ توصیفات کلی ممکن است درباره 

دیگر امامان هم مصداق پیدا کند:
»ای بت شکن تر از خلیل! ای یار موسای کلیم!

ای رم��ز تنزیل کت��اب، ای ترجم��ان »حا« و 
»میم«!

یا:
»ای چتر یاسین بر سرت، یاس بهشتی بو تویی

ماه هدایی منظر و مهر هلال ابرو تویی
آن کس که خیزد آفتاب از آستان او تویی

در آفرینش، نکته باریک تر از مو تویی«
در واقع اش��عار دینی شفق بیشتر شباهت به 
اش��عار آیینی سرایان پیش از انقلاب دارد و آنهایی 
که سنتی یا س��نتی ترند. شعر آیینی شفق تحت 
تاثیر شعر معاصر نیس��ت، در صورتی که بسیاری 
از  اشعار آیینی معاصر، اعم از کلاسیک و نو، نه تنها 
تحت تاثیر، بلکه خود در ردیف و دسته شعر معاصر 
قرار می گیرند. اگرچه به واسطه گرایش بیشتر عام 
به شعر مذهبی و آیینی، طبعاً در این زمینه اشعار 

نو کمتر سروده شده است. با این همه، 
بیش از 90 درصد اش��عار ش��فق پیرو 
س��بک و زبان شعر قدیم، بویژه سبک 
و زبان اشعار مذهبی قدیم است، تا آنجا 
که جلوه های نوگرایی در اشعار مذهبی 
عمان سامانی و محتشم کاشانی )بدون 
در نظر گرفتن مقام شاعری ایشان و...( 
بی��ش از جلوه های نوگرایی در اش��عار 
مذهبی شفق است. البته نباید این مهم 
را نادیده گرفت که عمان و محتشم در 
دوره ای که س��بک هندی رواج داشت 
زندگ��ی می کردند؛ س��بکی که داعیه 
نوگرایی داش��ت. با این  هم��ه بودند و 
هستند آن دس��ته از ش��اعران اشعار 
مذهبی ک��ه در دوره قاج��ار و پهلوی 
و بع��د از انقلاب زندگ��ی می کردند و 
می کنند و همچنان شعرشان به سبک 
قدیم است؛ شاعرانی نظیر نیر تبریزی 
و خوشدل تهرانی که پیروانی همچون 
چایچیان و شفق داشته و دارند و اتفاقاً 
به همان زبان قدیم نیز گاهی اشعاری 

بسیار جانانه سروده یا می سرایند. جدای از نظم ها 
و اش��عار مطوّلی که در آثار چایچیان بس��یار پیدا 
می شود و این نیز بخش��ی از خاصیت شعر قدیم 
است، مگر می شود اشعار جانانه، دلنشین، جانگداز 
و حتی جاودانه ای همچون: »بریز آب روان اسَ��ما 
ولی آهسته آهسته« و نیز شعر »امشب شهادتنامه 
عشاق امضا می شود« او را فراموش کرد؟! دفترهای 
شعر شفق نیز از نظم ها و مطوّل هایش که گاه باب 

میل عامه مردم هم هست، پر است:
»جلوه گاه لطف حق یا کوثر نور است این؟!

بارگاه زاده موساست، یا طور است این؟!
آستان قدس تو شایسته بوسیدن است

چون مقام وحی و جای بوسه حور است این؟!

نعمت قُرب جَوارَت را مگیر از دوستان
از حض��ورت ای س��لیمان! حاجت مور اس��ت 

این؟!...«
اما این کش��کول )منظور همان دفترهای شعر 
شفق اس��ت(، اشعار خوب کم ندارد و حتما خالی 
از اشعار درخشان هم نیست؛ اگرچه ممکن است 
خوبش را در این مجموعه بیابیم اما درخش��انش 
را در جایی دیگر. در ضمن ش��عر ذیل نس��بت به 
دیگر اش��عار این دفتر گاه از تعابیر، تش��بیهات و 
استعارات نو و حتی گاه زبان نوکلاسیک بهره برده 
است؛ علاوه بر این یکی از فصیح ترین و شیواترین 

غزل های این دفتر نیز محسوب می شود:
»از باغ گفت و از غم بی برگ و باری اش

از باغبان و زمزمه های بهاری اش
از شاهدان سایه نشین حرم،کسی
همراه او نبود که آید به یاری اش

آن مهربان از وطن  آواره، بسته شد
با دست ظلم، دفتر شب زنده داری اش
هرجا که سوخت قامت شمعی در 

انتظار
خ��ون گری��ه ک��رد و آب ش��د از 

سوگواری اش
در چش��م خون گرفته آهو، نمانده 

است
اشک گریزپا و سرشک فراری اش
دروازه مدینه پس از آن وداع تلخ

اس��ت  نشس��ته  تنه��ا 
به چشم انتظاری اش

در بوس��تان او »ش��فق« از خار کم 
مباش

 فیض��ی بب��ر ب��ه ق��در خ��ود از 
همجواری اش«

یک ویژگی دیگر در اشعار دینی یا 
بهتر است بگوییم اشعار رضوی پیش 

از انقلاب )بس��یار دور تا نزدیک به انقلاب( بود که 
در اشعار شفق نیز بسیار نمود دارد و آن مظاهر و 
جلوه های خاص مکان ها، صحن ها و رواق های حرم 
مطهر امام هشتم )ع( است؛ همچنین القاب خاص 

و باورها و نظایر آن:
»ای تجلای صریح آفتاب
ای ضریح تو ضریح آفتاب

آفتاب اینجا به عزم خاک بوس
از تو رخصت خواهد ای شمس الشموس

ای تمام اختران دل بسته ات
چلچراغ آسمان گلدسته ات

چیست، ای آیینه دار کاینات
»گنبد زرین« تو؟ چتر نجات

ای پرستوها همه پروانه ات
آب زمزم آب »سقاخانه«ات

ای دل و جان از ازل در رهن تو
آفتاب آیینه دار »صحن« تو

صحنه بشکوه شور عشق ناب
»صحن آزادی« و »صحن انقلاب«

دل که سرگردان در »ایوان طلا«ست
یک زیارتنامه اش »قالوا بلی«ست
ای حریم قدس تو »دارالسرور«
ذکر »دارالذکر« تو آیات نور...«

اش��ارات ش��فق ب��ه ضری��ح، خاک بوس��ی، 
شمس الشموس، گلدسته، گنبد زرین، سقاخانه، 
چند صحن متعدد، ایوان طلا، دارالس��رور و دیگر 
مکان ها که در ادامه ش��عر آمده اند، از نش��ان هایی 
است مبنی بر پیروی شفق از سنت شاعران دیرینه 

و قدیمی، بویژه شاعران قدیمی آیینی سرا. 
البته جلوه هایی از این دس��ت در شعر رضوی 
ش��اعران بعد از انقلاب هم بس��یار دیده ش��ده و 
می ش��ود؛ اگرچه یکی دو دهه ای می ش��ود که آن 
دسته از شاعرانی که مدام در پی لفاظی با این گونه 
از جلوه هایند  و در کل کاری به شأن و شخصیت 
و سیره امام ندارند، مورد نقد شدید قرار گرفته اند 
و... هرچن��د از نظر من، مهم ن��وع نگاه و پرداخت 
ش��اعران به این جلوه هاست؛ نگاهی که در سطح 
نگذرد و پرداختی که تازه و مدرن باش��د، اگرنه با 
دی��دن »پنجره پولاد« هم می توان به در خانه امام 

رسید؛ بستگی به رهرو دارد!

پنجره

نقدی طبیعت گرایانه بر مجموعه شعر »زاگرس 
بی گوزن من« سروده امیر بختیاری

مرثیه بلند طبیعت
حمیدرضا شکارس�ری: در یک تقس��یم بندی 
بس��یار س��اده عناصری را که س��اخته دست 
انسان نیست و بی دخالت بشر در جهان موجود 
شده اس��ت، می توان عناصر طبیعی دانست و 
برعکس هر چه را که س��اخته دست بشر باشد 
و توسط انس��ان موجود شده باش��د، می توان 
عناصر غیرطبیعی و مصنوع نامید. طبیعت در 
شکل گیری ساختار ذهنی انسان سهمی عمده 
دارد، چرا که در تشکل زبان و لاجرم در تشکل 
تفکر و اندیشه او ایفای نقش می کند. این همه 
از آنجا ناشی می شود که خود انسان موجودی 
طبیعی است و خودآگاه یا ناخودآگاه به طبیعت 
احساس قرابت و نزدیکی می کند. در این راستا 
آفریده های ذهنی او هم از طبیعت رنگ، صدا، 
طعم، بو و در یک کلام الهام گرفته است. شعر 
از جمله این آفریده ها محسوب می شود. در شعر 
فارسی از بدو پیدایش تا اکنون، حضور روشن و 
بارز طبیعت در س��روده های شاعران  را فراوان 
مش��اهده می کنیم که البته در دوران مختلف 
بروز و ظهور متفاوتی داشته است؛ گاه در دوره 
س��بک خراسانی متکی بر وصف و گاه در دوره 
عراقی متکی بر س��مبل گرایی و گاه در روزگار 
ما تلفیقی از وصف و نمادگرایی اس��ت. در شعر 
شاعران مختلف، میزان متفاوتی از طبیعت گرایی 
مش��اهده می ش��ود. نیما را یک طبیعت گرای 
حرفه ای می دانیم، حال آنکه س��پانلو یا نصرت 
رحمانی را شاعران شهری می شناسیم. سپهری 
بسیار بیشتر از فروغ به طبیعت اشاره می کند و 
مش��یری و نادرپور بیشتر از رویایی و احمدرضا 

احمدی...
طبیعت گرای��ی »امی��ر بختی��اری« از نام 
مجموعه ش��عرش ش��روع می ش��ود: »زاگرس 
بی گ��وزن من«. به ندرت می توان ش��عری را در 
این مجموعه یافت که فاقد عناصر طبیعی باشد. 
ش��عر »بختیاری« در واقع س��وگ بر طبیعت 
است؛ طبیعتی که بود و دیگر نیست یا طبیعتی 

که دیگر چنان که پیش از این بود، نیست:
شیر سنگی به پای شکسته اش نگاه می کند 
/ و از بلوط ها / س��ه چیز مانده است / سنجاب 
بی بلوط / زاگرس بی بل��وط / و من / که صدای 
گنجشک درمی آورم / برای خاکستر شاخه ها / 

صدای رود / برای خاک
چنین بیان ویژه ای، رهیافتی اس��ت به نگاه 
منتقدانه ش��اعر ب��ه مدرنیته و جه��ان مدرن 
که مس��بب اصلی نابودی و نیس��تی طبیعت 
انگاشته می شود. از این منظر می توان اشعار او 
را متن های��ی مدرن خواند که در واقع مرثیه ای 
بر س��نت، با ته رنگی از رمانتیس��م به حساب 

می آیند: 
پرنده ها دیگ��ر در روزنامه غذا می خوردند / 
در روزنامه می خوابیدند / در روزنامه مرده بودند 
/ در روزنامه نوش��ته بودند: / »سیگار بیشتر از 

جنگ های جهانی آدم کشته است«
طبیع��ت در ح��ال زوال لوکیش��ن اصلی 
ش��عرهای »بختیاری« اس��ت به ای��ن ترتیب 
می توان نمود طبیعت در ش��عرهای او را به دو 

گونه تقسیم کرد:
توصیف�ی: وصف طبیعت و چنانکه ذکر ش��د 
تمرکز بر خطراتی که دامنگیر آن ش��ده است. 
به همین علت اس��ت که توصیف »بختیاری« 
از طبیعت با توصیف شاعرانی چون منوچهری 
دامغانی و حتی نیما یوش��یج متفاوت است. او 
نه چون منوچهری صرفا دنبال وصف ش��اعرانه 
طبیعت است و نه چون نیما طبیعت را دستمایه 
شعر سمبلیکی اش برای بیان حرف های سیاسی 

و اجتماعی اش می سازد:
پوست هوا را کشیده بودم / تا با چند ضربه / 
رقص را / در درختان کم خون فصل زنده کنی 
/ عروس کدام قنات ش��ده بودی؟ / روح زمین 
دستانش را بالا آورده / و چهره هزار روستا / در 
آن پیداس��ت / متروک و ترک خورده / خالی از 

پرنده و گندم 
 مضمون�ی: اس��تفاده از عناصر طبیع��ی برای 
مضمون آفرینی. شعر اصلا درباره طبیعت نیست 
اما از عناصر طبیعی برای س��اختن تصویرها و 
آفریدن مضمون های آن بهره برداری می ش��ود، 
درست مثل استفاده ماهرانه فرخی سیستانی از 
عنصری طبیعی چون بهار در مدح یمین الدوله 

سلطان محمود غزنوی:
بهار از عارض خوبش همانا نسبتی دارد

که ایدون دلگشا و دلپذیر و دلستان باشد
اما »بختی��اری« در بیان مضمونی دیگر در 
ساحتی دیگر مثلا در مرثیه ای بر شاعری چون 

غلامرضا بروسان:
پدرب��زرگ را به پهلوی راس��ت خواباندیم / 
درختان را به پهلوی چپ / در این شب بی سایه 

/ پهلو به پهلو می شویم / اما خواب مان نمی برد
***

به رغم نش��انه هایی بومی می توان شعرهای 
»زاگ��رس بی گوزن من« را ش��عرهایی جهانی 
دانس��ت که مخاطب خاص��ی را هدف نگرفته 
اس��ت و ترجمه پذیری اغلب شعرها که مدیون 
زبانی با دکلماسیون محاوره است، به این درک و 

تفاهم جهانی کمک می رساند.

یادداشتی بر مجموعه  شعر »کتاب فراموشی« سروده عبدالحمید ضیایی

معانی تلطیف  شده

یادداشتی بر مجموعه  شعر »سلام بر خورشید« از محمدجواد غفورزاده )شفق(

شاعری آیینی با سنت هایی از نسل دیروز
الف.م. نیساری

ضیاءالدین خالقی


