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پروی��ز بیگی‌حبیب‌آب��ادی را بیش��تر با ش��عر 
دفاع‌مق��دس و اش��عار کلاس��یک، بوی��ژه غ��زل 
می‌شناس��ند؛ آن غزلی که دارای زبانی کهن است 
اما یک ویژگی دارد که نوعش سبب می‌شود برای 

مخاطب امروز شنیدنی باشد:
»یاران چه غریبانه رفتند از این خانه

همه سوخته شمع ما، هم سوخته پروانه...«
غزل دفاع مقدسی »یاران چه غریبانه« را تقریباً 
همه نسل‌ها می‌شناسند و آن را شنیده‌اند، بویژه از 
روزی ک��ه به صورت نوحه و بع��د از آن با آهنگ و 

صدای کویتی‌پور خوانده شد. 
ب��ا ای��ن غ��زل، خاطره‌ه��ای زم��ان جنگ و 
دفاع‌مقدس و رش��ادت‌ها و ایثارهای جوانان میهن 
دوباره تازه می‌ش��ود. این غزل ب��ه یادمان می‌آورد 
جوانانی را که در لباسی از عشق  و تغزل برای دین 

و میهن خود در خاک و خون غلتیدند.
هم��ه م��ا بیگی‌حبیب‌آب��ادی را با ای��ن غزل 
می‌شناس��یم، در صورتی ک��ه او غزل‌ها، مثنوی‌ها 
و اش��عار نو خوبی ه��م دارد. در واقع این غزل همه 
اشعار بیگی‌حبیب‌آبادی را در سایه خود نگاه داشته 

است، در صورتی که او نه تنها شعرهای خوب دیگر 
کم ندارد، حتی س��عی دارد شعرش را با قالب‌ها و 
فرم‌های دیگر تازه کن��د؛ یکی از اینگونه تلاش‌ها، 
اشعار کوتاه سپید است که شاعر پیش از این، آن را 
در کارنامه خود دارد اما اخیراً نیز کارهای تازه خود 
را در ای��ن زمینه در یک دفتر گرد آورده و نامش را 

گذاشته: »درختی که می‌دود«.
یکی از وجوه ش��عر بیگی‌حبیب‌‌آب��ادی در این 
حوزه، یعنی حوزه شعرهای کوتاه، تجربه‌هایی است 
که حاصل کرده و در اینگونه از اش��عار به کار برده 

است. 
می‌دانیم که ش��عرهای کوت��اه نیمایی و پس از 
آن شعرهای کوتاه سپید از دهه 40 کم‌وبیش رواج 
داشته و از دهه‌های 60 و 70 به اوج رواج و اهمیت 
خود رسید و تاکنون نیز ادامه دارد و دیگر به عنوان 
اث��ری قابل اعتنا و قابل اهمیت در نزد ش��اعران و 

مخاطبان شعر جدی تلقی می‌شود.
»درختی که م��ی‌دود«، مجموعه‌ ش��عر پرویز 
بیگی‌حبیب‌آبادی را انتش��ارات فصل پنجم در 88 
صفحه آورده است. این دفتر 168 شعر سپید کوتاه 

دارد که به گفته شاعر بخشی از آن در سال 1390 
در کش��ور چین توس��ط خانم پروفسور »موهونگ 

یان« به زبان چینی ترجمه شده است.
شعر کوتاه نیمایی و سپید، فلسفه، ساختار و فرم 
خود را دارد که متنوع است و این تنوع با شعرهای 
جدید نیز در حال افزایش و تنوع بیش��تری است. 
اگرچه بسیاری از شاعران، آن را با جملات قصار یا 
کاریکلماتور اشتباه می‌گیرند یا خواسته و ناخواسته 
دچار آن می‌شوند و بدتر از این، در بسیاری از موارد، 
برش��ی را که می‌تواند برشی از پازل یک شعر بلند 
یا ش��عر غیرکوتاه باشد، به عنوان شعر کوتاه عرضه 
می‌کنند که تازه در این صورت ممکن است زیبایی 
برشی از یک شعر را نداشته یا داشته باشد. بنابراین 
اشعار کوتاهی که شبیه برشی از یک شعر باشد یا 
به جملات قصار و کاریکلماتور شباهت داشته باشد، 
طبعا از س��اختار، فرم و استقلال یک شعر بی‌بهره 
است و این نیز یعنی ممکن است کلام و اثری دارای 
س��اختار، فرم و استقلال باشد اما از ساختار، فرم و 

استقلال شعری بی‌بهره باشد.
اش��عار کوتاه می‌تواند وجوه دیگری نیز داشته 
باش��د که در واقع اصل و رکن آن نیست و می‌تواند 
در شعرهای بلند و غیرکوتاه هم مصداق داشته باشد. 
یعنی وجوهی برای شعر است و کوتاه و بلند و نو و 
قدیم��ی ندارد؛ مثل قافیه‌دار بودن و آهنگین ‌بودن 
شعر یا به لحاظ معنوی از وجوه دیگر بهره‌مند شدن. 
پرویز بیگی‌حبیب‌آبادی حدود 65 س��ال دارد. 
ش��اید از نظر عده‌ای، تجربه ‌کردن شاعران در این 
سنین امری بیهوده یا بی‌تاثیر باشد، چرا که ممکن 
است گفته شود ش��اعران بالای 50 و60 سال باید 
تا این س��ن راه خود را پیدا کرده باشند و اینک در 
پ��ی پیاده‌کردن تجربه‌های خود باش��ند و به قول 
معروف، اینک خوشه‌چینی کنند. این حرف درستی 
است اما قطعی نیست، زیرا می‌توان گفت شاعران 
س��ن بالا با توجه به همین تجربه‌های بسیار، بهتر 
می‌توانند خلاقیت به خرج دهند. از طرفی، شاعران 
در عرض زمان حرکت می‌کنند و نه در طول زمان. 
یعنی همان‌طور که معلوم نیست بهترین اشعارشان 
را در جوانی، میانس��الی یا در سن بالا و کهنسالی 
می‌گویند، همان‌طور هم می‌تواند معلوم نباشد که 
در کدام دوره دست به کار و تجربه‌های تازه خواهند 
زد. البته بدیهی است که اینگونه اتفاقات و هرگونه 
اتفاقات همواره در سنین جوانی و میانسالی بیشتر 
اتفاق می‌افتد ت��ا در دوره‌های دیگر اما باید به این 
نکته هم توجه داش��ت که ش��عر و شاعری فوتبال 
نیس��ت که در آن هرکس که زیر 30 س��ال داشته 

باشد، جوان به حساب ‌آید. در حوزه شعر و شاعری تا 
سن 50  سال جوان محسوب می‌شوید. پس امکان 
تجربه‌ها و ابداعات دیگر برای ایشان هنوز تا این سن 

متصور است.
اشعار کوتاه حبیب‌آبادی در مجموعه »درختی 
که می‌دود« نظیر شعر 1 و 2 بسیار زیباست و دارای 
تصاویر بکر ش��اعرانه، اگرچه حرفی و اندیشه‌ای در 
خود نداشته باشد چرا که هر کدام حداقل یک تابلو 
ح��رف زیبا در خود دارد که تنها زیبایی را نش��ان 

می‌دهد:
»درختی که می‌دود

گوزن«
»همه می‌میریم
برعکس عکس«

ام��ا ش��عرهای 3 و 4 کاریکلماتورند، چرا که به 
حرف ناب نرس��یده‌اند و قطعیت‌شان جعلی است. 
اما جعلی و دروغ ‌بودن دو شعر قبلی برای مخاطب 
باورپذیر اس��ت، بویژه شعر 2 که اندیشه‌ای تلطیف 
‌شده اس��ت که خود را به شعر رسانده است. یعنی 
واقعیتی و رئالی است که به فراواقع و سوررئالیسم 
نزدیک ش��ده اس��ت، چ��را ک��ه در مقابل عظمت 
انسان‌هایی که می‌میرند، این واقعیت جعلی واقعا به 
نوعی زنده می‌ماند یا  حداقل زنده بودن را نش��ان 

می‌دهد. 
اما کارهای 3 و 4:

»آبشار 
رودخانه‌ای ایستاده«

»دریا بالا می‌آید
ماهیان گریسته‌اند«

که ش��عر 3 دقیقا به جایی که به ش��عر بماند، 
به معما می‌ماند؛ معماهایی ک��ه ما برای هم طرح 

می‌کردیم.
و ب��از کارهای 5 تا 10 ش��بیه کاریکلماتورند و 
کار 11 نثر است و حرف است و قطعیتش سطحی 

است:
»نه من عاشق می‌شوم

نه تو
عشق انتخاب می‌کند«

کار 13 نیز شبیه برشی از یک شعر است:
»نسیم 

دنبال عطر توست«
کار 14 یک بازی است؛ بازی با کلمات:

»سرنوشت را
نمی‌توان

از 

سر 
نوشت«

شعر 15 حرفی از شاعرانگی دارد که به واسطه 
تازه‌بودن و ناگفته‌ماندن تعبیرش، دارای عمق است:

»درختان پیر
به سایه‌هاشان

تکیه می‌کنند«
شعر 18 و 21 بیشتر به درد شروع یک شعر نو یا 

کلاسیک می‌خورد؛ یک شروع در اوج:
»گندم

دو نیمه دارد
آدم

حوا«
کار 37 ساختار یک کاریکلماتور و یک معمای 
جواب‌ داده‌ ش��ده را دارد اما کاریکلماتورش بی‌مزه 

است:
»گورخر

زندانی طبیعت«
کار 40 ی��ک ح��رف منطقی و جالب اس��ت با 
س��اختاری شبیه س��اختار کاریکلماتور اما به شعر 

نمی‌رسد:
»عقربه‌ها

قیچی زمان«
در پای��ان باید گف��ت از 168 کار یا به اصطلاح 
شعر سپید کوتاه، اغلب‌شان- همان‌طوری که گفتیم 
و ش��رح دادیم ـ شعر نیست و تعداد کمی از آنها را 
می‌توان شعر دانست که چند نمونه‌اش پیش از این 

آمد و چند تایی هم در ذیل می‌آید:
»رد پایت هرگز گم نمی‌شود

در زلزله
توفان
سیل

حتی تصادم کهکشان‌ها«

»شاعران شعر نمی‌گویند
بذر می‌پاشند

نهال می‌نشانند
لانه می‌سازند
تا پرندگان...«

»گوش بر زمین بگذار
صدای کاروان‌های رفته 

می‌آید«
 با این‌همه از شاعران کوتاه‌س��را، بویژه شاعران 

با تجربه انتظاری بیش از این حرف‌ها داریم! 

الف. گیلوایی: »بهزاد خواجات« 50 ساله، شاعری 
است که در دهه 70 شناخته شد. او مثل خیلی‌ها 
که خود را ب��ه در و دیوار می‌زدند و می‌زنند تا به 
عنوان شاعر دهه 70 شناخته شوند، ظاهراً چنین 
تلاش��ی نکرده و ندارد اما همواره رندانه خود را در 
مکان‌ها و زمان‌ها و نزدیک عواملی نگه می‌دارد تا 
ش��اعر دهه 70 بودن او همواره تایی��د و یادآوری 
شود. شاعر دهه 70 بودن برای او خیلی مهم است! 
البته بر این امر، باید تلاش بی‌وقفه‌اش را افزود که 

او را به زبانی نسبتاً مستقل رساند.
زبان نسبتاً مستقل و تقریباً شاخص خواجات 
ظاهری مطول دارد و باطنی موجز. او این ویژگی را 
تا سال‌های سال حفظ کرد اما شعرهای سال‌های 
اخیر و مجموعه »بونوشتن برای شرجی«اش نشان 
از رفتن به راهی دیگر دارد؛ راهی که که در تکمیل 
یا تکامل راه پیش��ین نیست. چون شاعران موفق، 
ش��اخص و بزرگ همواره در تکمیل و تکامل زبان 
و آثار پیش��ین گام برمی‌دارند و از راه نخس��ت به 
راه‌های دیگر نقب می‌زنند. البته تشخیص این امر 
که این شاعران چگونه پس از یکی ‌دو دهه، زبانی 
را ناب‌تر، مستقل‌تر و تکمیل‌تر کرده و آن را تکامل 
بخشیده، کاری آسان نیست، چرا که در ظاهر امر 
نشانه‌هایی نیست که مخاطب را راهنمایی کرده و 
او را به این شناخت برساند، اما مخاطبان حرفه‌ای 
آن را درمی‌یابند. البته در این میان شاعرانی برای 
رسیدن به این تکامل، پوست‌اندازی و دگردیسی، 
گاه دچار پرش یا پرش‌های مقطعی نیز می‌شوند، 
چنان که فروغ و س��پهری چنین کرده‌اند، لیکن 
نیمایوشیج، اخوان، ش��املو و دیگران، تکامل‌شان 
ن��رم و آرام و به مرور زمان به انجام رس��ید. البته 
ای��ن تکام��ل با توجه ب��ه تنوع دگردیس��ی‌ها در 
ش��اعران، به نظر نمی‌آید در تکمیل و تکامل راه و 
زبان پیشین باشد، بلکه یک نوع انقطاع با قبل به 
نظر می‌آید. البته این تکامل معمولاً آنقدر ظریف 
شکل می‌گیرد که معنای دقیق، عمیق و گسترده 
استحاله و دگردیسی را دارد. یعنی نشانه‌هایش را 
باید در ظرافت گفتار و نوش��تار معرفت‌آموختگان 

دریافت. 
خواجات شاعر شعرهای سپید است و مجموعه 
‌شعر »بونوشتن برای شرجی« او را انتشارات فصل 
پنجم در 101 صفحه منتشر کرده است. این دفتر 
29 ش��عر دارد که اغل��ب کمی بلندند با عناوینی 
همچون: صورتی بودم، این‌فرمی، کوچه جم، کج، 

زنی که ساختم، شیراز، سنجاق‌قفلی، بلدبازی و... . 
نوع اداهایی که در این نوع اس��م‌گذاری‌ها هست و 
نیز تغییر نرُم زبان خواجات و همچنین گرایش‌های 
نسبی در زبان و نوع مضامین، نشان از تاثیرپذیری 
بهزاد خواجات از مهرداد فلاح دارد؛ آن هم با توجه 
ب��ه چالش‌های ملیحی که ای��ن دو همواره با هم 

داشته‌اند.
خواجات پیش از این مجموعه‌شعرهای »چند 
پرنده مان��ده ب��ه م��رگ؟« )1378(، »جمهور« 
)1380(، »مث��ل اروند از در مخف��ی« )1382( و 
نیز گزیده‌اشعار »حکمت مشاء« را توسط انتشارات 
تکا در س��ال 1388 منتش��ر کرده است؛ به علاوه 
2 کتاب نقد ادبی با نام‌های »منازعه در پیراهن« 
و »رمانتی‌سیس��م ایرانی« در س��ال‌های 1381 و 

.1391
»مثل هم که باش��ید/ ای��ن تازه اول 

حرام‌شدگی‌ست...«
این نوع سطرها حرف‌هایی است که 

به شعر تبدیل نمی‌شود.
»گوش چسبانده به در/ نه گوش به 
دردتان می‌خورد و نه در/ تا پارینه‌سنگی 
می‌روید و ایس��تاده‌اید/ تا دکترین مرد 

احول«
یک‌مش��ت  تنه��ا  جم�الت  ای��ن 
حرف‌های��ی اس��ت که می‌ت��وان آنها را 
حش��و و زوایدی در زبان و شعر فارسی 
دانس��ت، چون به عنوان شعر ارائه داده 
ش��ده است. اینگونه نوشته‌ها را می‌توان 
به عنوان یک‌مشت حرف‌های دم‌دستی 
به حساب آورد که اگر طنزش جذابیتی 
داشته باشد، درجش در ستون روزنامه‌ها 
مناس��ب اس��ت، چون مایه و جوهره‌ای 
از ش��عر در اینگون��ه کارها ک��ه تقریباً 
کل صفحات مجموعه‌ش��عر »بونوشتن 
برای ش��رجی« را فراگرفته است، دیده 
نمی‌شود. دو نمونه از این کتاب می‌آورم 
تا اگر مایه‌ای از شعر در آنها دیدید، ما را 

نیز راهنمایی کنید:
»... که یعنی ج��اده را نگه‌دار، ما رد 

شویم/ وگرنه مگر می‌شود هم عدل و هم داوری؟/ 
س��وت هم که درس��ت، تبانی سلول‌ها چه؟/ پس 
اینقدر نخور آلوچه/ یک بوش دارد این دنیا به چه 
بزرگی، بچه!/ که با چرخ‌ام، می‌چرخم، آخر سوژه 
الف��م/ و من هم اگر به‌جای آنها/ ش��عری به انتها 

می‌رسد، اینجا/ مقرر بر این شد اراده ما«
و باز متنی طنزآمیز )البته طنزآمیز بودنش با 
تخفیف!( در نقد دنیا و احوالاتش که به زبان اشاره 

و کنایه بیان شده است:
»بچه‌ه��ای کوچ��ه ج��م در ادام��ه/ دی��وار را 
خط‌خط��ی کردند/ و در حالی که آبی‌تر، پرده آبی 
ب��ود/ قاضی نان و پنیر و ظهر پنجش��نبه و ناصر 
ملک‌مطیعی/ با دو بالی که هی کشش درمی‌رفت/ 
و ب��ا پول قلک‌ها دوباره.../ باید هفت‌رقمی باش��د 
شماره‌تلفن‌ها/ و گذش��ته‌ها آنقدر گذشته/ که در 

این عکس، من و مشهد ایستاده باشیم/ )دست بر 
سینه(/ و ایران جوان‌تر می‌زند...«

شاید 2 نمونه بالا و یک نمونه ذیل که در کل 
نامفهومند، اغلب س��طر به سطر مفهوم باشند و 
استعاره‌ها و کنایاتش نیز روشن باشند اما همین 
کنایات و اس��تعاره‌های ظاهراً طنزآلود یا به فرض 
جدی، صرفاً به واس��طه روشن و مفهوم‌ بودن، باز 

الزاماً نمی‌تواند بامزه و جذاب باشد!
»با عرقچین رکابی زندگی‌شان را کردند/ آب در 
حبانه جادو بود/ و در پس تمام تصمیم‌ها، حضرت 
ق��ارون/ این‌فرم��ی/ روح آواره نشس��ت در تنت/ 
نمرات هندسه هی سراشیب داشت/ و گفته نگفته 
دوستت دارم/ یک مهتاب و کوچه/ از گاوصندوق 
معاصر لو می‌رفت/ با ابعادی مشیری/ الکی نیست 
که!/ تهران یک غمزه نش��ان بدهد/ ممنوع‌الخروج 
لباس‌های خود هس��تی/ ک��ه پدرم هم 
جای وصله دیگر نداشت، یعنی داشت/ 
اما غولی سری لازم بود، که متاسفانه بود/ 
و آنقدر سری/ که یکهو ناپدید شد با تمام 

ملحقاتش...«
سطحی‌ و گنگ ‌بودن نمونه‌ها معمولاً 
نه تنها روان نیس��ت، بلکه گاه به لحاظ 
دس��توری غلط است؛ مثلاً در نمونه بالا 
به‌جای »ابعاد مشیری« نوشته »ابعادی 

مشیری«! 
اگر بگویی��م اندکی عاطف��ه، تغزل 
و روان��ی کلام به ش��عر خواجات کمک 
می‌کند تا متفاوت از مقالات و نوشته‌های 
طنز شود و از خشکی، نثرگونگی و طنز 
کم‌ج��ان رهایی یابد، حرف نادرس��تی 
نیس��ت اما عجیب این است که شاعری 
با 3 دهه تجربه ش��عری و کسب زبانی 
نسبتاً مس��تقل و تازه در دهه 70 اینک 
چگونه می‌تواند تا این اندازه سقوط کند 
که نیاز به توسعه‌های معمول، هرچند از 
نوع لازم و واجب داشته باشد؟! شاید هم 
نی��ت خواجات این بوده که با این نوع از 
لحن و زبان، دست به کار دیگر و تازه‌ای 
بزند و به اصطلاح ه��ی درجا نزند اما از 

بخت بدش، به این دامگه افتاده اس��ت. شاید هم 
شاعری‌اش ته ‌کش��یده، یا در شرایط مناسب این 
کارها را نسروده و این کارها آگاهانه و با طراحی از 

پیش تعیین‌شده تولید شده‌ و...! 
بی‌ش��ک گنگ ‌بودن، پرابهام ‌بودن و انتزاعی 
‌بودن از نش��انه‌های شعر نیس��ت؛ اگرچه شعری 
می‌تواند گنگ، مبهم و انتزاعی باش��د و شعر هم 
باشد. البته معمولاً مخاطبان حرفه‌ای توانایی درک 
اینگونه آثار را دارند و می‌توانند س��ره و ناسره را از 
هم تفکیک کنند. یعنی نمی‌ش��ود که در گنگی، 
ابهام و انتزاعی ‌بودن اش��عاری ش��عریت باش��د و 
مخاطب حرف��ه‌ای آنها را نبیند! یا نثرگونگی آنها 
دارای بن‌مایه و جان‌مایه شعر باشد یا این نثرگونگی 
ویژه باش��د و نمودار سبکی تازه یا در حال تدوین 
اما توس��ط مخاطبان حرفه‌ای درک نشود! چطور 
است که ما به عنوان مخاطبان حرفه‌ای شعر امروز 
از اشعار سخت و پیچیده امثال یدالله رویایی و علی 

معلم‌دامغانی سر درمی‌آوریم اما از شعر شما نه؟!
بی‌ش��ک آنچ��ه را که من مخاط��ب حرفه‌ای 
درنمی‌یابم، به م��ن برنمی‌گردد، بلکه به گنگی و 

مصنوعی ‌بودن اثر برمی‌گردد.
در پایان، برش��ی از ش��عر خواج��ات می‌آورم 
که نزدیک به زبان نس��بتاً مستقلی است که وی 
پیش از این به آن دس��ت یافته بود. البته برش��ی 
را انتخاب کرده‌ایم که از هر لحاظ بهتر و س��الم‌تر 
باش��د تا منظور ما نیز بهتر درک شود. در ضمن، 
در اینج��ا منظور از زبان تقریب��اً همه ویژگی‌ها و 
برجستگی‌هایی است که یک ‌شعر می‌تواند داشته 

باشد:    
»باد چیز تازه‌ای‌ست/ وقتی که آن روز لیلای 
دلشکسته/ لب‌های سرمدی‌ام را سرد سرد یافتم/ 
و دری��ا از کنار خودش فروتنانه گذر داش��ت/ زیر 
لب یک‌نفر گفت/ چیز تازه‌ای‌ست باد/.../ پیراهن 
ما را پ��ر کرده‌اند از آدم/ و با مرنوهایی ازلی اجازه 
دادند/ که این‌همه ش��یخ صنع��ان، پیر عهد خود 
باش��ند/ نگاه کن!/ باد، انقلاب نامریی‌اش را آورده 
ریخته در جنگل/ تا ببینی با چه ش��تابی زندگی 
کرده‌اند چنارها/ و با چه شتابی غارها، خالی خالی/ 
ناکامی آن واژه غای��ب در غائله تکوین/ در حالی 
ک��ه من اگر بودم، که نبودم/ تنها با تقلبی بر کف 
دست/ تن می‌دادم به تولد/ اما چیز تازه‌ای‌ست باد/ 
او که سلام کرده، هرگز نرسیده/ و رفتگان همین 

جایند...«.

پنجره

درباره رمان »خواب پلنگ« اثر هادی حکیمیان
کتابی که سرش به تنش می‌ارزد

رمان »خواب پلنگ« با رنگ و لعاب نوجوانانه 
و برای مخاطب نوجوان ادبیات امروز جامعه ایران 
خلق ش��ده است. بدون ش��ک مخاطب پس از 
خوانش رم��ان خواب پلنگ، دلیل گمنامی این 
رمان درخور و شایس��ته را در میان جامعه ادبی 
ادبیات از خود خواهد پرس��ید. ش��اید براستی 
توق��ف این اثر در چاپ دوم تنهاترین پرس��ش 
زیبایی‌شناس��انه غریب و بی‌پاسخ مخاطب در 
مواجهه با رمان خواهد بود؛ اثری که به مخاطب 
نوجوان خود وفادار است و برای جذب وی تنها 
در راستای قصه جذاب و باورپذیرش گام برداشته 
و در آن دیگر خبری از عجایب‌الوقایع موجود در 
دیگر رمان‌های ادبیات کودک و نوجوان نیست. 
خواب پلنگ در گام اول اثری خوش‌خوان است. 
این اصل مهم‌ترین اصل بنیادین رمان کودک و 
نوجوان اس��ت که هادی حکیمیان به زیبایی از 
پس آن برآمده اس��ت. دومین اصل شگفت این 
رمان منطق تحس��ین‌برانگیز متناس��ب با سن 
و انگاش��ت مخاطب نوجوان اس��ت که وفاداری 
نویس��نده به این اصل نی��ز در روح و جان رمان 
تنیده شده اس��ت. در انتها باید به شکیل‌ترین 
عنص��ر این رمان یعنی تاریخ‌مندی بجا و بزنگاه 
دراماتیک اندیشمندانه رخدادی مستقل در تاریخ 
معاصر جامعه ما اش��اره کرد که نشان از زیرکی 
و شناخت کامل مولف از مخاطب نوجوان امروز 
جامعه دارد. روایت کشتن ناصرالدین‌شاه به دست 
میرزا رضای کرمانی در دل روایت بازیگوش��انه 
راوی نوجوان تبدیل به پژوهشی سترگ در باب 
چگونگی این رخ��داد و تصویرگری منصفانه و 
واقعی از روزگار آن دوران جامعه ایران می‌شود. 

بازنمایی تاریخ به گون��ه‌ای دراماتیک آن هم 
از زاویه دید یک نوجوان ناپخته، هدف موضوعی 
خارق‌العاده‌ای است که پشت هر نویسنده‌ای را به 
خاک خواهد مالید. اما حکیمیان در این مس��یر 
بدرستی بر ریتم روایتش سوار می‌شود و هر جا که 
نیاز باشد توقف کرده، نگاهی موشکافانه به اطراف 
می‌کند و چشمان تیزبین شخصیت نوجوان قصه 
را در مرکز روایتش ق��رار می‌دهد تا ناخودآگاه و 

حافظه تاریخی مخاطبش را بیدار کند.
کوچی��ک؛ نوجوان زیرک و ماجراجوی قصه 
به همراه پدرش و میرزارضای کرمانی جسور در 
مسیر سفرش از روستا به شهر به بلوغ می‌رسد. و 
چه زیبا تقابل میان آگاهی از عدالت و بیدادگری 
و تمایز روستا با شهر در این سفر بلوغ‌آمیز تصویر 
شده است. عمو یدالله، پدر کوچیک در جدال با 
پلنگی گرسنه او را اسیر می‌کند و به نیت دریافت 
هدیه‌ای قابل توجه آن را به ش��ازده یزد تقدیم 
می‌کن��د. در کمال ناباوری ش��ازده جلال‌الدوله 
پسر ظل‌الس��لطان پس��ر ناصرالدین شاه بدون 
تقدی��م هدیه به عمو یدالله، پلن��گ را از چنگ 
ی��دالله می‌قاپد و با خود به ی��زد می‌برد. پس از 
مدتی پدر کوچیک تصمیم می‌گیرد به یزد رفته 
و حق قانونی‌اش را از ش��ازده شهر بگیرد، دریغ 
از اینکه شازده پوست پلنگ را کنده و دودستی 
به زن کنسولگری انگلستان تقدیم کرده است. 
این عمل دس��تمایه تصمیم ب��زرگ عمو یدالله 
و پس��ر کوچکش کوچیک می‌شود تا به همراه 
میرزا رضای معترض به امور اجتماع کش��ور به 
تهران رفته و به ناصرالدین ش��اه ش��کایت برند. 
قصه شگفت‌انگیز سفر اشخاص مرکزی روایت 
به تهران با همراه��ی کاروان‌های دیگر از نکات 
قابل توجه اثر حاضر است که با ورود به تهران به 
دریچه دیگری از حقایق عصر حاکمیت مستبدان 
زمان خود پیوند می‌خورد. در تهران کوچیک با 
بیداد حاکم بر ش��هر آشنا می‌شود و او است که 
تپانچه کشتن ناصرالدین شاه را با خود به مسجد 
برده و میرزا رضا به وسیله آن کلک صاحب بیداد 

در مملکت را می‌کند.
نمادپردازی‌ه��ای مول��ف از نظ��رگاه راوی 
خوش‌زب��ان قص��ه تامل‌برانگی��ز ب��وده و تماما 
متناس��ب با روحیه و پیش‌انگاشت‌های فکری 
مخاطب نوجوان پرداخت ش��ده است. راوی در 
فرآیند تبدی��ل و خلق یک روای��ت تاریخی به 
روایتی نوجوانانه تنها به انتخاب نظرگاه کانونی 
یک نوجوان در قصه بس��نده نکرده و برای فهم 
مخاطب نوجوان آن، هم سطح زبانی و هم سطح 
رخداد و منطق قصه را نیز با راوی مرکزی همسو 

کرده است.

یادداشتی بر مجموعه‌شعر »درختی‌ که‌ می‌دود« سروده پرویز بیگی‌حبیب‌آبادی

کمتر از حد انتظار!

درباره مجموعه‌شعر »بونوشتن برای شرجی« اثر بهزاد خواجات

از آن‌ طرف بام برج شعر امروز افتادن!

م. نیساری

آرش چراغی


