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بررسی روند افول طبقه متوسط شهری در سینمای دهه 90

چگونه »ساکن طبقه وسط« شکست خورد؟
صادق فرامرزی

 بازنده بزرگ؛ پرحضور و کم فروغ!

 تقریبا هیچ!

طبقه متوسط ایرانی و استیلای فرهنگی

 المان  های سینمای طبقه متوسط شهری

 سینمای »ساکن طبقه وسط«

 چرا سینمای طبقه متوسط شکست خورد؟

 سینمای طبقه متوسط؛ صورت مسأله ای دشوار
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دهه 90 س��ینمای ایران بزودی تمام می شود؛ 
پایانی به مراتب زودتر از سایر عرصه ها، نه از آن رو 
که زمان بر مدار نگاتیوهای سینمایی در تقویمی 
دیگر سیر می کند، بلکه از آن جهت که فیلم  های 
در حال تولیدی که تا پیش از بهمن س��ال جاری 
به پایان برسند، احتمالا مهم ترین آثاری خواهند 
بود که در یک و نیم س��ال آین��ده بر پرده نقره ای 
سینما جا خوش می کنند و مخاطبان را به سمت 
خود می کشانند. دهه 90 از جهات مختلفی برای 
سینمای ایران دهه ای متمایز جلوه نمود؛ از تجهیز 
و توس��عه کمی و کیفی سینماها در مدتی کوتاه 
و افزایش بی س��ابقه ظرفیت اکران فیلم ها تا قطع 
ش��دن روند 2 دهه ای ریزش تع��داد مخاطبان و 
رشد چشمگیر یافتن فروش فیلم  های اکران شده، 

و از تثبیت و موفقیت غیرقابل انکار سینمای ملی 
و پروژه  های بیگ پروداکش��ن ت��ا ناکامی عجیب 
عمده کارگردان��ان موفق دهه 70 و 80 در مقابل، 
موفقیت چشمگیر کارگردانان جوان و درو کردن 
عم��ده جوایز جش��نواره فجر در نیم��ه دوم دهه 
90. ب��ا همه اینها ش��اید بت��وان بزرگ ترین ناکام 
س��ینمای دهه 90 را س��ینمای ش��هری و طبقه 
متوسطی دانست. س��ینمایی که در آغاز دهه 90 
صاحب هژمونی غالب در عمده آثار تولیدی بود و 
حت��ی بیم آن می رفت در س��ایه بزرگ و بزرگ تر 
ش��دنش، باقی آثار سینمایی نیز به حاشیه بروند، 
تکراری ترین، کم فروغ     ترین و کلیشه ای     ترین دوران 
خود را از زمان شکل   گیری تجربه کرد؛ به گونه ای 
که اگر یک پیشگو تمام تحولات دهه 90 سینمای 

ای��ران را در اواخر دهه 80 پیش بین��ی و در انتها 
تاکید می کرد در این دهه سینمای طبقه متوسط 
به بن بستی عجیب می خورد، مومن     ترین افراد به 
او هم از پذیرش این رخداد سر باز می زدند. حتی 
دادن این احتمال که سینمای طبقه متوسط پس 
از موج جدید آثار این  گونه سینمایی در اواخر دهه 
80 و اوایل دهه 90 به لکنت بیفتد و حتی گیشه 
را نه با فاصله ای میلیمتری که حتی چندصد متری 
به کمدی  های جنس��ی ببازد، امری بعید و دور از 
نظ��ر جلوه می نمود. اما واقعی��ت بر مداری خلاف 
پیش بینی  های عمومی چرخید و سینمای طبقه 
متوس��ط »بی شناس��نامه ترین« دهه عمر خود را 
در س��ال   هایی سپری کرد که بیشترین حجم آثار 

تولیدی را به خود اختصاص داده بود.

نمایش تعداد بالایی از آثار با محوریت سینمای 
طبقه متوسط در جشنواره بیست و نهم از جمله 
»جدایی نادر از س��یمین« و »سعادت آباد« باعث 
ش��د پیش��اپیش همه گمانه زنی ها حاکی از غلبه 
آثار مربوط به س��ینمای طبقه متوسط شهری در 
دهه 90 باش��د؛ امری که با رشد غیرقابل انکار آثار 
مربوط به این عرصه در جشنواره سی ام نمایان شد. 
رایج شدن کلیشه   هایی همچون مهاجرت، خیانت 
زناش��ویی، طلاق، تم اخلاقی قض��اوت و دوربین 
روی دس��ت  های کپی برداری شده از »جدایی نادر 
از س��یمین« حاکی از آن بود که آغاز دهه 90 هر 
قدر که از نظر کمی سرشار از فیلم   هایی با تم طبقه 
متوسط شهری بوده است اما در ایده پردازی و خلق 
المان  های جدید شدیدا به دنبال تکرار آثار موفق در 
دهه 80 می گردد. لیستی انبوه از آثاری که همگی 

در شباهت با آثار پیشین رقابتی جدی برگزار کرده 
بودند باعث شد به یکباره سینمای طبقه متوسط 
ش��هری تبدیل به مقلدانه     ترین بخش س��ینمای 
ایران شود. در چنین موقعیتی و با چشم پوشی از 
آثاری محدود همچون »دربن��د«، »رگ خواب«، 
»چهارش��نبه نوزده اردیبهش��ت« که آنها نیز در 
خل��ق المان جدید ناتوان ماندن��د، حتی انداختن 
نگاهی کوتاه به فیلم  های پرفروش دهه 90 بخوبی 
گویای این حقیقت است که آثار مربوط به سینمای 
آپارتمانی به ن��درت فروش قابل توجهی را تجربه 
کردند و تنها در سال 95 »فروشنده« اصغر فرهادی 
موفق به فتح گیشه سال شد تا کمدی  های تجاری 
با فاصله ای چندین برابری نس��بت به آثار شهری 
هم��واره صدر جدول ف��روش را به خود اختصاص 
دهند و آثاری همچون »زرد«، »رگ خواب«، »رخ 

دیوانه« و »آتش بس2« نیز که در زمان اکران خود 
فروش نسبتا خوبی داشتند، یک دوم یا یک سوم 
آثار کمدی فروش داش��ته باشند. با این حال فراتر 
از موفقیت و عدم موفقیت در گیشه، نکته غیرقابل 
انکار پیرامون آثار تولیدی طبقه متوسط شهری در 
دهه 90 س��قوط آزاد این آثار در خلق مضمون و 
ایده  های جدید بوده است، به گونه ای که سینمای 
آپارتمان��ی ایران به رغم تعدد آثار تولیدی دهه نود 
»تقریبا هیچ« مضم��ون منحصربه فردی را تولید 
نکرده و تنها به تقلید آثار موفق دهه  های پیشین 
خ��ود پرداخته اس��ت. تکرار گذش��ته حتی دامن 
صاحبان آن آثار را نیز گرفت و کارگردانانی همچون 
فرهادی، ش��هبازی، جیرانی، میرکریمی، موتمن 
و... نی��ز در دهه 90 موف��ق به خلق آثاری در خور 

و همسطح دهه  های پیشین نشدند.

1- درآمدشان را از مشاغلی به دست می آورند که همواره 
کاری یدی که نیاز به تقلای فیزیکی مستمر دارد نیست و 
شغلی است نیازمند حداقلی از سواد 2- با معیارهای عینی 
همچون درآمد و ثروت نه در زمره طبقات بالا هس��تند و 
نه پایین 3- س��ودای ترق��ی موقعیت خویش را در س��ر 
دارند 4- در پیگیری ترقی اجتماعی شان به نحو بارزی به 
»فردگرایی« گرایش دارند 5- مالکیت خصوصی را مقدس 
می ش��مارند 6- به طور فاحشی نسبت به حمایت شدن و 
پذیرفته ش��دن فردی حساس هس��تند 7- به حفاظت و 
بهبود شانس  های زندگی فرزندان شان تمایل دارند و... شاید 
خصایص مذکور را که »آرنو مایر« به عنوان ویژگی  های طبقه 
متوسط جدید برشمرده، بتوان به عنوان ساده     ترین راه برای 

معرفی این طبقه مورد استفاده قرار داد.
طبقه متوسط جدید ش��هری پیش و بیش از هر چیز 
زاییده غلبه یافتن بروکراسی، مشاغل خدماتی، تحصیلات 
عالی دانش��گاهی، خانواده تک هسته ای شهری، تخصصی 

ش��دن کارویژه  های عمومی و قومیت زدایی از مناس��بات 
زیس��ت اجتماعی است. با چنین مقدمه ای هر قدر که این 
طبقه را می توان از متاخرترین طبقات بش��ری دانس��ت، 
ب��ه طریقی مضاعف نیز می ت��وان آن را طبقه ای جدید در 
مناس��بات جامعه ایران تصور کرد؛ طبقه ای که نخستین 
جرقه  های ش��کل گیری    اش در اواخر دوره قاجار زده ش��د، 
در دوران پهلوی اول رسمیتی حداقلی پیدا کرد، در دوران 
پهلوی دوم رشدی قابل توجه را تجربه کرد، در بطن انقلاب 
اسلامی نقش آفرینی کرد و از آغاز دهه دوم انقلاب تبدیل 
به یکی از بازیگران مهم در تحولات اجتماعی و سیاسی شد. 
ماهیت طبقه متوسط شهری آنچنان که در تعاریف بالا نیز 
می شد برداشت کرد، چنین ایجاب می کند که واجد ویژگی 
استیلای فرهنگی است. حامل و شامل بودن در طبقاتی که 
اش��تغال و معیشت خود را نیز در وابستگی به امر آموزش، 
اطلاع رسانی و فرهنگ می گذارند، باعث شده به رغم غلبه 
مطلق نیافتن کمیت، این طبقه همواره نقش��ی اساسی را 

در تحولات فرهنگی و هنری به دوش بگیرد. تاثیرپذیری و 
تاثیرگ��ذاری بالا در عرصه آموزش عمومی و عالی، ادبیات، 
فرهنگ و هنر این طبقه را تبدیل به بازیگری مهم در پروسه 
فعل و انفعالات فرهنگی کرده است. در چنین فضایی نیز 
طبیعی جلوه می کند که در طول دهه  های اخیر سهم طبقه 
متوسط ش��هری در آثار تولید شده سینمایی و تلویزیونی 
با فاصله ای زیاد بیش از آثار تولید ش��ده حول محور باقی 
طبقات باشد. اگرچه سینمای روستایی به عنوان یک استثنا 
هر از گاهی در آثار تولید ش��ده خود را نش��ان می دهد یا 
گونه  های تاریخی و استراتژیک تکثری نسبی را به آثار تولید 
شده سینمایی می دهد اما نمی توان منکر آن شد که قاب 
عمده دوربین  های س��ینمایی روی زندگی طبقه متوسط 
شهری ایران تنظیم می ش��ود و همین امر باعث نقدهای 
جدی در این زمینه شده که سینما و رسانه ایرانی به اسارت 
یک طبقه خاص درآمده است و باقی اقشار جامعه سهمی 

حداقلی را در آن مالک شده اند.

آنچه را از آن به عنوان ناکامی سینمای طبقه متوسط شهری 
یا اصطلاحا س��ینمای آپارتمانی در دهه 90 یاد ش��د می توان 
بر بس��تر مقایس��ه المان ها و گزاره  های آثار تولیدی چند دهه 
اخیر جست وجو کرد. به شکلی نسبی می توان فیلم »هامون« 
داریوش مهرجویی را از مهم ترین استارت  های سینمای طبقه 
متوسط در دهه 60 دانست؛ روایتی از چالش یک طبقه متوسط 
عرف��ی که به دنبال معنویت و عرفانی غیردینی می گش��ت و 
همچنین خود دچار انفصال در روابط موجود اجتماعی ش��ده 
بود. هر چند غلبه یافتن مجادلات انتزاعی روشنفکری، این فیلم 
را از بس��تر فضای اجتماعی آن دور کرد اما نمی توان منکر آن 
شد که این اثر از اولین مصادیق عینی سرگشتگی  های سینمای 
شهری در سال  های پس از پیروزی انقلاب اسلامی بوده است. 
»عروس��ی خوبان« نیز به عنوان اثر مه��م دیگری در این برهه 
با فضای س��ینمای طغیانگر ش��هری تولید ش��د که حواشی 

زمانی آن مانع از توجه به وجوه اجتماعی    اش شد. دهه 70 اما 
فراتر از فضای سینمایی، مقوله »طبقه متوسط« را تبدیل به 
س��وژه ای اصلی در رویدادهای اجتماعی و سیاسی کرد. حاکم 
ش��دن نگاه تکنوکرات ها بر روند سیاس��ت گذاری  های کلان 
کشور باعث ش��د همزمان با فاصله گرفتن از ادبیات انقلابی، 
آن بخشی از جمعیت تبدیل به الگوی مناسب اجتماعی شود 
که واجد بیشترین پتانسیل موجود در استانداردهای اخلاقی 
تکنوکرات ها بود. حاکم شدن ادبیاتی سیاسی که این بار مصرف 
بیشتر را نشانه  پیشرفت می دانست، غلبه یافتن استانداردهای 
فردگرایانه را راهکار مهار کردن فضای پساانقلابی می دانست، 
ساختار خانواده  های تک هس��ته ای را عامل فراگیری گفتمان 
توس��عه می دانس��ت، تحصیلات دانش��گاهی را معیار برتری 
اصل��ی در طبقه   بندی اجتماعی فرض می کرد و... باعث ش��د 
این بار سیاس��ت گذاری  های عمومی به س��مت عبور از سوژه 

»مستضعفین« و اصالت پیدا کردن »طبقه متوسط شهری« 
برود. عمده آثار تولیدی س��ینما و تلویزیون دیگر به جای آنکه 
در پی تلاش��ی نسبی برای نمایان کردن وضعیت روستاییان، 
محرومان، خانواده  های مذهبی و... باشد، به شکلی حداکثری 
تمرکز خود را به س��مت زیس��ت آپارتمانی مرکزنشینان برد. 
»نقد پدرسالاری«، »مشروعیت بخشی به مصرف متظاهرانه«، 
»پررنگ کردن شکاف  های نس��لی«، »مزاحم نشان دادن امر 
دین��ی برای تبلور آزادی  های ف��ردی« و... تبدیل به مهم ترین 
المان ها و گزاره  های آثار تولیدی در دهه 70 شد. دوم خرداد و 
پیروزی اصلاح      طلبان نیز مزید بر علت شد تا یکباره سینمای 
طبقه متوس��ط شهری نمادی از تعارض سیاسی با حاکمیت، 
مخالف��ت با نهاد دین و روحانی��ت و همچنین جلوه ای از هنر 
مس��تقل و غیرسازمانی ش��ود، به گونه ای که حتی سینمای 
حاشیه نش��ینان و محرومان نیز برای در ام��ان ماندن از گزند 

جریان حاکم مجبور به گنجاندن دغدغه  های سینمای شهری 
در چارچوب مباحث مورد نظر خویش شد.

ده��ه 80 و همزم��ان با بزرگ تر ش��دن طبقه متوس��ط 
ش��هری، س��ینمای طبقه متوسط نیز با یک پوس��ت اندازی، 
گام در مرحل��ه ای جدید گذاش��ت. محوریت یافتن »طلاق«، 
»بحران عاطفه«، »مهاجرت«، »نسبیت بخشی به امر اخلاق«، 
»روزمرگی«، »مناسبات غیرشرعی« و... بخش عمده سینمای 
طبقه متوس��ط ش��هری را درگیر خود کرد. اگر »ش��وکران«، 
»قرم��ز«، »پارتی«، »دو زن« و... را می ش��د به عن��وان آثاری 
صف ش��کن در برهه زمانی دهه 70 برش��مرد اما در دهه 80 
تبدیل به موج رایجی از فیلم  های س��ینمای طبقه متوس��ط 
شده بودند. »شکاف و تعارضات نسلی« در نفس عمیق پرویز 
ش��هبازی، »بحران از خود بیگانگی و روزمرگی ش��هری« در 
مجموع��ه آثار رضامیرکریمی و حمید نعمت الله و »نس��بیت 

امر اخلاقی«، »مهاجرت« و »عرفی گرایی« در عمده آثار اصغر 
فرهادی، قابل توجه     ترین المان  های س��ینمای طبقه متوسط 
ش��هری دهه 80 را تشکیل می داد. آثاری همچون »شب  های 
روش��ن« فرزاد موتمن، »سگ کش��ی« بهرام بیضایی، »پارک 
وی« فریدون جیرانی، »نگین« اصغر هاشمی، »کنعان« مانی 
حقیقی، »سعادت آباد« مازیار میری و... هم از دیگر آثار مشهور 
تولید شده بر محور س��ینمای طبقه متوسط شهری در دهه 
80 محس��وب می شوند. اختصارا تحولات اجتماعی و سیاسی 
دهه 80 از یک سو و توفیق بین المللی یافتن آثار تلخ اجتماعی 
و ش��هری در جش��نواره  های خارجی از سوی دیگر باعث شد 
عمده آثار تولید شده سینمایی دهه 80 به شکلی اغراق گونه و 
با سودای کسب موفقیت در جشنواره  های خارجی، برای جبران 
افت محسوس مخاطبان سینمایی ایران، به سمت فرمی یکسان 

در جهت بازنمایی کلیشه  های طبقه متوسط شهری بروند. 

»س��اکن طبقه وس��ط« تنها اثر سینمایی به 
کارگردانی ش��هاب حسینی بود که درست در آغاز 
سال  های میانی دهه 90 روی پرده سینماها رفت. 
بازی کردن همزمان نقش س��ی و اندی شخصیت 
شناخته شده توسط ستاره محبوب سینما که این 
بار ش��نل کارگردانی را نیز به تن کرده بود، باعث 
گمانه زنی  های متعدد پیرامون موفقیت احتمالی این 
اثر شد. شهاب حسینی که از فرهاد مهراد تا ارنستو 
چه گوارا، از حضرت مسیح)ع( تا حضرت زکریا)ع(، 
از ستاره ای فرضی در تیم بارسلونا تا صدام، از مدل 
تبلیغاتی تا شهید دفاع مقدس و... را سعی کرده بود 
با کمترین نقص ممکن بازی کند، شاهد شکست 
اثر خود چه در گیشه و چه در میان منتقدان شد. 
اثری که خلأ ایده و مفهوم را می خواست با پنهان 

شدن پشت شخصیت  های کوتاه مدت و خوش رنگ 
و لع��اب پنهان کند، در نهایت به توفیق مورد نظر 
دس��ت نیافت تا تنها اثر تولید شده به کارگردانی 
شهاب حسینی خیلی زودتر از آنچه تصور می شد 
از حافظه جمعی تماش��اگران سینما حذف شود. 
»س��اکن طبقه وس��ط« آنچنان که در نامش نیز 
پیدا بود، می خواست حکایتگری از بحران معنویت 
و معرفت در میان افراد طبقه متوس��طی باشد که 
سرگشته و حیران به دنبال نقطه ای وحدت بخش 
می گردن��د و آن را پیدا نمی کنند. »س��اکن طبقه 
وس��ط« در بیان این پیام خود چندان موفق نشد 
اما تبدیل به نمونه ای ایده آل برای مطالعه سینمای 
طبقه متوس��ط در دهه 90 ش��د. گوی��ا این خود 
سینمای طبقه متوسط بود که ضعف ایده پردازی 

خود را می خواس��ت با پنهان ش��دن پشت رنگ و 
لعاب   جشنواره ای و حواشی پررنگ      تر از متن پنهان 
کند. س��ینمایی مدعی که آثاری متکثر داشت اما 
در نمایندگی کردن زمانه خود بش��دت ناکام ماند، 
الگویی نسبتا موفق را در اثر مشهور اصغر فرهادی 
یافته ب��ود اما تمام وقت خود را صرف کپی برداری 
از آن کرده بود. »ساکن طبقه وسط« مثال روشن 
و ملموسی از خود سینمای طبقه متوسط بود که 
یک دهه تمام را در جست وجوی ایده ای جدید طی 
کرده بود و هرچه بیشتر رفته بود کمتر چیزی به 
دس��ت آورده بود. گو آنکه همچون »ساکن طبقه 
وس��ط« مبه��وت از پیدا ک��ردن مفهوم��ی برای 
»اصالت« و »جاودانگی« بخشیدن به خود، طریق 

انزوا در پیش گرفته بود.

بزرگ تری��ن  متوس��ط  طبق��ه   س��ینمای 
شکس��ت خورده دهه 90 س��ینمای ایران بود. 
همان طور ک��ه پیش از این هم گفتیم، »طبقه 
متوسط« در سینمای دهه90 جایگاهی مشابه 
»ساکن طبقه وسط« در سال 93 داشت؛ تکثر 
پررنگ و لعاب در جس��ت وجوی پله ای استوار 
ک��ه بتواند روی آن آرام بگیرد. ضعف ایده، خلأ 
بنیان نظری و تاکید بیمارگونه بر کلیش��ه  های 
تلخ و جشنواره پسند، سینمای طبقه متوسط را 
به مرحله ای از تکرار رساند که گیشه سینما که 
عمدتا تحت تس��لط طبقه متوسط کلانشهرها 
بوده نیز به آن پش��ت کرده و س��راغ گونه  های 
دیگر سینمایی برود؛ از آثار موفقی همچون »ابد 
و یک روز« که س��عی بر عب��ور از فضای طبقه 
متوس��ط و پرداخت به محیط  ه��ای پیرامونی 

داشت تا آثار سینمای اس��تراتژیک که »تنگه 
ابوقریب«، »به وقت شام«، »ماجرای نیمروز«، 
»محمدرس��ول الله« و... آثار موفق آن را شامل 
می ش��دند. کمدی  های تجاری نیز در این میان 
و البته در س��ایه حاکم ش��دن سیاست گذاری 
مبتنی ب��ر منطق بازار، بارها رک��ورد فروش را 
جابه جا کردند. با تمام این اوصاف اما »سینمای 
طبقه متوس��ط« بی��ش از هر چیز شکس��ت 
خورده میدانی بود که طبقه متوس��ط ش��هری 
را نه به عن��وان واقعیت بیرونی که در چارچوب 
مفهوم��ی انتزاعی تعریف نم��ود. آغاز دهه 90 
مصادف با آغاز تضعیف معیشت طبقه متوسطی 
بود که کم کم نیازمند کالاهای اولیه برای امرار 
معاش ش��ده بود اما ای��ن تضعیف هیچ جایگاه 
ملموس��ی در بازنمایی مطالبات طبقه متوسط 

در آثار سینمایی نداشت. گویا این طبقه حقی 
نداشته اس��ت تا فراتر از دغدغه قضاوت شدن 
و نش��دن امر اخلاقی    اش مطالبه جدی دیگری 
داشته باشد. سینما و تلویزیون ایران که با آغاز 
دهه 70 به طبقه متوس��ط به چشم یک پروژه 
توس��عه نگریس��ته بود و به ش��کلی اغراق آمیز 
تمام دوربین ها را روی س��بک و منش زیست 
فردی و اجتماعی آنها زوم کرده بود، نتوانس��ت 
این سینما را نیز بیرون از قاب پروژه مورد نظر 
درک کند و از همین جهت به سختی امکان آن 
میسر می شود که در سینمای دهه 90 از طبقه 
متوس��ط چیزی جز کلیش��ه   هایی از مهاجرت، 
طلاق و ش��کاف  های اجتماعی یافت که روایت 
ش��وند. طبقه متوس��ط ایرانی در ده��ه 90 به 
گونه ای در سینما قاب شد که زیست نمی کرد!

طبقه متوسط شهری را می توان پیچیده     ترین طبقه موجود 
در س��اختار طبقاتی جهان دانس��ت؛ طبقه ای که چرخ بیش��تر 
انقلاب  ه��ای معاصر را به حرکت در آورده اس��ت و در عین حال 
همواره نقش��ی کلیدی در ثبات بخش��ی به نظام  های سیاسی و 
اجتماعی داشته، طبقه ای که بیشترین حد از اصالت را به فردیت 
داده اس��ت اما خود مبدع عم��ده حرکات جمعی بوده، طبقه ای 
حام��ل تکثر و منادی تس��اهل، طبقه ای با تضادهای آش��کار و 
در عی��ن حال جمع کننده تفاوت ه��ا. از همین رو پیچیده بودن 
طبقه متوسط شهری و ماهیت وجودی    اش باعث شده شناخت 
و توصیف طبقه متوسط ش��هری ایران امری دشوار به نظر          آید. 
برخی س��ینمای طبقه متوس��ط ایران را س��ینمایی سرگشته 
می دادند که معلول اصالت نداشتن این طبقه در فضای اجتماعی 
و سنتی ایران است و عده ای دیگر که طبقه متوسط ایرانی را واجد 
ارزشی تعیین کننده در قیاس با سایر طبقات می دانند، امروز این 
طبقه را فردای سایر طبقات تصور کرده اند. با این همه سینمای 
طبقه متوسط ایرانی در سال های پس از پیروزی انقلاب اسلامی 

گام   هایی پرفراز و نشیب برداشته است. از سویی عدم هویت یابی 
دقی��ق این طبقه باعث ش��د س��ینمای آن نیز خ��ود با چالش 
»هویت« مواجه ش��ود و از س��وی دیگر تکثر صورت مساله  های 
این طبقه به آن فرصتی کم نظیر در خلق سوژه  های بدیع داد. به 
عبارت ساده      تر اگر هنر طبقه فرادست عمدتا معطوف و محدود 
به خلق سوژه   هایی در چارچوب نیازهای تمایزبخش اقلیتی بوده 
و هنر فرودس��تان نیز خود را همواره بر مدار مسائل معیشتی و 
محرومیت ها تعریف کرده، س��ینما و هنر طبقه متوسط حامل 
مباحث متکثر و عام تری بوده اس��ت. تکثر بافت طبقه متوسط 
و یکس��ان نبودن جنس مطالبات آن همواره باعث شده تعریف 
»ما« به عنوان جریان غالب اجتماعی و »دگری« به عنوان جریانی 
حاشیه ای در مناسبات اجتماعی بیش از هر چیز خود را در این 
سینما جلوه گر کند. برای مثال دوگانه »طبقه متوسط سنتی« 
و »طبقه متوسط مدرن« که یکی خاستگاه مکتبی و فقاهتی و 
دیگری خاستگاهی عرفی و فردگرایانه داشته، خود جرقه خلق 

آثار زیادی در عرصه سینما و تلویزیون بوده است.


