
مستندهایی که با محوریت زندگی مارادونا ساخته شد
سینمای دیگو

احسان س�المی: ژانر ورزش�ی از جمله ژانرهای 
فراموش ش�ده س�ینمای ای�ران طی چند س�ال 
گذشته است. هرچه سینمای ما طی این سال ها 
خالی از نماهای ورزش�ی بوده، سینمای جهان با 
تکیه بر فیلم هایی پیرامون رویدادها و مسابقات 
ورزش�ی یا چهره های سرش�ناس دنیای ورزش، 
دامنه مخاطبانش را گسترده تر می کرد. اصلی ترین 
ویژگی فیلم های ورزشی، »قهرمان محور« بودن 
آنهاس�ت و این همان  چیزی است که باعث شده 
فیلم های ورزش�ی معمولا برای اغلب مخاطبان 
جذاب و قابل توجه باشد. از »محمدعلی کلی« تا 
»پله« و »دیگو مارادونا« که قهرمان هایی شناخته 
شده بودند تا »بیلی جین کینگ« و »بابی ریگز« 
تنیسورهای معروف آمریکایی و »دیوید شولتز« 
قهرمان کش�تی آزاد و »نیکی لائ�ودا« قهرمان 
رانندگ�ی فرم�ول یک جه�ان، تنها بخش�ی از 
قهرمان های ورزش�ی ای هستند که زندگی شان 
محور ساخت آثاری داستانی و مستند شده است. 
اما »مارادونا« در میان قهرمان های ورزشی بیش از 
دیگران مورد توجه مستندسازان و فیلمسازان قرار 
گرفته است؛ شاید به این خاطر که قصه زندگی او 
فراز و فرودهای بیشتری داشته است؛ قهرمانی که 
نامش چه در زمان حضورش در میادین ورزشی و 
چه در سال های مربیگری و چه در روزهایی که به 
طور کامل ورزش را کنار گذاش�ته بود، همواره با 
مفهوم »حاش�یه« و »جنجال« گره خورده است؛ 
قهرمان�ی که زمانی یک تنه تیمش را به قهرمانی 
جام جهانی رساند و روزی دیگر دام اعتیاد او را تا 

آستانه مرگ پیش برد! 
مارادونا بارها س�وژه آثار نمایش�ی شد. یکی 
از ش�اخص ترین و به یادماندنی ترین روایت ها از 
زندگی او اثری بود که »امیر کاس�تاریکا« درباره 
زندگ�ی مارادون�ا س�اخت. »مارادونا به وس�یله 
کاستاریکا« عنوان این مستند بود. اکران آن در 
سال 2008 با استقبال بالای مخاطبان روبه رو شد؛ 
اثری که در تیتراژ آن از »فیدل کاس�ترو« رهبر 
انقلاب کوبا، تا »هوگو چاوز« رئیس جمهوری فقید 
ونزوئلا و »اوو مورالس« رئیس جمهوری مستعفی 

بولیوی به عنوان بازیگران اثر یادشده بود! 
»عشق به مارادونا« هم از جمله آثار ساخته شده 
درباره زندگی این اسطوره آرژانتینی دنیای فوتبال 
اس�ت؛ داس�تانی که از دوران کودکی مارادونا و 
روزگار سخت و فقیرانه کودکی او آغاز می شود و 
با موضوع رفتن او به کوبا و ترک اعتیاد و بازگشت 
دوباره اش به زندگی به اتمام می رسد. »دست خدا« 
عنوان مستند دیگری بود که با محوریت زندگی 
دیگو ساخته شد؛ دستی که در جام جهانی 1986 
باعث گل تاریخی اما مردود مارادونا به انگلستان 
شد، تا انتقام ظلم انگلیسی ها به آرژانتینی ها در 
جریان نزاع بر سر جزایر فالکلند را بگیرد. »مارکو 
ریسی« کارگردان ایتالیایی در سال 2005 ساخت 
»دست خدا« را آغاز کرد و در نهایت این مستند در 
سال 2007 پخش شد. »دست خدا« روایتگر زندگی 
مارادونا از دوران کودکی تا روزهای بستری شدن 

او در بیمارستان بود. 
البته در سال های پیش از ساخت این آثار هم 
چند مستند با محوریت زندگی مارادونا ساخته شد 
که هیچ کدام آنگونه که باید و شاید دیده نشدند. 
برای مثال مستند »مارادونا« که »موکاری ایوونی« 
هنرپیشه و کارگردان تلویزیونی ایتالیایی آن را 
ساخت یکی از همین آثار بود؛ اثری که ایوونی آن 
را به خاطر علاقه اش به مارادونا ساخت اما در نهایت 
نتوانست توجه چندانی را به سمت خود جلب کند. 
»مارادونا 86« هم یکی دیگر از این آثار بود که در 
س�ال 2013  درباره حضور مارادونا در جام جهانی 
1986 ساخته شد. »سم بلیر« کارگردان انگلیسی 
این اثر در این مستند از این زاویه به زندگی مارادونا 
پرداخت که او در جام جهانی فوتبال سال 1986، 
کاری فراتر از تصورها را انجام داد و یک تنه عامل 
قهرمانی آرژانتین در این رقابت ها بود. البته آثاری 
هم با استفاده از نام مارادونا ساخته شده است که 
صرفا نام او را یدک می کشند و در عمل ارتباطی با 
قصه زندگی او ندارند. مستند »سانتا مارادونا« یکی 
از همین آثار بود؛ یک فیلم کمدی ایتالیایی که در 
سال 2001 اکران شد و ارتباطی با مارادونا نداشت. 
در س�ینمای ایران هم فیلم سینمایی »من دیگو 
مارادونا هستم« ساخته و نمایش داده شد که آن 
نیز ارتباطی با زندگی این قهرمان ورزشی نداشت. 
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محمدرضا کردلو: این روزها خیلی اتفاقی با کارهایی 
مواجه می شوم که به طرز عجیبی جنبه های اجتماعی 
پررنگ�ی دارند. آن هم در فض�ای اعتراضی امروز که 
آگاهی بیشتری درباره تاثیر نگاه افراطی سرمایه داری 
حاک�م، توس�ط نهاد دول�ت، بر طبقات فرودس�ت و 
کم برخ�وردار به وجود آمده اس�ت؛ طبقاتی که بیش 
از آنچه فکر می کردیم/ می کردند، تحت فش�ار قرار 
گرفته اند. در روزهایی که یک حس منفی نس�بت به 
غول بی ش�اخ و دم کاپیتالیسم فراگیر شده، مستند 
س�ینمایی »دیگو مارادونا« محصول 2019 را تماش�ا 
کردم و انگار »آصف کاپادیا« آن را نیز برای همین روزها 
ساخته است؛ داستان کودکی از طبقه اقتصادی ضعیف 
که فوتبال تنها راه نجاتش است، نجات او و خانواده اش. 
این کودک فقیر برخاسته از حاشیه  پایتخت، گران ترین 
بازیکن وقت جهان، به یکی از پرافتخارترین تیم های 
جهان منتقل می شود اما در بارسلونا »آرامش« ندارد. 
به ناپل می رود و ناپل همان حاشیه ای است که همه متن 
علیه اش شعار می دهد و آن را طرد می کند. ناپل طرد 
شده را در میان شعارهای هواداران تیم های مرکزی، 
از اینت�ر و میلان تا یوونتوس، اینطور می شناس�یم: 
کثافت، وبازده، مایه ننگ ایتالیا، آفریقایی های ایتالیا 
و.... مارادونا خواسته یا ناخواسته به تیمی رفته بود که 
جزوی از ایتالیا به حساب نمی آمد و البته همه ناپلی ها 

این را می دانستند.
فیلم بخوبی توصیفاتی را که درباره ناپل وجود داشته 
به تصویر می کشد. یکی از دلایل توفیق کار کاپادیا هم 
اتفاقا همین است که با تمرکز بر مسأله اختلاف ناپل با 
کل ایتالیا و فقر ناپل، تضادی دراماتیک را برای ادامه 
قصه پی ریزی می کن�د. این جمله که از زبان گوینده 
خبر در مستند می شنویم از این منظر معنادار است: 
»فقیرترین شهر در ایتالیا و احتمالا در اروپا، گران ترین 
بازیکن حال حاضر دنیا را می خرد«. کاپادیا البته در فیلم 
خودش ابایی از این ندارد که مافیای کامورا را باعث و 
بانی این انتقال معرفی کند. حضور در ورزش�گاه سن 
پائولو نقطه عطف اول زندگی سینمایی مارادوناست. 
وقتی مس�ؤولیت س�نگین ناجی ناپل را بر دوش�ش 
احساس می کند. مارادونا »فوتبال علیه دشمن« را یک 
بار با شکست دادن دشمنی به نام فقر و برای خانواده اش 
معنا کرده است. حالا در یک چهارم جام جهانی 1986، 
در میان�ه نب�رد نظامی در جزایر فالکلن�د، زمانی که 
انگلیس 20 بر صفر از آرژانتین پیش افتاده ]به تعبیر 
مارادونا[، گل قرن را با دست به انگلیس می زند. بعد، 
گل دوم را با دریبل های پیاپی داخل دروازه انگلستان 
می کند تا با انتقام از انگلیسی ها، یک  بار دیگر »فوتبال 
علیه دشمن« را معنا کند. جملات گزارشگران بازی، 
تصویری ش�فاف از تعبیر فوتبال علیه دشمن را ارائه 
می دهد: »می خواهم گریه کنم، زنده باد فوتبال. خدایا 
ازت ممنونی�م، برای فوتبال، برای خلق مارادونا، برای 

این اشک ها، برای این نتیجه!«
ب�ه فاصله کمی از این اتف�اق، قهرمانی ناپل باعث 

می ش�ود مارادونا، منجی انحصاری مردم ناپل شود و 
باز: فوتبال علیه دشمن! ناپل به طرز عجیبی خوشحال 
اس�ت و ]در فیلم[ نوش�ته ای را روی دیوار قبرستان 
خطاب به مردگان می بینیم که توصیف بی نظیری از این 
خوشحالی است: »نمی دونید چی رو از دست دادید؟!« 
در ادامه به جام جهانی 1990 می رس�یم. وقتی قرار 
اس�ت خیلی اتفاقی آرژانتین و ایتالیا در سن پائولوی 
ناپل باهم برای رسیدن به فینال رقابت کنند و یکی از 
بهترین ایتالیا های قرن را به چالش بکشند. ناپل جدا 
افتاده از ایتالیا، باید طرفدار کدام تیم باشد؟! کارگردان 
از تعلیقی که در ابتدای فیلم کاشته است اینجا استفاده 
می کند. آرژانتین، ایتالیا را می برد و همین باعث می شود 
در نظرسنجی ریپالیکا، مارادونا حتی از صدام، دیکتاتور 
عراق که آن روزها جنگ کویت را به راه انداخته بود، 
منفورتر معرفی شود. ارتباط با روسپی ها و شدت گرفتن 
مصرف کوکائین و سوء استفاده مافیا و خاندان جولیانو از 
اعتیاد مارادونا بستر طرح یک قصه پلیسی در یک سوم 
پایانی فیلم می ش�ود که باز سینمایی و دیدنی است: 
»وقتی به ناپل اومدم، 85000 نفر به اس�تقبالم اومدن 

اما وقتی از ناپل می رفتم تنها بودم«. 
راس�تش انگار با ایده ترومن ش�و مواجهیم. انگار 
دستی آن سوی پرده سفید، زندگی مارادونا را هدایت 
می کند، تا به سینمایی ترین شکل ممکن اتفاق بیفتد. 
انگار با یک نمایش تمام عیار طرفیم. »پال وودراف« در 
کتاب »ضرورت تئاتر« گزاره ای را مطرح می کند و جنبه 
عمومی تری به نمایش می دهد. او می نویسد: »تماشا 
کردن و تماش�ایی شدن یک هنر اس�ت«. من با این 
دستاویز می خواهم به مارادونا اعتباری هنری هم بدهم. 
مارادونای داخل مستطیل سبز حماسی و شورانگیز و 
شبیه اساطیر به نظر می رسد. شاید آنچنان که اهالی 
ناپل تصویرش کردند شبیه هرکول هم باشد. بیرون 
مستطیل س�بز هم آن روی تراژیک زندگی مارادونا 
جلوه می کند و او هنرمندانه نقش بازی می کند. جایی 
در فیلم، از او در توصیف ارتباطش با مافیای کامورا و 
دارو دسته جولیانو و گروه تبهکاران اینطور می شنویم: 
انگار توی فیلم بودم، همه چیز شبیه خونه آل کاپون در 

»تسخیرناپذیران« بود. 
آنچنان که ساخته اخیر »آصف کاپادیا« نتیجه گیری 
می کند: هم باشکوه، هم فاجعه بار. آخر فیلم مارادونا 
)2019( به جمله ابتدایی فیلم از زبان پله فکر می کنم: 
»مارادونا بازیکن بزرگی است اما آمادگی روحی و روانی 

برای قبول مسؤولیت بهترین بازیکن بودن را ندارد«.
مارادونا )2019(، روایت صادقانه ای از زندگی دیگو 
آرماندو مارادونا، بازیکن افسانه ای فوتبال جهان است؛ 
مس�تندی قابل اعتنا که خط درستی را برای تعریف 
کردن قصه سینمایی مارادونا در پیش گرفته و برخلاف 
دیگر آثاری که درباره مارادونا ساخته شده، نقش مافیا 
در زندگی خصوصی او را کمرنگ نکرده است، آنچنان 
ک�ه مارادونا تنها مقصر زندگی فاجعه بارش در بیرون 

از زمین سبز نیست اما آنقدرها هم بی تقصیر نیست.

آنچه در مستند»دیگو مارادونا« )2019( می بینیم: می خواهم مارادونا باشم

وگان مافیامتـن علیـه دست خدا گر

بچه  حاشیــه
مهدی طاهرخانی: ذهن تاریخ در بیشتر مواقع آنهایی را برجسته تر به یاد می آورد که اولین ها بودند، چه یوری گاگارین که 
نخستین انسانی بود که وارد فضا شد، چه نیل آرمسترانگ که به عنوان اولین انسان پا به روی ماه گذاشت. تاریخ همیشه 
برای اولین هاست و آنها هستند که همچون فاتحان در ذهنش می مانند اما مارادونا چه بود و چه کرد که اینچنین پر رنگ تر 
از هر ورزشکاری )فراتر از فوتبال( یاد و نامش در قرن بیستم بر اذهان خالکوبی شد؟ اگر قرار باشد از ابتدای پیدایش ورزش 
حرفه ای ) از ابتدای قرن بیستم( تا امروز 3- 2 نام را انتخاب کنیم، بدون شک مارادونا یکی از آن چند نفر است. بیراه نیست 
حتی اگر او را انسان شماره یک ورزش بدانیم. نامی آنقدر بلند آوازه و معروف که هرگاه فیلمسازی سراغ ساخت مستندش 

رفت از هیچ اسمی استفاده نکرد جز همان دیگو مارادونا.

مگر می شد بهتر از این؟

شفاف با دیگو

کارگردان ملاحظه دیگو را کرد؟

ابر قهرمانی از جنس توده و زاده فقر مطلق که در اوج 
جنگ سرد به عنوان یک حاشیه نشین از پست ترین منطقه 
بوئن��وس آیرس نامش را مطرح کرد و س��پس تبدیل به 
بزرگ ترین نام عصر خویش شد؛ فوتبالیستی که خودش 
را میراث دار هموطنش چگوارا می دانست و با تتوی چهره 
»چ��ه« روی بازوی��ش ادای دینی تمام قد به بزرگ ترین 
چریک چپ تاریخ کرد. اظهارات همیشه ضد امپریالیستی او 
در نقد نظام سرمایه داری در حالی مطرح می شد که خودش 
در اواسط و اواخر دهه 80 میلادی بزرگ ترین کالای همان 
نظام بود. همین جمع اضداد از مارادونا ویژه ترین چهره تاریخ 
فوتبال و ورزش را ترسیم کرد. تا پیش از این، فیلم مستند 
امیر کاستاریکا درباره این افسانه زنده، مشهورترین فیلمی 
بود که همه را با زوایای تاریک زندگی او آشنا کرد اما سال 
2019 آصف کاپادیا با ساخت مستندی جدید، نورافکن 
قوی تری را به زوایای پنهان زندگی او تاباند. مهم ترین ویژگی 
مستند کاپادیای بریتانیایی، دسترسی به تصاویر و فیلم هایی 
اس��ت که شاید برای نخستین بار مشتاقان مارادونا آنها را 
ببینند. مستند آصف را باید از جهاتی ویژه و متمایز دانست 

چون برای نخستین بار 
به صورت صریح از رابطه 
مافیای قوی ش��هر ناپل 

با مارادونا پرده برداش��ت و 
در ای��ن فیلم حتی تماس های 

شنود شده تلفن خانه اش در ناپل که توسط پلیس ایتالیا 
ضبط ش��ده بود، پخش ش��د. در مستند کاستاریکا، این 
فیلمساز مولف و صاحب سبک منطقه بالکان، سعی داشت 
کوکائین را بزرگ ترین عامل تباهی مارادونا معرفی کند، تا 
جایی که در مهم ترین و تاثیرگذار ترین بخش آن مستند، 
مارادونا وقتی رو به روی امیر نشس��ت با چهره ای نادم و 
بغضی که حتی سعی در خوردنش هم نداشت صریحا به 
کوکائین اشاره کرد و گفت: »اگر این گرد سفید نبود من 
بازیکن بسیار بهتری می شدم!« همین جمله تن عاشقان 
دن دیگ��و را لرزاند. لعنتی! مگر بهتر از آن دیگر قرار بود 
چه شود؟ این گرد سفید چه با افسانه مستطیل سبز کرد؟ 

جواب این سوال را باید در مستند جدید کاپادیا یافت.

 فیلمس��از بریتانیایی بی آنکه قصد قدیس سازی و 
تاباندن نور به منظور زیباتر کردن چهره سوژه را داشته 
باش��د، عامدانه زاویه پروژکتور را بر قسمت های تاریک 
زندگی او تنظیم کرد تا از خود دیگو این حرف را به گوش 
مخاطب برساند؛ »من قدیس نبودم«. مارادونا که در حال 
اعتراف به اشتباهاتش در ناپل بود، صریحا گفت: »من 
عاش��ق کلودیا )مادر 2 دخترش( بودم اما هرگز قدیس 
نبودم. زنان زیبا و فراوانی اطراف من بودند. زنان بسیار 
زیاد«. دیگو همانند مستند قبل که ابایی از اعتراف به 
اشتباهاتش نداشت، این بار هم همان حرف ها را تکرار 
کرد. از مسیری که اشتباه انتخاب کرد و از اتفاقاتی که 
خودش می توانست از بروز و ظهور آنها جلوگیری کند. 
آنچه بالاتر از کوکائین و رابطه مخفیانه یا حتی لو رفته اش 
با زنان مختلف، مقصر اصلی این سقوط معرفی شد تنها 

یک چیز بود؛ رابطه با مافیای شهر ناپل.
در مستند کاپادیا بر خلاف ساخته قبلی کاستاریکا، 
فیلمساز مس��تقیم به عامل اصلی می پردازد؛ مافیای 
ش��هر ناپل. گروه کامورا که دسترس��ی نامحدودی به 
همه فسادهای سازمان یافته شهر داشتند، یک مصونیت 
آهنین اطراف مهم ترین فوتبالیست جهان و همچنین 
س��تاره بی بدیل تیم شان پدید آوردند. در این مستند، 

و  عکس ها  کارگردان 
فیلم ه��ای مختلف را 
به تصویر می کش��د تا 

نش��ان  دهد دیگو چگونه 
کنار جولیانو )تبهکار جرم های 

سازمان یافته( در جشن های گوناگون حضور دارد. آیا 
برای نخستین بار مارادونا در شهر ناپل با قاتلش )کوکائین( 
آشنا ش��د؟ در این مستند جواب را او صریحا می دهد 
»نه! قبل از این در بارسلون در یک کلوپ شبانه، کک را 
تجربه کرده بودم«. از آنجایی که فیلمساز سعی داشت 
بخش های ورزشی را زیر سایه موارد حاشیه ای ببرد، دیگر 
فرصت نشد به این موضوع مهم بپردازد که چرا مارادونا 
در بارسلون درگیر کوکائین نشد؟ اما جواب آن چندان 
سخت نیست. اگر چه آن سال ها سری آ بالاتر از لالیگا 
و دیگر لیگ ها، بهترین لیگ جهان بود اما ساختار باشگاه 
بارسلونا بر خلاف ناپولی آن روز و حتی ناپولی امروز به 
گونه دیگری تعریف شده بود. در بارسلون مراقبت های 
بیش��تری از ستاره ها می شد و مضاف بر آن، تیمی که 
یک دهه بعد بابی رابس��ون فقید آن را ارتش کش��ور 
کاتالونیا نامید، هرگز در سیطره مافیا و دیگر گروه های 

سازمان یافته تبهکاری نبود.

کاپادیا با نشان دادن بخش دیگری از رابطه مارادونا 
و خانواده اش نشان می دهد آنها همچنان نزدیک به هم 
هس��تند. جایی که در ی��ک مصاحبه تلویزیونی بعد از 
قهرمانی آرژانتین در جام جهانی 86، مادر او در کنارش 
نشسته و می گوید: »می خواهم پسرم را به خانه ببرم و با 
تغذیه خوب از او نگهداری کنم«. مصاحبه ای که نشان از 
وابستگی و انسجام خانواده ولو در ظاهر دارد اما متاسفانه 
در ناپ��ل و در حد فاصل س��ال های 86 تا 90 که دوره 
اوج او اس��ت- هم از لحاظ فوتبالی و هم از حیث فساد 
در موادمخدر و همچنین انحطاط شدید اخلاقی- جز 
کلودیا )همسرش( هیچ خبری از پدر و مادر و خواهران 
دیگو در این مستند نیست. خانواده ای که اگر کمی تا 
قسمتی شبیه خانواده امروز مسی بودند، شاید دیگوی 
افسانه ای هرگز آنگونه اسیر مافیا و بعد از آن گرد سفید 
و مسائل غیراخلاقی نمی شد. شاید کاپادیا آنچه را لازم 
بود کدوار و کوتاه نمایش داد تا بیننده باهوش خودش 
متوجه شود آن حفاظتی که مادرش در مصاحبه وعده اش 
را داده بود، از سوی آنها هرگز به هر دلیلی محقق نشد. 
آخرین سکانس فیلم که بعد از تیتراژ پایانی به نمایش 

در می آی��د، در آغوش 
توسط  دیگو  کشیدن 
پس��ر جوانی است که 

دوس��ت  )همان  مادرش 
خواهر دیگو( در سال 1986 او 

را در ناپل به دنیا آورد اما مارادونا 30 سال تمام منکر این 
شد که پدر این پسر است. در آخرین سکانس مستند، 
تصاویری که برای سال 2016 است نمایش داده می شود؛ 
به هم رس��یدن پس��ری که 30 سال معروف ترین پدر 
جهان را داشت اما با وجود اینکه همه ناپل قصه اش را 

می دانستند، هرگز از سوی پدر پذیرفته نشد.
»یوهان کرویف« که سال های پایانی زندگی اش را با 
سرطان دست و پنجه نرم کرد، در جمله ای ماندگار علیه 
دخانیات گفت: »فوتبال به من همه چیز داد و سیگار 

همه آنها را گرفت«. 
پیش از دیدن مستند آصف کاپادیا فکر می کردم اگر 
قرار بود روزی مارادونا مانند کرویف فقید اعتراف کند، 
به جای سیگار از کوکائین نام می برد اما کاپادیا نشان داد 

مافیا بود که همه چیز را از بازیکن افسانه ای ما گرفت.

خانواده، مافیا یا فیفا؟
خط روایی مستند وقتی به جام جهانی 90 می رسد، 
تیر خلاص را شلیک می کند. مارادونا مصونیت آهنینش 
را از دست داد، چرا که در جام جهانی برابر ایتالیا پیروز 
شد. مستندساز قصه سقوط را از اینجا به بعد با تصاویر 
آرش��یوی بکر به تصویر می کشد؛ ش��نود تلفن خانه 
مارادونا در ناپل توس��ط پلیس، بحث درباره کوکائین 
و زنان روسپی، دستگیری های وسیع و برداشته شدن 
دس��ت مافیا از پشت س��ر دیگو. اولین محرومیت به 
واس��طه مصرف کوکائین و در ادامه قصه ای که کم و 
بیش فوتبالی ها از آن آگاه هستند. این مستند همانند 
هر قصه حماس��ی دیگری که می خواهد قصه صعود 
قهرمان��ش را تعریف کند، با فلش بک به دوره کودکی 
مارادونا و زندگی به غایت فقیرانه اش کلید می خورد. 
خانواده ای که در مکانی همسنگ با حلبی آباد زندگی 
می کنند. 4 دختر پیش از دیگو به دنیا آمده اند و پدر 
که کارگری س��اده است، از 5 صبح تا آخرشب خارج 
از خانه در حال کار کردن است. مستند کاپادیا نشان 
می دهد چگونه دیگو با نخستین قرارداد نسبتا حرفه ای 
خود در 15 سالگی خانواده اش را به آپارتمانی آبرومند 

در  خ��ودش  می برد. 
فیلم می گوید همیشه 
خانه ای  تهیه  آرزویش 

برای خان��واده اش بود. او 
با اس��تعدادش، همه اعضای 

خانواده را به دندان کشید و هر چه بالاتر رفت آنها را نیز 
با خود بالا برد. به زندگی آنها در بارسلون اشاره نمی شود 
اما وقتی پای ناپل به وس��ط می آید و قرار است قصه 
اولین اشتباه بزرگ او گفته شود، کاپادیا در مستندش 
دختری را نشان می دهد که می گوید: »دوست خواهر 
دیگو بودم و خانه مان نزدیک آنها بود. همیش��ه پیش 
آنها بودم و خودم می دانم چه چیزی بین مان بود؛ برای 
همین وقتی متوجه شدم باردارم چندان تعجب نکردم«. 
نخستین فرزند مارادونا که پسر هم بود توسط این دختر 
به دنیا آمد. فیلمساز شاید به گونه ای زیرپوستی در حال 
انتقال این پیام است که خانواده دیگو در کنارش بود 
و خیلی از مس��ائل را می دید اما گویی برای شان هیچ 
اهمیتی نداشت و تنها با خوشحال بودن دیگو و رفاه 

خانواده، آنها هم راضی بودند. 


