
»آبادان یازده ۶۰« به فجر رسید

تدوین فیلم سینمایی »آبادان یازده ۶۰« به کارگردانی 
مهرداد خوشبخت به پایان رسید. به گزارش »وطن امروز«، 
فیلم سینمایی »آبادان یازده ۶۰« به کارگردانی مهرداد 
خوش��بخت و تهیه کنندگی حسن کلامی پس از 2 ماه 
تصویربرداری و پایان تدوین به دبیرخانه فجر تحویل داده 
شد. تدوین این فیلم به صورت همزمان با فیلمبرداری پیش 
رفت، اولین نمایش این فیلم سینمایی در سی وهشتمین 
جش��نواره فیلم فجر خواهد بود. علیرضا کمالی، حسن 
معجونی، ش��بنم گودرزی، حمیدرضا محم��دی و نادر 
س��لیمانی در این فیلم سینمایی ایفای نقش می کنند. 
تازه ترین محصول مرکز فیلم و سریال سازمان اوج اثری 
متفاوت در حوزه دفاع مقدس اس��ت که به شروع جنگ 

ایران و عراق خواهد پرداخت.

پربیننده های نتفلیکس معرفی شدند
با معرف��ی پربیننده ترین فیلم های 
س��رویس نتفلیک��س، فیلم��ی با 
بازی »آدام س��ندلر« در رأس این 
 فهرس��ت قرار گرفت. ب��ه گزارش 
»وط��ن امروز«، »معم��ای قتل« و 
فصل س��وم »چیزه��ای عجی��ب« پربیننده ترین فیلم 
سینمایی و برنامه تلویزیونی نتفلیکس در آمریکا بودند. 
نتفلیکس اعلام کرد فیلم کمدی »معمای قتل« با بازی 
»جنیفر انیستون« و »آدام سندلر« پربیننده ترین فیلم 
این سرویس ارائه آنلاین فیلم در سال 2۰۱۹ بوده است. 
در میان سریال ها نیز فصل سوم »چیزهای عجیب« این 
عنوان را از آن خود کرد. سریال »آراستگی با ماری کاندو« 
هم پربیننده ترین عنوان غیرداستانی این سال شد. از دیگر 
فیلم هایی که در این فهرست مشاهده می شوند، می توان 
به فیلم »۶ زیرزمینی« به کارگردانی »مایکل بی« با بازی 
رایان رینولدز و »مرد ایرلندی« مارتین اسکورسیزی اشاره 
کرد. »مرز سه گانه« با بازی بن افلک، »فوق العاده شرور، 
به طرز وحشتناکی شیطانی و پست« با بازی زک افرون و 
»مردان بزرگراه« با بازی کوین کاستنر و وودی هارلسون 

از دیگر عناوین این فهرست هستند.

آغاز چهاردهمین جشنواره شعر فجر
چ��راغ چهاردهمی��ن جش��نواره 
بین المللی شعر فجر، روز پنجشنبه 
۱2 دی  در اصفهان روش��ن خواهد 
شد. به گزارش »وطن امروز«، مهدی 
قزلی، دبیر اجرای��ی چهاردهمین 
جشنواره بین المللی شعر فجر گفت: این  دوره از جشنواره 
عصر پنجشنبه ۱2 دی در اصفهان آغاز می شود و امسال 
نیز همانند سال های گذشته، محفل افتتاحیه با حضور و 
ش��عرخوانی دبیران ادوار مختلف این رویداد ادبی برگزار 
خواه��د ش��د. وی افزود: در این محفل علاوه بر س��عید 
بیابانکی دبیر چهاردهمین جشنواره بین المللی شعر فجر، 
محمدعلی بهمنی، پرویز بیگی حبیب آبادی، عبدالجبار 
کاکایی، اسماعیل امینی، محمود اکرامی فر، محمدکاظم 
کاظم��ی، جواد محقق و بهمن س��اکی به عنوان دبیران 
دوره های گذش��ته حضور خواهند داشت. قزلی در ادامه 
گفت: همچنین در این محفل خسرو احتشامی، فضل الله 
ش��یرانی )سخا( و محمد مس��تقیمی )راهی( از شاعران 
پیشکس��وت اصفهان شعرخوانی خواهند کرد. افتتاحیه 
چهاردهمین جشنواره شعر فجر روز پنجشنبه ۱2 دی از 
ساعت ۱۷:۳۰ در تالار سوره حوزه هنری واقع در اصفهان، 

خیابان آمادگاه، روبه روی هتل عباسی برگزار می شود.

»گرگ سالی« چاپ چهارمی شد
رم��ان »گرگ س��الی« آخرین اثر 
منتشر شده مرحوم امیر حسین فردی 
برای چهارمین نوبت تجدید چاپ 
شد. به گزارش فارس، رمان »گرگ 
س��الی« آخرین اثر منتش��ر شده 
توسط مرحوم امیرحسین فردی است که وی ادامه رمان 
موفق اسماعیل را در این رمان نوشته است با این تفاوت 
که داس��تان این رمان برخلاف اسماعیل، در دامنه های 
سبلان روی می دهد. در این رمان برای شخصیت انقلابی 
داستان که اسماعیل نام دارد، شرایطی به وجود می آید که 
ناگزیر می شود برای امنیت بیشتر پایتخت را ترک کند و 
به روستایی در دامنه سبلان، نزد مادربزرگش برود که با 

مشکلاتی روبه رو می شود.

 درگذشت »حسین سنجیده«
شاعر اهل  ارومیه

»حس��ین بقال س��نجیده« متخلص به »نجات«، 
ش��اعر برجسته ارومی پس از سپری کردن یک  دوره 
بیماری شامگاه دوش��نبه نهم دی ماه در ۷۰ سالگی 
دار فانی را وداع گفت. به گزارش فارس، اولین مجموعه 
ش��عر سنجیده با عنوان »یازیق آنا، یازیق آنا«، مزین 
به تصاویر سیاه قلمی که کشیده بود در سال ۱۳۸۶، 
در ۱۳۳ صفحه منتش��ر شد که با استقبال خوبی هم 
روبه رو شد. دومین مجموعه شعر او، با عنوان »شعریمه 
ائ��ل قوناق گلی��ر«، در 2۵۰ صفحه و با نقاش��ی ها و 
تصاویری که خودش کش��یده بود، به چاپ رس��ید. 
چوووشلار محله سی، موشتولوق، شعر تلخ زندگی من 

و گووه رچین از دیگر آثار این شاعر است.
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محمدرض�ا کرد لو: ش��اید حتی اگ��ر »بونگ جون 
ه��و« کارگردان »انگل«، به صراحت نمی گفت فیلم 
من ش��بیه »جوکر« است، باز آنقدر مفهوم و نشانه 
مشترک و البته برداشت های معنایی متفاوت در این 
دو فیلم وجود داش��ت که لازم باشد در نوشته ای به 
تمایزها و شباهت های انگل و جوکر بپردازیم. به نظر 
من، انگل برتری های قابل توجهی نس��بت به جوکر 
در پاس��خ به نظم سرمایه داری و در نقد کاپیتالیسم 
دارد. در جوکر صورت برجس��ته ای از نظم ناعادلانه 
را نمی بینیم. مس��أله تا حد زیادی ش��خصی است 
و فینیکس، مش��خصا نقش ی��ک آدم روان پریش با 
رفتارهایی ناهنجار را دارد. اختلالات جوکر، سازنده 
رفتار جوکر است. نمی توان جوکر را جدا 
از این اختلالات تحلیل کرد. مس��أله 
مهم تر اینجاس��ت که نمی توان این 
اختلال را خیلی مستقیم به ساختار 
مرتبط کرد. جایی البته خانم مشاور 
ب��ه او اطلاع می دهد دیگ��ر امکان ادامه 
مشاوره ندارد و مشکلات اقتصادی عامل 
ای��ن اتفاق اس��ت. خیالبافی های جوکر بعد از 
این اتفاق و بعد از ضربه روحی که در افتتاحیه فیلم 
خورده اس��ت، بیشتر می ش��ود. جالب آنکه فیلم از 
توماس وین )شهردار( به عنوان نمادی از حاکمیت 
ه��م اعلام برائت می کند و می فهمیم حداقل درباره 
شرایط آرتور، او آنچنان که در میانه فیلم مقصر جلوه 
داده شده، مقصر نیست. در انگل اما اختلاف طبقاتی 

مشخصا محصول نظم سرمایه داری است. نشان دادن 
مکرر بالاش��هر و پایین شهر اصلا نمادی برای نشان 
دادن این وضعیت است. در انگل نظم ناعادلانه جنبه 
عینی پیدا می کند. خانواده تانگ، خانواده بی دست 
و پایی نیس��تند، گدایی نمی کنند؛ کار می کنند و با 
همان حداقل امکانات توانسته اند آموزش های خوبی 
کس��ب کنن��د. روابط عمومی خوب��ی دارند و حتی 
امکان آموزش دادن دارند. حال سوالی که به وجود 
می آید این اس��ت: یعنی در کاپیتالیسم با آن ابهت، 
یک خانواده با این همه اس��تعداد حتی از کار کردن 
هم محرومند؟! نه پول بادآورده و نه س��رمایه ای که 
از راهی غیر از کارکردن به دست می آید، بلکه فقط 

کار می خواهند. 
در جوکر خیلی واضح و مش��خص فاز خش��ونت 
حق طرف مقابل نیست. شهردار بیگناه است. منشأ 
عصبانیت نادرست و ابهام آمیز بوده و جوکر انتقامی 
گرفت��ه که می توان آن را تخطئه ک��رد. نگاه فرزند 
شهردار )که شمایل بتمن دارد( به جوکر پس از قتل 
پدرش جنبه ای معصومانه دارد. شهردار ممکن است 
در نظم ناعادلانه جزئی از سیستم و مورد نقد باشد 
اما علت غایی نیست و برای همین به قتل رساندنش 
قابل توجیه نیست. برای همین ممکن است تا جایی 
با جوکر همزادپنداری شود اما در فضایی غیرهیجانی 
به جوکر حق نمی دهی��م. در انگل اما همه را درک 
می کنیم. خانواده تانگ تحقیر می ش��وند و کار پیدا 
نمی کنند. حتی کار کردن شان به بالای شهر منتقل 

شده  و این خود یک تحقیر مضاعف است. ما در انگل 
اخت��لاف طبقاتی را بخوبی درک می کنیم. بویژه در 
آن سکانس شاهکار باران که یکی از کارهای کم نظیر 
سینمای کره است. فیلم به ما می گوید برای بالاشهر 
و پایین شهر حتی پدیده ای مثل باران می تواند معنای 
متفاوت داش��ته باش��د. خانواده بالاشهری بهترین 
لحظات ش��ان را وقتی می گذرانند ک��ه باران باریده 
و فرزندش��ان در چادر آمریکایی که آب در آن نفوذ 
نمی کند می خوابد اما خانواده پایین شهری به خاطر 
بارش باران خانه ش��ان را از دس��ت داده اند. فاضلاب 
خانه ش��ان را برداشته و همه چیز فاجعه بار می شود. 
آنقدر که تنها نقطه امن بالای توالت فرنگی است! در 
اینج��ا و از نمای بالا زندگی های فراوانی را می بینیم 

که روی فاضلاب به حرکت افتاده اند.
اما انگل به نس��بت جوکر یک برتری قابل توجه 
دارد. انگل خش��ونت را پیش��نهاد نمی کند و عواقب 
خش��ونت را هش��دار می دهد. پدر خانواده به خاطر 
خش��ونت اسیر همیشگی طبقه س��رمایه دار شده و 
مجبور است از طریق خاموش- روشن کردن چراغ، 
پیام هایش را به پس��رش مخابره کند. از طرفی پسر 
در تخیلی که برای خریدن خانه ای بالای شهر دارد، 
کار کردن را پیشنهاد می دهد. اینکه باید کار کرد و 
ثروتمند شد. فارغ از اینکه این نگاه سرکاری نسبت 
به طبقه فردوست می تواند امکان عملی شدن پیدا 
کند یا نه اما همین که تمایزی اینچنینی با دیگر آثار 

در نقد سرمایه داری دارد، قابل توجه است.

نگاهی به شباهت ها و تفاوت های 2 فیلم پر سر و صدای 2۰19

آنچه در جوکر نبود اما در انگل بود!

عباس اسماعیل گل: هیأت انتخات سی وهشتمین جشنواره 
فیلم فجر فهرس��ت فیلم های راه یافت��ه به بخش »نگاه نو« 
این رویداد را در نهایت منتش��ر کرد. هیأت انتخاب بخش 
فیلم های س��ینمایی سی و هش��تمین جشنواره فیلم فجر 
متشکل از محمد احسانی، محمود اربابی، همایون اسعدیان، 
یلدا جبلی، رضا درستکار، سیدمحمود رضوی و حسین کرمی، 
پس از جمع بن��دی آرا، ۱۰  فیلم بخش نگاه نو )ویژه فیلم 
اول کارگردانان( را اعلام کرد که در این لیس��ت »آن شب« 
)کارگردان: کورش آه��اری(، »بی صدا حلزون« )کارگردان: 
بهرنگ دزفولی زاده(، » پدران« )کارگردان: س��الم صلواتی(، 
»پوست« )کارگردان: بهمن ارک و بهرام ارک(، »دشمنان« 
)کارگردان: علی درخشنده(، »روز صفر« )کارگردان: سعید 
ملکان(، »ریس��ت« )کارگردان: محمدرضا لطفی(، »شنای 
پروانه« )کارگردان: محمد کارت(، »کشتارگاه« )کارگردان: 
عباس امینی( و »لباس ش��خصی« )کارگردان: امیرعباس 
ربیعی نژاد( به چشم می خورد. اما یکی از نکات جالب توجه 
درباره نحوه اعلام اس��امی فیلم های بخش نگاه نو جشنواره 

فیلم فجر، اعلام اسامی از سوی یکی بزرگان سینما و تئاتر 
کشور است به طوری که در پی انتشار ویدئوی اعلام اسامی 
فیلم های فیلمسازان اول سینمای ایران توسط محمدعلی 
کشاورز، بازیگر پیشکسوت سینما و تلویزیون، اهالی رسانه 
و هنرمندان سینما با به اشتراک گذاری این ویدئو در فضای 
مجازی نس��بت به این اقدام و توجه به جایگاه این هنرمند 
باس��ابقه واکنش مثبت نشان دادند. اما در کنار این اتفاقات 
مثبت، اعلام اسامی فیلم های بخش نگاه نو جشنواره فجر با 
یک ابهام مواجه شده که مسلماً در صورت عدم رسیدگی و 
پاسخگویی مسؤولان جشنواره به این ابهام، این مسأله قابلیت 
تبدیل به یک معضل اساسی برای بخش نگاه نو جشنواره را 
دارد و این ابهام چیزی نیس��ت جز آنکه حداقل کارگردانان 
2 فیلم از میان ۱۰ فیلم معرفی ش��ده فیلم اولی نیس��تند. 

نخس��تین فیلمی که در این باره خبرساز شده جدیدترین 
س��اخته محمدرضا لطفی با عنوان »ریست« در بخش نگاه 
نو جش��نواره فیلم فجر است. محمدرضا لطفی پیش از این 
فیلم »روایت ناپدید ش��دن مریم« را ساخته که این اثر در 
سال ۹۳ در قالب گروه هنر و تجربه سینما اکران شد. شاید 
مس��ؤولان جشنواره در پاس��خ به چرایی حضور »ریست« 
در بخ��ش نگاه نو عنوان کنند فیلم قبلی محمدرضا لطفی 
پروانه نمایش ویدئویی داشته است و منعی برای حضور این 
کارگردان در بخش نگاه نو جشنواره فیلم فجر وجود ندارد و 
»ریست« اولین فیلم بلند سینمایی اش محسوب می شود اما 
واقعیت این است که بر اساس تعریفی که فراخوان جشنواره 
اولی ها منتشر کرده بود، حضور »ریست« در این بخش  از فیلم 
سوال برانگیز است، زیرا در بخشی از فراخوان جشنواره آمده: 

»کارگردان اول، به هنرمندی اطلاق می شود که برای ساخت 
یا نمایش فیلم سینمایی خود برای نخستین بار، مجوزهای 
لازم و قانونی را از سازمان سینمایی کسب کرده باشد و پیش 
از ای��ن اثری از وی به عنوان فیلم س��ینمایی اکران و یا در 
رویدادهای داخلی یا خارجی معرفی نشده باشد«. از آنجا که 
فیلم قبلی لطفی )روایت ناپدید شدن مریم( به اکران عمومی 
در آمده است، حضور لطفی در بخش نگاه نو جشنواره کاملا 
غیرقانونی است. اما فیلمساز دیگری که حضورش در بخش 
نگاه نو جشنواره فیلم فجر تامل برانگیز است، عباس امینی با 
فیلم »کشتارگاه« محسوب می شود. از مهم ترین آثار عباس 
امینی می توان به فیلم های »والدراما«، »قصه ش��ب« و »از 
نفس افتاده ها« اشاره کرد و حتی از نظر جشنواره برلین هم 
»کشتارگاه« چهارمین فیلم امینی است، چون 2 فیلم قبلی 
او تحت عنوان فیلم بلند سینمایی در این جشنواره نمایش 
داده شده و فیلم والدراما به عنوان فیلم سومش در فستیوال 
برلین معرفی شد اما در کمال تعجب، امینی با »کشتارگاه« 
به عنوان کارگردان فیلم اولی در جشنواره فجر حضور دارد. 

معرفی فیلم های بخش نگاه نو »جشنواره سی و هشتم فیلم فجر«

وانه با لباس شخصی شنای پر
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راه های مشترك جوکر و خانواده آقای تانگ

ودست شبیه پایین شهری فر
احسان سالمی: نقد بی پروا و صریح اختلاف طبقاتی 
اصلی ترین نقطه اتصال »جوکر« و »انگل« اس��ت؛ 
چی��زی که ش��اید در همان ن��گاه اول نیز به ذهن 
هر مخاطبی برس��د اما مس��أله اصلی نگاه تیزبین 
سازندگان هر دو اثر بر نمایش عمق تاثیرات منفی 
اخت��لاف طبقاتی و خش��م حاص��ل از آن به جای 
پرداختن به شعارهای سطحی در این زمینه است. 
»انگل« همچون آینه ای شفاف عمق حقارت تحمیل 
شده از سوی طبقه مرفه به طبقه مستضعف را به 
نمایش می گذارد؛ آن هم در شرایطی که اتفاقا طبقه 
مستضعف از هوش و استعداد بالاتری برخوردار است 
ام��ا این فاصله طبقاتی ناش��ی از ثروت، باعث نگاه 
تحقیر  آمیز طبقه بالاتر به فرودستان شده است. طبقه 
فرودست در جست وجوی یک شغل ساده برای امرار 
معاش و برخورداری از حداقل های ممکن در زندگی 
و طبقه مرفه فارغ از دغدغه های معشیتی به دنبال 
برطرف کردن س��ایر نیازهای خود از جمله آسیب 
روحی فرزند کوچک خانواده، داش��تن خدمتکاری 
منظم و... اس��ت. »جوکر« نیز برای از دست ندادن 
شغلی که پس از مدت ها پیدا کرده، حاضر به التماس 
به کارفرمایش اس��ت. بونگ جون ه��و، کارگردان 
»انگل« درباره شباهت های »جوکر« و فیلم خودش 
گفته بود: باید بپذیریم »در عصر حاضر همه ما در 
یک کشور غول آسای کاپیتالسیم زندگی می کنیم«. 
و منطق زندگی در سرزمین کاپیتالیسم، نگاه از بالا 

به پایین طبقه مرفه به طبقه فرودست است.
اما مس��یر ش��خصیت »جوکر« و خانواده آقای 

تانگ به عنوان ش��خصیت های اصلی فیلم »انگل« 
فق��ط در ماجرای نگاه طبقه مرفه به آنها به عنوان 
طبقه فرودست مشترک نمی شود، بلکه مسأله اصلی 
هر دو فیلم خش��م ناشی از این نگاه است؛ خشمی 
که »خشونت« تنها یکی از تبعات آن است و اتفاقا 
هر دو فیلم نیز دقیقا به این موضوع می پردازند که 
چگونه نگاه تحقیرآمیز ثروتمندان به طبقه فرودست 
در نهایت منجر به عصیان این طبقه و شورش آنها 
علیه ثروتمندان می شود. نگاهی که در نهایت طبقه 
فرودس��ت را تبدیل به هیولاهایی می کند که برای 
رس��یدن به آنچه حق خود می دانند، حتی به سایر 
افراد هم طبقه خود نیز رحم نمی کنند. سکانس نزاع 
میان مرد اسیر شده در زیرزمین آقای »کیم« با پسر 
آقای تانگ را به خاطر بیاورید؛ سکانسی خونین که 
نقطه اوج داستان »انگل« است و با حضور این مرد 
اسیر شده در جشن خانوادگی آقای »کیم« تبدیل 
به یکی از دلهره آورترین سکانس های تاریخ سینما 
می شود؛ نزاعی خونین میان مرد مجنون با اهالی خانه 
که »خشم« و »خشونت« و »عصیان« تنها چیزی 
است که در آن دیده می شود. همان ۳ کلمه ای که 
سازندگان هر دو فیلم »جوکر« و »انگل« به عنوان 
هش��داری مهم در ارتباط با عواقب افزایش فاصله 

طبقاتی در پی ارائه آن به مخاطبان شان هستند.
البته نباید از این نکته نیز غافل شد که سازندگان 
»جوکر« و »ان��گل« هر دو دقیقا به این نکته آگاه 
هس��تند که عواقب ورود طبقه مس��تضعف به فاز 
خشونت چیست و اتفاقا از نمایش آن نیز در اثر خود 

غافل نمی شوند. همچنان که در »انگل« می بینیم 
در نهایت ورود طبقه فرودست به فاز خشونت باعث 
کش��ته ش��دن 2 نفر از آنها ]مرد مجنون و دختر 
خانواده تانگ[ می شود و پدر خانواده »تانگ« که با 
خشونت خود باعث کشته شدن آقای کیم شده، با 
حبس شدن در زیرزمین خانه آن خانواده ثروتمند 
به نوعی اسیر این طبقه شده است. عواقب خشونت 
»جوکر« هم چیزی بهتر از ورود فرودستان »انگل« 
به فاز خشونت نیست؛ آنچنان که کنش های عصبی 
جوکر در نهایت باعث کشته شدن ۵ نفر می شود که 

اتفاقا یکی از آنها مادر جوکر است. 
»جوکر« و »انگل« البته در نهایت با وجود همه 
نکاتی که گفتیم در یک نقطه دیگر هم اش��تراک 
دارند؛ آن هم تصویر رقت انگیزی است که از طبقه 
فرودست نشان می دهند. شاید در پوسته ظاهری هر 
دو فیلم افراد منتسب به این طبقه آدم هایی با استعداد 
و تیزهوش باشند اما در نهایت انسان هایی عقده ای 
هس��تند که تک فرصت های طلایی زندگی شان را 
به واسطه همین عقده ها بر باد می دهند. همچنان 
که خان��واده تانگ در فرصت پیش آم��ده در زمان 
س��فر خانواده آقای »کی��م« برای زندگی همچون 
ثروتمندان، با رفتارهایی عیاشانه در نهایت زمینه ساز 
نابودی خود می ش��وند. »جوکر« نیز در مهم ترین 
فرص��ت زندگی خود که امکان ارتباط با مخاطبان 
روی آنتن زنده یک برنامه تلویزیونی پرمخاطب را 
داشت، با انجام یک رفتار دیوانه وار و کشتن مجری 

برنامه، این فرصت مهم را از دست می دهد. 

نگاهی کوتاه به چند سکانس خاص

تبدیل ایدئولوژی به محتوا از دریچه فرم
داوود مرادیان: نگاه به فرم در 2 فیلم »جوکر« و »انگل« آن هم در 
یک یادداشت کوتاه کار آسانی نیست، لذا به صورت اجمالی کمی 
از تاثیر نور و خطوط بر روایت این دو فیلم را مورد بررس��ی قرار 
می دهیم. »انگل« فرمی هجوگونه را برای روایت 2 پرده نخست 
خود برمی گزیند. در عین حال لایه دوم فیلم که تاثیرات بصری آن 
است کار آماده کردن مخاطب برای نمایش یک فاجعه اجتماعی را 
بر عهده می گیرد. انگل فیلم »خطوط« است. خطوطی که عمود بر 
سر همه کس و همه چیز می خورد. از باران تا خطوط کج خیابان ها 
که با استفاده از شات های هلندی حس ریزش و فروریختگی را 
تداع��ی می کند. خطوط نور هم بنابراین همین نقش را برعهده 
می گیرند. هرچه به جنوب شهر و زیر زمین نزدیک می شوید نور 
کمتری به چش��م شما می تابد اما وقتی وارد خانه معروف قصه 
می شوید اولین تصویر نمای پس سری از پسری است که آمده در 
این خانه زبان آموزش دهد. لنز واید تصویر را روایت می کند. خط 
نور آفتاب چون شعله ای گرم به صورت قاب می زند و همه چیز 

مملو از حس حیات می شود. حسی در تعارض کامل با خانه غرق 
در سم انگل کشی که زیر زمین در هاله ای از نورهای مصنوعی و 
حداقلی زور می زند به حیاتش ادامه دهد. حالا به زیرزمین خانه 
اشرافی برویم. زیرزمین همان خانه ای که نور خورشید در سراسرش 
در تمام روز حضور دارد و شبش با نورهای گرانقیمت LED روشن 
است. نور این زیرزمین هم به عینه همان نور خانه زیرزمینی جنوب 
شهر است! فیلمبردار و کارگردان بر سر این موتیف ها اتفاق نظر 

داشته اند. جواب هم داده! 
روش��نایی زیرزمین »روشنایی فنی« است اما روشنایی خانه 
ثروتمند »روش��نایی زیبایی شناسی« است. اینها با هم در تضاد 
کاملند و نشان می دهد ثروت چگونه رنگ گرم حیات را بر خانه 
اش��راف می بارد. در س��کانس کم نظیر ب��اران این تفاوت بخوبی 
مشخص است. وقتی خانواده فقیر از زیر باران دل انگیز و نورهای 
LED گرم خانه ثروتمندان به خیابان می زنند، به مرور از شمار 
لامپ های گرانقیمت خیابان کاسته می شود تا اینکه در جنوب 

شهر فقط لامپ سرخ ارزان آویزان است. خطوط هم این تفاوت 
طبقاتی را نشان می دهد. دوربین در بعضی لحظات از تراز خارج 
و شاتی هلندی و کج را خلق می کند تا پله ها و خیابان ها بیشتر 
فاصله طبقاتی را القا کنند.  زاویه و ارتفاع دوربین هم بر اساس 
همین فاصله طبقاتی تعریف ش��ده. در خانواده فقیر سطح نگاه 
به کف زمین وقتی می چس��بد زباله اس��ت و مردان ادرار کن و 
هجوم سمپاش ها. نگاه هایی کادر در کادر شده که مخاطب را از 
جامعه فقرا دور می کند. برعکس وقتی پسر داستان از خیابان- نه 
کوه!- صعود می کند تا وارد طبقه اشراف شود نه گربه ای در خیابان 
است و نه رهگذری. قصرهای برآمده در گوشه های خیابان است 
که دیده می ش��ود.  در زیر زمین به نوعی کادرها بسته شده که 
عنصر آسمان مطلقاً دیده نشود. در خانه اشراف این آسمان است 
و چمن و نور که تصویر را ش��کل می دهد. نور بویژه در سکانس 
باران نهایت تاثیرگذاری خود را نشان می دهد. باران حتی در نور 
خانه اشراف دیده نمی شود. حس هم نمی شود. یک تم عاشقانه 

است. یک لذت ژرف که به رابطه عاشقانه هم ختم می شود. اما 
در جنوب شهر باران بر زمین می کوبد. تمام خانه را آبی با رنگی 
گرم و آزار دهنده پر می کند. انگار قطره قطره باران نورپردازی شده 
که همه این سیل غیرعاشقانه دیده می شود. باران این تم عاشقانه 
شمال شهر یک آنتاگونیست آزار دهنده در جنوب شهر است. پله ها 
نقش انتقال معانی درون کاراکترها را بر عهده دارد. اینجا پله ها 
نقش فاصله طبقاتی را و در جوکر عبور از خود و آنچه هستی به 

جامعه تحمیل می کند را بر عهده دارد.
در جوکر هم نور به همین شکل بازی می کند. رنگ های اطراف 
جوکر با نور محیطی گرم است و اطراف رنگ گرم سرمای کشنده 
جامعه. درون جوکر چیزی برای زیس��تن هست که درون طبقه 
فرودست کره ای نیست. نیست تا وقتی که خنجر بلند می شود 
و بر س��ینه اشراف می نشیند. حالا رنگ هم در جوکر زنده است 
و ج��ذاب و ه��م در انگل. نور هم از بیرون زدن خش��م این افراد 

فرودست لذت می برد.


