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محمدامین شکاری: نزدیک به 80 سال پیش در خیابان ری 2 پسر به فاصله چند ماه از هم به دنیا آمدند. این 2 پسر بعدها رفاقت شان در محله و دبیرستان بدر سرآغاز مشارکت شان در چندین و چند شاهکار سینمای موج 
نوی ایران شد؛ یکی از آنها مسعود کیمیایی و دیگری فرامرز قریبیان بود. فرامرز قریبیان زمانی گفته بود از همان دبیرستان بدر با هم محله ای اش مسعود حرفه آینده شان را که سینما بود، انتخاب کرده بودند. رفاقت قریبیان 
و کیمیایی سرآغاز ورود این 2 ستاره مهم به سینمای ایران نیز بود. قریبیان و کیمیایی پیش از انقلاب در 4 کار با هم همکاری کردند که البته آقای بازیگر یکی از آنها را فاقد ارزش می داند و به نظرش آماتور است، با این حال 
3 فیلم دیگر بویژه »گوزن ها« همچنان جزو مهم ترین فیلم های پرونده کاری قریبیان و کیمیایی به شمار می رود. شمایل قریبیان در »گوزن ها« در نقش کاراکتر قدرت، چریک زخم خورده و فراری که برای در امان ماندن از 

چنگ نیروهای پلیس سراغ دوست سابقش »سید« می رود، تا سال های سال و چه بسا تا به امروز با قریبیان همراه بوده است. 

قریبیان که پیش از انقلاب در کنار فیلم »گوزن ها«، در فیلم های 
»خاک«، »غزل« و »س��ایه های بلند باد«، دیگر آثار مهم س��ینمای 
موج نوی ایران حضوری چشمگیر داشت، در سینمای پس از انقلاب 
هم خوش درخش��ید، به گونه ای که حت��ی کارنامه فیلم های پس از 
انقلاب او بسیار رنگین تر و پربارتر از گذشته اش است. دهه 60 آغاز 
جدی سینمای پس از انقلاب، برای قریبیان مهم ترین دهه کارنامه 
کاری اش بود. او در آن سال ها در کنار بازی در بسیاری از فیلم های 
مهم و پرفروش س��ینمای ایران مانند »س��فیر«، »سناتور«، »آوار«، 
»ترن«، »کانی مانگا«، »مرگ پلنگ« و... در بسیاری از کارهای کمتر 
شناخته شده از سوی کارگردان های متوسط نیز ظاهر شد. خود قریبیان 
این انتخاب ها را البته آگاهانه توصیف کرده و معتقد است یک بازیگر 
نباید در دوران جوانی خودش را کنار بکشد، بلکه باید جلوی دید مردم 
باشد. از میان فیلم های مهم دهه 60 قریبیان، همان دهه ای که شمایل 
قهرمان گونه او بیش از پیش شکل گرفت، »سفیر« اولین دستاورد مهم 
و جدی او به حساب می آید. فرامرز قریبیان در این فیلم تاریخی در 
نقش قیس بن مسهر- نامه رسان میان امام حسین)ع(، اهالی کوفه و 
مسلم بن عقیل- سکانس سخنرانی پرشوری علیه یزید و همراهانش 
دارد که بدون تردید از نقاط اوج بازی او در این فیلم و البته کارنامه 
بازیگری اش به شمار می آید. قریبیان پس از قیس بن مسهر در سومین 
سال دهه 60 با نقش »استوار حقگو« در فیلم »سناتور« بار دیگر ردای 
یک قهرمان را به تن کرد. او در این فیلم نیز همچون قدرت »گوزن ها« 
و قیس بن مسهر »سفیر« چشمش را روی بی عدالتی نمی بندد و به 
قیام علیه ظلم برمی خیزد؛ تمی که در میان کارهای قریبیان و البته 
سینمای دهه 60 ایران زیاد به چشم می خورد. قریبیان در سال 65 
تصمیم گرفت اولین فیلم خود در مقام کارگردان را با نام »جدال در 
تاسوکی« با موضوع مصائب یک معلم جوان در روستای دورافتاده ای 
در استان سیستان وبلوچستان بسازد. اواسط دهه 60 خورشیدی دیگر 
نام قریبیان به عنوان بازیگر، ضامن موفقیت فیلم ها در گیشه بود. او 

سال 66 با حضور در 2 فیلم »ترن« و »کانی مانگا« و همین طور فیلم 
»کمینگاه« هم نظر منتقدان و هم نظر مردم را نسبت به بازی خود 
جلب کرد. »ترن« که باز هم با موضوع آش��نای آن س��ال ها، یعنی 
ایس��تادگی در برابر ظلم ظالمان حکومت گذشته ساخته شد، برای 
قریبیان در جشنواره نوپای فجر خوش یمن بود. قریبیان در »ترن« 
برای ایفای نقش��ی س��الخورده تر از سن واقعی اش نخستین بار پس 
از انقلاب از س��وی منتقدان تجلیل شد و نخستین سیمرغ بلورین 
س��ینمایی اش را دریافت کرد. دیگر اثر موفق قریبیان در س��ال 66 
»کانی مانگا« بود؛ فیلمی که به مدد وسواس و دقت سیف الله داد در 
خلق صحنه های اکش��ن، به عنوان یک اثر خوش ساخت جنگی در 
سینمای ایران شناخته می شود. بازیگر باسابقه سینمای ایران دهه 
70 را نیز همچون 2 دهه گذشته با حضور در نقش شخصیت های 
قهرمان ضدسیستم آغاز کرد. او ابتدا در سال 1370 در درام زندانی 
»تبعیدی ها« فیلمی که داس��تانش کمی یادآور شاهکار این سبک 
یعنی »پاپیون« است، در کنار هادی اسلامی یکی دیگر از ستاره های 
دهه 60 سینمای ایران در قامت آزادی خواهان تبعیدی حاضر شد. 
قریبیان همان سال در آغاز دهه ششم زندگی اش در کمدی »دو نفر 
و نصفی« نیز یک تجربه متفاوت را از سر گذراند. »دو نفر و نصفی« 
جنبه های عاطفی ش��خصیت قریبیان در فیلم های قبلی اش مانند 
»سناتور« را که حوادث قصه مجال آنچنانی برای بروزشان نداده بود، 
بیش از پیش پررنگ کرد. سال 70 اما برای قریبیان با همین دو کار 
به پایان نرس��ید. مهم ترین فیلم او در آن سال »ردپای گرگ« بود. 
»ردپ��ای گرگ« که در آن قریبیان پس از یک دهه و نیم دوباره به 
دنیای فیلم های رفیق صمیمی اش مسعود کیمیایی بازگشت، داستان 
رضا )با بازی قریبیان( است که پس از 20 سال از زندان بازگشته و 
به دیدار نامزد سابق )گلچهره سجادیه( و رفیق قدیمی اش )منوچهر 
حامدی( که موجب به زندان افتادنش شده است، می رود. سکانس 
اسب سواری رضا در خیابان های تهران فصل به یادماندنی و استعاری 

»ردپای گرگ« است؛ انسان های اصیل و قدیمی که گویا دیگر متعلق 
به این زمانه نیس��تند. یک سال بعد قریبیان با فیلم معمایی »بندر 
مه آلود« ساخته امیر قویدل بار دیگر به نقش مامور قانون در آمد؛ خود 
قریبیان ریشه علاقه اش به حضور در فیلم های پلیسی را نشأت گرفته 
از تماشای فیلم های پلیسی و وسترن در نوجوانی می داند. در آن سال 
قریبیان دومین سیمرغ بلورینش را برای »بندر مه آلود« کسب کرد، 
سیمرغی که البته خودش معتقد است برای »ردپای گرگ« گرفته 
و برای اینکه ش��خصیت یک چاقوکش جایزه را نبرده باشد، »بندر 
مه آلود« را شایسته این جایزه اعلام کردند! در ادامه دهه 70، قریبیان 
اغلب در نقش مردان شجاع و بی باک در پروژه های تجاری موفق ظاهر 
شد. او در این دهه 2 بار هم در جایگاه خالق اثر، فیلم های »قانون« 
و »چشم هایش« را کارگردانی کرد. با این حال قریبیان دهه 70 را 
با یکی از موفق ترین آثار کارنامه کاری اش یعنی فیلم »مرد بارانی« 
که سال 1378 روی پرده سینماها رفت به پایان رساند. این فیلم با 
وجود شباهت نامش با فیلم برنده جایزه اسکار بری لوینسون، هیچ 
قرابت داستانی با آن فیلم ندارد. در »مرد بارانی« ابوالحسن داوودی، 
قریبی��ان در نق��ش دکتر بارانی با وجود جای��گاه بالای اجتماعی با 
مش��کلات عدیده ای چه در زندگی کاری و چه در زندگی شخصی 
مواجه است، جنبه های پیچیده کاراکتر دکتر بارانی در این فیلم با 
آمدن شخصیت زیبا با بازی مهتاب کرامتی و تداعی خاطرات گذشته، 
بروز و ظهور بیشتری می یابد. قریبیان سومین سیمرغ بلورینش را 
برای ایفای این نقش در سال 1378 کسب کرد تا در آن زمان تبدیل 
به پرافتخارترین بازیگر مرد سینمای ایران در جشنواره فیلم فجر شود. 
پس از موفقیت »مرد بارانی«، فرامرز قریبیان به فاصله 2 س��ال در 
2 فیلم »رقص در غبار« و »شهر زیبا« از ساخته های اصغر فرهادی 
بازی کرد. 3 سال بعد از »شهر زیبا« در سال 1385 زوج قریبیان- 
کیمیایی برای سومین بار پس از انقلاب و برای هفتمین بار در طول 
زندگی این دو رفیق و بچه محل دیرین با هم همکار شدند. این فیلم 

»رئی��س« نام 
»رئیس«  داشت. 

البته همچون »تجارت« 
ششمین همکاری آنها، نشانی 

از آثار موفق گذش��ته این دو هنرمند را نداشت و 
البته پایان بخش مشارکت هنری قریبیان-کیمیایی هم شد. »کارناوال 
مرگ«، »آلزایمر« و »گناهکاران« فیلم های ش��ناخته ش��ده بعدی 
کارنامه قریبیان تا به امروز هستند. حالا فرامرز قریبیان پس از چند 
سال دوری از بازیگری در سالی که در سینمای جهان رابرت دنیرو 
و آل پاچین��و، 2 بازیگر محبوب زندگی اش با »مرد ایرلندی« دوباره 
روزهای خوش گذش��ته را تداعی کرده اند، در آستانه 80 سالگی به 
دنیای سینما بازگشته تا آواز قوی خود را با فیلم کنجکاوی برانگیز 
»خروج« اثر ابراهیم حاتمی کیا سر دهد. قطعا اگر بخواهیم یکی از 
مهم ترین اتفاقات جشنواره فجر امسال را نام ببریم، بازگشت قریبیان 
س��تاره س��ینمای موج نو و قهرمان بسیاری از فیلم های درجه یک 
سینمای ایران است. بازیگری که بازگشت این روزهایش به سینما 

ما را به یاد فصل به یادماندنی دیالوگ های سید خطاب به قدرت 
در »گوزن ها« می اندازد: »وقتی رفتی نفهمیدیم کی رفته حالا 

که اومدی می فهمیم کی اومده، هنوزم کم حرف می زنی، 
هنوزم ماتی، هنوز تو چشات عشقه... صفای قدمت«.

 محمد برادران، مدیر جلوه های ویژه بصری »خروج«
در گفت وگو با »وطن امروز«:

 تصاویری خلق کردیم
 که همه فکر می کنند واقعی است

فیلم »خروج« آخرین س��اخته ابراهیم حاتمی کیا از 
آن دس��ت کارهایی است که بس��یار به جلوه های ویژه 
بصری وابسته است. بخش اعظمی از فیلم به جلوه های 
ویژه وابسته است که بدون رعایت کامل جزئیات، حاصل 
کار، فیلم ناقصی بود که جای بازگشت نداشت. به گفته 
منتقدان، این جلوه های ویژه آنقدر طبیعی بود که هیچ کس 
تا پایان فیلم و صحبت برادران، تصور کامپیوتری بودن آن 
تصاویر را نداشت. »محمد برادران« طراح جلوه های ویژه 
بصری این فیلم یکی از نامزدهای جدی دریافت سیمرغ 
جلوه های ویژه اس��ت که در گفت وگو  با »وطن امروز« از 

همکاری با حاتمی کیا می گوید. 
***

  چطور شد به پروژه »خروج« پیوستید و این همکاری 
چطور رقم خورد؟

مواجهه ابتدایی ما با فیلمنامه این فیلم که تقریبا در 
مراحل پیش تولید بود و مردادماه امسال اتفاق افتاد، حاکی 
از این بود که کار سنگینی در حوزه جلوه های ویژه پیش 
رو داریم. آقای حاتمی کیا نیاز به طراحی صحنه به شکل 
میدانی داشتند و در عین حال با توجه به رویداد فیلمنامه، 
مواردی همچون حجم زیادی پنبه، یک هلیکوپتر، قطار، 
سکانس جاده مرگ و از همه اینها مهم تر بحث سیلاب 
از جمله موضوعاتی بود که تیم ما را با یک چالش جدی 
روب��ه رو می کرد. نکته جالب اینکه کس��انی که با آقای 
حاتمی کیا سابقه همکاری داشتند، اذعان می کردند این 
فیلم از نظر وابستگی فیلمنامه به تأمین صحنه هایی متکی 
به جلوه های ویژه میدانی و رایانه ای از همه تجارب قبلی او 
متفاوت تر است و در یک کلام باید بگویم این فیلم بدون 
جلوه های ویژه آن هم با رعایت کامل جزئیات چیز ناقصی از 
آب درمی آمد. حتی شنیده بودیم مثلاً در جریان فیلم »به 
وقت شام« بعضی از صحنه ها که جلوه های ویژه آن میسر 
نبود یا پس از اجرا چندان نظر کارگردان را تأمین نکرده 
ب��ود، آقای حاتمی کیا به حذف پلان یا تغییر آن با پلان 
جایگزین مبادرت کرده بود اما درباره این کار همان طور که 
گفته شد چون اغلب پلان ها مورد استفاده بود لذا بازگشتی 
وجود نداشت و این فیلم دارای ویژوآل سنگینی بود که 
از همان ابتدا استرس را به تیم اجرایی آن منتقل می کرد.

  در چه مدت و با چه تعداد نیرو کار جلوه های ویژه این  
فیلم به انجام رسید؟

از 15 آبان تا 5 بهمن کار در استودیویی با حضور 15 
کارشناس که البته به این تعداد اضافه هم شدند به انجام 
رس��ید و ما به لطف خدا توانستیم با حجم بالای روزی 
15 س��اعت کار، تا حد زیادی به آن اندیشه ای که آقای 
حاتمی کیا در ذهن داشت برسیم. اما با همه این زحمت ها 
حالا خوشحالیم که تصاویری را خلق کرده ایم که همه فکر 

می کنند واقعی است.
  در اجرای این مرحله از چه س�طحی از نرم افزارهای 

رایانه ای برای اجرای جلوه های ویژه استفاده کردید؟
از همه آنها و از جمله پیشرفته ترین آنها که خوشبختانه 
یا متأسفانه در ایران قابل دسترسی است، چرا که اغلب آنها 
آمریکایی و بعضاً اروپایی هستند. ما حتی در اجرای این 
مرحل��ه که پلان ها اغلب 3D بودند و بعضاً کامپوزیت، تا 
15 درصد مجبور به کدنویسی برای ایجاد ابزارهای جدید 
روی برنامه بودیم که به ش��کل پیش فرض روی نرم افزار 
وجود نداشت، لذا از نظر نرم افزاری مشکلی نداشتیم ولی 
اینکه نیرویی بتواند از همه قابلیت های آن استفاده کند 
معضل دیگری بود که ما مجبور شدیم حین کار، مباحث 

آموزشی به نیروهای خودمان را نیز داشته باشیم. 
  ت�ا چه اندازه نظر کارگردان و گروه کارگردانی در کار 

شما دخیل بود؟
بسیار زیاد، چرا که کار ما زمانی معنا پیدا می کرد که 
بتوانیم نظر آنها را تأمین و خواست شان را برآورده کنیم. 
م��ا با حدود بالغ بر 480 پلان برای انجام جلوه های ویژه 
روب��ه رو بودیم که 70 درصد آنه��ا 3D بود و تازه پس از 
انج��ام آن بر روی پلان ممکن بود مورد قبول کارگردان 
قرار نگیرد و مجبور شویم همه چیز را اصلاح یا اجرا کنیم. 
اما در این روند نظر آقای حاتمی کیا و بویژه دستیارشان 

آقای صالحی بسیار کارساز بود.
  و کلام آخر؟

ممنونم از آقای حاتمی کیا و گروه سازنده این فیلم که 
به ما اعتم��اد کردند. کار با او تجربه بزرگی برای ما بود، 
بویژه اینکه جزئیات و خطایی از چشم او دور نمی ماند و 
این موجب شد ما با حساسیت و دقت بیشتری این کار 

را به سرانجام برسانیم.

گفتوگو

جهانگیر الماسی در گفت وگو با »وطن امروز«:

قریبیان برای من مثل کلینت ایستوود است

ایرج راد در گفت وگو  با »وطن امروز«: 

فرامرز  برای انتقال حس واقعا تلاش می کند

نماییازجلوههایویژهفیلم

مروری بر کارنامه کاری و موفقیت های ابراهیم حاتمی کیا در دوره 30 ساله فعالیتش در سینما

غ ها واز حاتمی کیا بالاتر از سیمر پر
ابراهیم حاتمی کیا در زمره پرافتخارترین سینماگران ایرانی است؛ فیلمسازی که کارنامه کاری اش پر است از جوایز مختلفی که جشنواره ها و جشن های سینمایی 
و غیرسینمایی به او داده اند، البته که بزرگ ترین افتخار برای هر فیلمسازی آن است که مردم او و آثارش را دوست داشته باشند و با آن ارتباط برقرار کنند که تا 
اینجای کار ابراهیم حاتمی کیا در این زمینه موفق بوده است. در ادامه مروری بر کارنامه کاری حاتمی کیا تا پیش از ساخت اثر جدیدش یعنی »خروج« خواهیم داشت.

خلاصه قصه: »هویت« اولین فیلم بلند حاتمی کیا 
است که با آن خود را به سینمای ایران معرفی 

کرد. این فیلم داستان یک پسر جوان است که در 
راه بازگشت از شمال تصادف می کند و...

مهم ترین جوایز: »دیده بان« برنده جایزه ویژه 
هیات داوران از هفتمین جشنواره فیلم فجر 
و سیمرغ بلورین بهترین فیلم دوم در بخش 

فیلم های اول و دوم شد.

مهم ترین جوایز: 5 سیمرغ بلورین هشتمین 
دوره جشنواره فیلم فجر دستاورد حاتمی کیا و 

همکارانش از ساخت این فیلم بود که مهم ترین 
آنها سیمرغ بلورین بهترین فیلم بود. همچنین 

دیپلم افتخار بهترین فیلمنامه نیز برای این فیلم 
به وی داده شد.

مهم ترین جوایز: برنده سیمرغ بلورین بهترین 
فیلم و نامزد سیمرغ بلورین بهترین کارگردانی 

و بهترین فیلمنامه یازدهمین دوره جشنواره 
فیلم فجر

هویت

دیده بان

مهاجر

کرخه تا راین

65

67

68

72

مهم ترین جوایز: برنده دیپلم افتخار بهترین 
فیلمنامه چهارمین دوره جشنواره فیلم 

دفاع مقدس

مهم ترین جوایز: برنده دیپلم افتخار بهترین 
موسیقی متن )پاول هرتل( در دوازدهمین 

دوره جشنواره فیلم فجر و برنده سیمرغ بلورین 
بهترین عکس )حافظ احمدی( در سیزدهمین 

دوره جشنواره فیلم فجر

مهم ترین جوایز: این فیلم در 3 رشته از 
چهاردهمین جشنواره فیلم فجر نامزد دریافت 

سیمرغ شد. 

مهم ترین جوایز: برنده سیمرغ بلورین بهترین 
آنونس در پانزدهمین دوره جشنواره فیلم فجر 

و کاندیدای 3 جایزه بهترین کارگردانی، بهترین 
فیلمبرداری و بهترین صدابرداری در ششمین 

دوره جشنواره دفاع مقدس 

وصل نیکان

خاکستر سبز

بوی پیراهن یوسف 

برج مینو 

70

72

74
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مهم ترین جوایز: پرافتخارترین فیلم حاتمی کیا 
که برنده 9 سیمرغ بلورین شانزدهمین 

جشنواره فیلم فجر شد و مهم ترین آنها 3 
سیمرغ بهترین فیلم، بهترین کارگردانی و 

بهترین فیلمنامه بود.

مهم ترین جوایز: سیمرغ بلورین بهترین 
کارگردانی بخش بین الملل، سیمرغ بلورین 

نقش اول زن بخش بین الملل، سیمرغ بلورین 
بهترین تدوین بخش مسابقه سینمای ایران و 

دیپلم افتخار بهترین فیلمبرداری

خلاصه قصه: سردار مرتضی راشد از فرماندهان 
نیروی دریایی که در آستانه بازنشستگی قرار 

دارد، درصدد گرفتن انتقام از ناو آمریکایی 
وینسنس است. حبیب فرزند وی به علت دوری 

از پدر در دوران جنگ و کمبود محبت پدری 
روحیاتی متفاوت با پدرش دارد، حین فرار از 

مرز آبی کشور به همراه دختری محلی به اسم 
سلما توسط گارد ساحلی دستگیر می شود و 

پدرش او را جهت تنبیه به کشتی سوخته میان 
دریا منتقل می کند...

آژانس شیشه ای 

روبان قرمز 

موج مرده

78

79

مهم ترین جوایز: برنده سیمرغ بلورین فیلم 
منتخب تماشاگران )ابراهیم حاتمی کیا( دوره 

20 جشنواره فیلم فجر و کاندیدای بهترین فیلم 
و بهترین بازیگر نقش اول مرد در این جشنواره

مهم ترین جوایز: برنده سیمرغ بهترین فیلم، 
بهترین کارگردانی، بهترین فیلمنامه و بهترین 

فیلمبرداری از بیست وهشتمین جشنواره فیلم فجر

مهم ترین جوایز: برنده 4 سیمرغ بلورین از 
بیست و چهارمین دوره جشنواره فیلم فجر که 

مهم ترین آن سیمرغ بهترین فیلم بود.

مهم ترین جوایز: این فیلم در بیست و نهمین 
دوره جشنواره فیلم فجر )1389( در 2 بخش 
بهترین صدابرداری )آرش برومند( و بهترین 
طراحی صحنه و لباس )سارا سمیعی( نامزد 

سیمرغ بلورین بود.

ارتفاع پست

به رنگ ارغوان

به نام پدر 

گزارش یک جشن

81

83

84

89

مهم ترین جوایز: برنده 5 سیمرغ بلورین 
از سی ودومین جشنواره فیلم فجر و نامزد 
3 سیمرغ از جمله بهترین فیلم و بهترین 

کارگردانی این جشنواره

مهم ترین جوایز: برنده بهترین بازیگر نقش 
اول مرد و بهترین جلوه های ویژه میدانی 

و جلوه های ویژه بصری سی وچهارمین 
جشنواره فیلم فجر

مهم ترین جوایز: برنده سیمرغ بلورین 
بهترین کارگردانی، بهترین موسیقی متن و 
بهترین صداگذاری سی وششمین جشنواره 

فیلم فجر

چ 

بادیگارد

به وقت شام

92

94

96

خلاصه قصه: قصه اصلی این فیلم پرستاره و 
جنجالی پیرامون مسأله سقط جنین است. 

منتقدین معتقد بودند دعوت فیلمی از جنس 
حاتمی کیا نیست.

دعوت  87
»هویت« اولین فیلم بلند کارنامه حاتمی کیاست که محصول 
1365 اس��ت. در سال 1366 فیلمنامه »جزیره گمشده« را که 
سرگذش��ت یک عکاس و خبرنگار تلویزیون است که از جنگ 
می ترس��د ولی از خط اول جبهه س��ر درم��ی آورد، به نگارش 
درمی آورد. سال 67 نقطه عطف فیلمسازی ابراهیم حاتمی کیاست. 
او در حال��ی که  فیلمنامه »فرمان موج« را به نگارش درآورده، 
فیلمنامه »دیده بان« را می نویس��د و خ��ودش آن را کارگردانی 
می کند؛ فیلمی که به زعم برخی منتقدان اتفاقا مهم ترین فیلم 
یا جزو مهم ترین فیلم های کارنامه سینمایی حاتمی کیاست. در 
همان سال، در دوره فیلمنامه نویسی دانشگاه هنر در رشته سینما 
شرکت می کند. »مهاجر« محصول 1369، اولین حساسیت ها را 
درباره حاتمی کیا برانگیخ��ت. او در گفت وگویی درباره یکی از 
سکانس های این فیلم می گوید: »در یک سکانس، فرمانده زیر 
گوش زیردستی خودش می زند. مسؤولان وقت برآشفتند و گفتند 
این صحنه وهن رزمندگان اس��ت و باید حذف شود. من حذف 
نکردم و مقاومت های من از آن روز شروع شد«. در سال 1370، 
»وصل نیکان« را می سازد. »از کرخه تا راین« محصول 2 سال 
بعد است: 1372. حاتمی کیا با اشاره به ممیزی هایی که ارشاد 
به این فیلم داشته گفته است: »یک صفحه A4 لیست حذف 
به من دادند«. در همان سال)1372( دوره فیلمنامه نویسی اش 
با پایان نامه ای پیرامون »نئورئالیس��م ایتالیا« به اتمام می رسد. 
فیلمنامه »اسکادران عشق« را یک سال بعد می نویسد؛ سالی که 
»خاکستر سبز« را نیز در رابطه با جنگ بوسنی از خود به یادگار 
می گذارد. در 1374 دو فیلم مهم می سازد. هر دوی این فیلم ها 
به فیلم های مهم دفاع مقدس بدل می شوند. نگارش و تولید »بوی 
پیراهن یوسف« و »برج مینو« در این سال اتفاق می افتد. بوی 
پیراهن یوسف یکی از تحسین برانگیزترین ساخته های ابراهیم 
حاتمی کیا که هر س��اله در ایام بازگشت آزادگان از شبکه های 
سیما پخش می شود و بسیاری آن را به تماشا نشسته اند، حکایت 

خواهری است به نام »شیرین« که از خارج بازگشته تا شاید میان 
آزادگان از برادرش »خسرو« خبری بیابد. »غفور« شخصیت دیگر 
داستان است که او هم منتظر »یوسف« خویش است و داستان 
انتظار این دو به  هم گره می خورد. محمدرضا روحانی در کتاب 
»ابراهیم حاتمی کیا، فیلمساز مولف« در توصیف فضای نمادین این 
فیلم می نویسد: »حاتمی کیا در بوی پیراهن یوسف، تمام فیلم را در 
سیاهی شب می گیرد. این تاریکی و تیرگی نمادین است. می تواند 
مقطعی باشد و اشاره ای به شرایط ویژه موجود باشد در همان یکی 
دو س��ال ساخته  شدن فیلم و می تواند زمان شمول تر باشد و به 
عدم حضور شهدا در جامعه اشاره کند... اما اسرا بازمی گردند. اسرا 
از بازماندگان همان نسل هستند و برای حاتمی کیا قابل احترام. 
دوربین او اس��را را از پایین کادر می گیرد، یعنی او آنها را بزرگ 
می شمارد... وقتی قرار است اسرا بازگردند، خورشید می آید و روز 
می شود. پس از صحنه تونل، اسرا بازمی گردند و همه چیز در روز 
تصویر می ش��ود. 2 سال بعد از »بوی پیراهن یوسف«، »آژانس 
شیش��ه ای« در جشنواره فجر سال 76، در اولین جشنواره دوره 
اصلاحات، روی پرده می رود؛ فیلمی که بر پایه چند نظرسنجی 
عنوان بهترین فیلم ایرانی پس از انقلاب را از آن خود کرده است. 
این فیلم در جشنواره شانزدهم فیلم فجر، برنده 9 سیمرغ بلورین 
و رکوددار بردن سیمرغ در ادوار جشنواره فجر شد. حاتمی کیا در 
کنفرانس مطبوعاتی این فیلم رئیس جمهور وقت را خطاب قرار 
داد و گفت: »در دوران مدنیت، آرمان خواهی چه می شود؟« این 
فیلم اگرچه با مشکلات و موانعی در ساخت و اکران مواجه شد، 
اما به یکی از پرفروش ترین آثار زمان خود تبدیل شد و تحسین، 

مردم و منتقدان را به همراه داشت. یک سال بعد از غوغای آژانس، 
فیلم متفاوت »روبان قرمز« را در فضایی تقریبا بدیع در ژانر مورد 
علاقه اش یعنی جنگ و سینمای دفاع مقدس می سازد. این فیلم در 
جشنواره های خارجی فراوانی شرکت داده شد. کارگردانی »موج 
مرده« به تهیه کنندگی روایت فتح در س��ال 79 باعث می شود 
او شرایط ناخوشایندی را در فیلمسازی تجربه کند. حاتمی کیا 
در اعتراض به سانس��ور فیلمش توس��ط تهیه کننده در جلسه 
مطبوعاتی نمایش فیلم، تکه های بریده شده )سانسور شده( فیلم 
را به خبرنگاران نشان داد. این رفتار حاتمی کیا به عنوان یکی از 
عجیب ترین واکنش ها در اعتراض به سانسور، در تاریخ جشنواره 
فجر ماندگار شد. یک سال بعد یک سوژه واقعی برای کارگردانی 
پیدا می کند. ربودن خانوادگی یک هواپیما به خاطر مش��کلات 
اقتصادی! در 1380 او »ارتفاع پست« را کارگردانی می کند؛ تنها 
فیلمی که روی پوسترش در کنار نام حاتمی کیا نام فرد دیگری 
به عنوان فیلمنامه نویس به چشم می خورد: اصغر فرهادی. این 
فیلم در عین حال که از سوی برخی مجامع رسانه ای با انتقادات 
فراوانی همراه شد، توسط گروه های دیگری از منتقدان با استقبال 
مواجه شد. اولین تجربه سریال سازی حاتمی کیا به »خاک سرخ« 
بازمی گردد. او در 1381 »خاک سرخ« را برای شبکه یک سیما 
کارگردانی کرد. مهدی سجاده چی و مسعود بهبهانی نیا متن این 
سریال را نوشتند. »خاک سرخ« به یکی از آثار ماندگار تلویزیون 
در حوزه دفاع مقدس تبدیل ش��د. در همان سال)1381( او به 
عنوان یکی از 10 فیلمساز برتر تاریخ سینمای ایران در رای گیری 
55 منتقد و فیلمشناس ایرانی انتخاب می شود. »به رنگ ارغوان« 

یکی از پر سروصداترین فیلم های ابراهیم حاتمی کیا، در 1383 
ساخته شد اما در این سال به نمایش در نیامد. این فیلم به خاطر 
اشاراتی که به سیستم اطلاعاتی کشور داشت، از دولت اصلاحات 
در توقیف ماند تا در نهایت پس از نامه تهیه کننده )ساداتیان( 
به رئیس جمهور، در س��ال 88 و پس از 5 س��ال در بیس��ت و 
هشتمین جشنواره فیلم فجر به نمایش درآمد. حاتمی کیا برنده 
سیمرغ فیلمنامه نویسی و کارگردانی برای این فیلم شد و هنگام 
دریافت جایزه اش گفت: این فیلم ساخته شد تا جاودانه بماند. 
من خوش��حال و ممنونم از عزیزانی که باعث این اتفاق شدند. 

چیزی که باید بگویم این است که »به امثال ما اعتماد کنید«.
حاتمی کی��ا »به نام پدر« را در 1384 س��اخت. این فیلم از 
سوی برخی منتقدان عنوان فیلم »ضدجنگ« را گرفت. او اما این 
اطلاق را نپذیرفت و مانند همیشه بر رویکرد خود که تلنگری به 
فاصله گرفتن نسل ها از یکدیگر بود، تاکید کرد. حاتمی کیا برای 
نخستین بار در این فیلم تهیه کنندگی را تجربه کرد که بعدها گفت: 
»تجربه تهیه کنندگی بسیار تلخ بود. الان هم از اینکه تهیه کننده 

شدم سخت پشیمانم. من اصلا آدم حساب و کتاب نیستم«.
سریال دوم حاتمی کیا که این بار متنش را نیز خودش می نویسد 
در 1385 ساخته می ش��ود. حاتمی کیا در»حلقه سبز« ژانری 
متفاوت را تجربه کرد. این سریال در سال بعد از شبکه 3 سیما 
به نمایش درآمد. در 1386 نویسندگی و کارگردانی دعوت را انجام 
می دهد؛ تنها اثر اپیزودیک حاتمی کیا که باز جلوتر از زمانه خود 
بود. این فیلم مسأله »سقط جنین« را محوریت قرار می دهد و آن 
را نقد می کند. بعد از ماجراهای سال 88، »گزارش یک جشن« 

را که به نوعی در واکنش به اتفاقات آن س��ال بود، در س��ال 89 
می سازد. »گزارش یک جش« تنها فیلم ابراهیم حاتمی کیاست 
که هنوز در »توقیف« اس��ت. نویسندگی و کارگردانی »چ« در 
سال انتخابات ریاست جمهوری یازدهم )92( و با فضایی مرتبط 
با روزگار پس��اروحانی ساخته می شود. این فیلم داستان 2 روز 
از زندگی مصطفی چمران را طی نبرد پاوه به تصویر می کشد. 
همزمان شدن ساخت این فیلم و آغاز مذاکرات هسته ای در دوران 
جدید از حواشی مربوط به فیلم بود و برخی این فیلم را باز واکنش 
حاتمی کیا به مسائل زمانه خود دانستند. آغاز تولید »بادیگارد«، 
فیلم بعدی حاتمی کیا از سال 93 آغاز می شود. این فیلم اولین 
همکاری ابراهیم حاتمی کیا با سازمان هنری رسانه ای اوج است؛ 
اگرچه فیلمنامه و پژوهش آن به اواخر دهه 80 بازمی گردد. برخی 
جنبه های انتقادی این فیلم، آغازی بر نقدهای جدی به تغییر 
ارزش��ی در ساختار مدیریتی کشور تلقی می شد، چرا که برای 
نخستین بار میان شخص و شخصیت نظام تفاوت قائل می شد. 
قابل تامل آنکه حاتمی کیا برای کارگردانی این فیلم کاندیدای 
جشنواره فجر سی وچهارم نشد. دومین همکاری ابراهیم حاتمی کیا 
با سازمان هنری رسانه ای اوج، به یکی از استراتژیک ترین مسائل 
روز ایران می پرداخت؛ مسأله ای که حتی یک اثر نمایشی موفق 
پیرامون آن س��اخته نشده بود و حاتمی کیا باز از منظر اهمیت 
معاصرت و بیدار کردن ناخودآگاه جامعه، مسؤولیت آن را برعهده 
گرفت و فیلمی درباره ماجرای س��وریه ساخت. »به وقت شام« 
محصول 1396 که به یکی از پرفروش ترین های س��ال بعد نیز 
تبدیل شد. »خروج« حاتمی کیا بیستمین فیلم بلند سینمایی او 
و س��ومین همکاری اش با سازمان هنری رسانه ای اوج است که 
رویکردی کاملا اعتراضی به نوع مواجهه حکومت با اعتراض ها 
دارد. »خروج« را می توان نمونه موفق دیگری در »مساله محوری« 
و »دغدغه مندی« حاتمی کیا تلقی کرد که نشانه روشنی از توجه 

وی به مسائل روز است. 

حاتمی کیا چگونه در شخصیت قهرمان فیلم هایش ظهور کرده است
وج بیستمین خر 76

جهانگیر الماسی، این روزها با فیلم »خروج« ساخته ابراهیم 
حاتمی کیا در سی و هشتمین جشنواره فیلم فجر حضور دارد. او در 
این فیلم در نقشی متفاوت ظاهر شده و برای پنجمین بار است که 
در مقابل قریبیان قرار گرفته و با او همکاری کرده است. در پرونده 

»وطن امروز« در همین راستا با او گفت وگویی کوتاه داشتیم. 
***

  هم�کاری ب�ا ابراهی�م حاتمی کیا چطور ب�ود؟ خصوصیات و 
ویژگی های رفتاری او هنگام کار چگونه است؟

حاتمی کیا آدم صادق و ش��ریفی اس��ت تا جایی که هیچگاه 
برای موقعیت های برتر حاضر نیست ریا کند. این مسأله حتی در 
ارتباطات خصوصی و چند لحظه ای که ممکن است هر فردی با 
او داشته باشد مشهود است. خودش را از ورطه انسانی پیچیده و 
دست نیافتنی رهانیده و فردی سرشار از عواطف انسانی است که 
می توان این امر را در مواجهه و ارتباط با خانواده اش دید. خانواده 
س��المی دارد و در روابط با دیگران فاقد هر غل و غشی است. با 
این فرض که برای هر کارگردانی بر حس��ب فعالیت، موقعیتی 
مترقی در آینده کاری تصور می ش��ود اما حاتمی کیا هیچگاه در 
حال جستن راهی که خیلی زودتر خود را به آن برساند، نیست. 
او دارای استقلال فکری است و باید بگویم جزو معدود کارگردانانی 

است که اعتقادات خود را همواره به زبان می آورد و هیچگاه اهل 
ریا نیس��ت. به نظرم حاتمی کیا از جمله کارگردانانی اس��ت که 
باید مورد حمایت بیشتر قرار گیرد، چرا که نسل او با این باور و 
اعتقاد باید تکثیر شود و خط فکری و نوع نگاه او به سینما باید 

در نسل های بعدی سینما نیز تداوم یابد.
  در این فیلم ش�اهد بازی آقای  قریبیان هس�تیم؛ هنرمندی 
که مدتی از س�ینما ب�ه دور بود؛ این همبازی بودن برای ش�ما 

چگونه بود؟
قریبیان 5 سال از بازی در سینما دور بود و من 14 سال. 

به نظر من این وقفه ها غیبت و دوری از سینما محسوب 
نمی شود، چرا که ممکن است در این سال ها پیشنهاداتی 
برای بازی شده باشد اما مطابق میل و سلیقه و در شأن 
بازیگر پیشکس��وتی همچون قریبیان نباشد. قریبیان 

همواره س��همی ویژه از س��ینمای ایران 
داشته است و من بسیار خرسندم که در 
پنجمین همکاری دوباره با او همبازی 

ش��دم. من نخس��تین بازی خود در 
سینما را در فیلم »ریشه در خون« 

با او تجربه کردم؛ تنها تفاوتی که 

قریبیان با آن س��ال ها دارد پا به سن گذاشتنش است که البته 
هم شیرین است و هم تلخ، چرا که ممکن است دیگر شاهد آن 
طراوت و س��رزندگی در س��بک بازی او نباشیم. به هر حال هر 
زمان قریبیان را در این سن و سال می بینم یاد فردی همچون 
کلینت ایس��توود می افتم که چقدر پیر شده است و این مسأله 
کمی مرا ناراحت می کند ولی در عین حال از اینکه می بینم او در 
80 سالگی هم کارگردانی می کند و هم بازی، این برایم خوشایند 
است. امیدوارم قریبیان هم همچنان تا 100 سالگی مشغول بازی 

و فیلمسازی باشد.
  حاتمی کی�ا را بیش�تر ب�ا س�ینمای دفاع مقدس 
می شناس�یم اما چند س�الی اس�ت که از این فضا 
فاصله گرفته و به س�مت س�اخت آثاری مرتبط با 
فضای جنگ رفته است؛ به نظر شما او تا چه اندازه 
توانسته در حوزه ژانرهای دیگر خود را صاحب سبک 

معرفی کند؟
او فیلم غیر دفاع مقدسی نیز داشته 
و بخوبی از پس آنها نیز برآمده اس��ت. 
با این حال باید گفت سینما یک ابزار 
است و مانند حروف الفبا که هر کس 

به طریقی با آن چیزی را بیان می کند، کارکرد 
دارد. سینما ابزاری تکنیکال است و فردی که 
به آن می پردازد باید مسلط بر این زبان بیانی 
باشد. خوش��بختانه حاتمی کیا نشان داده 
است چه در سینمای آنالوگ و نگاتیو و چه 
در سینمای دیجیتال خود را بخوبی مجهز 
به این س��یر تحول تکنولوژی در سینما 
کرده است. او به آنچه می اندیشد عمل 
می کند و بسیار وقت شناس و با برنامه 
اس��ت و تغییر در شرایط نمی تواند بر 
طراحی او در دکوپاژ و جزئیات فیلم 
کوچک تری��ن خللی وارد کند. این را 
از روی غلو و چاپلوس��ی نمی گویم، 
بلکه چیزی اس��ت ک��ه در جریان 
فیلمب��رداری این فیلم دیدم. همه 
آنچه بر این فیلم گذش��ت حاصل 
یک نظم فکری از سوی کارگردان 
بود که یقینا در تمام آثار او نیز تا 

به امروز مشهود بوده است.

»گردباد« فیلمی به کارگردانی کامران قدکچیان، نویسندگی 
علیرضا داوودنژاد اس��ت که در آن ش��اهد نقش آفرینی فرامرز 
قریبیان و ایرج راد در کنار یکدیگر بودیم. در پی این همکاری، 
این بار س��راغ ایرج راد رفته ایم تا از زبان او درباره مش��ی و مرام 
فرامرز قریبیان و همچنین جایگاه این بازیگر در تقویم تاریخی 

سینمای کشور بشنویم.
***

  آق�ای قریبیان همواره از چهره های دارای س�بک و صاحب 
اسلوب در عرصه بازیگری بوده است و امروز از جمله بازیگران 
با تجربه ای به شمار می رود که حضورش در عرصه سینما غنیمتی 
بزرگ بویژه برای جوانان اس�ت. این بازیگر که در زمره نس�ل 
طلایی بازیگران س�ینمای ایران به ش�مار می رود، امسال و در 
سی و هشتمین جشنواره بین المللی فیلم فجر با فیلم »خروج« 
ابراهیم حاتمی کیا بر پرده نقره ای ظاهر خواهد ش�د. به عقیده 
شما عامل اصلی ماندگاری و موفقیت چنین هنرمندی در عرصه 

خطیر سینمای ایران چه بوده است؟
شاخصه اصلی یک هنرمند، علاقه و عشق به کار است، ضمن 
اینکه صداقت، صفا و صمیمیت در کار نیز بسیار مهم است؛ مضاف 
بر اینکه فرامرز قریبیان هرگز به وظیفه محول شده در امر بازیگری 
نگاه سطحی نداشته و صرفا بخاطر شهرت و پول در پی این عرصه 
نبود؛ البته این مهم باید در وجود هر هنرمندی از هر عرصه ای 
باش��د. به هر تقدیر عش��ق و علاقه درونی به مسائل فرهنگی و 
هنری موجب شد فردی همچون فرامرز قریبیان در زمینه فعالیت 
خود بخوبی حرکت کند و مخاطبان هم همواره با بازی های او 
ارتباط خوبی برقرار کنند، البته که مراحل کسب تجربه و دانش 
توسط فرامرز قریبیان را باید از زبان خودِ او شنید اما من یقین 
دارم آنچه امروز از این بازیگر توانمند س��ینمای ایران به خاطر 
مانده است، ماحصل سال ها تلاش و ممارست شبانه روزی بوده 
و قریبیان با تحلیل تجارب و دانش خود، تمام سعی خود را به 
کار بسته تا همواره بهترین اتفاق را در برابر دوربین کارگردانان 

و فیلمسازان رقم بزند.
  همواره از نظم و انضباط خاص فرامرز قریبیان در میان اهالی 
س�ینما صحبت می شود. ش�ما که با او همبازی بوده اید در این 

باره چه نظری دارید؟
وقت شناسی و در حقیقت وقت صرف کردن برای کار بسیار 
مهم است. او به دور از مسائل حاشیه ای و خالص و مخلص در 
تمام لحظاتی که من ش��اهد بوده ام حضور داشته است. فرامرز 

قریبیان انسانی وارسته و به دور از هرگونه ادا و اصول 
است که متأسفانه در نسل های بعدی بازیگران 

کمتر دیده شد. این بازیگر همراه و همگام با 
س��ایر عوامل گروه، تلاش می کند با س��ایر 
همکاران رفتار مناسب داشته باشد. فرامرز 
ش��خصیتی مؤدب با خلقی��ات فوق العاده 
انسانی است و من در پی یک همکاری با 
او در فیلم »گردباد« تمام این ویژگی ها 
را عینا دیدم و هرگز از هیچ فرد دیگری 
خ��لاف باور خود درباره فرامرز قریبیان 
را نش��نیده ام. یکی از ویژگی های بارز 
قریبیان این اس��ت که ب��رای انتقال 

حسش در فیلم واقعا تلاش می کند.
  به نظر شما در عرصه سینما، آنگونه 

که باید و شاید قدر سرمایه هایی همچون 
فرامرز قریبیان دانسته می شود؟

از کسانی که س��ال ها زحمت کشیده و 
در موقعیت ه��ای خاص ب��ا امکانات محدود 

توانسته اند به سینما و کار تصویری که مخاطبان اصلی آن مردم 
بوده اند، خدمت کنند و همچنین پایه گذاری برای نس��ل های 
بعدی خود باش��ند، هر قدر هم قدردانی شود و جایگاه ویژه ای 
برای شان در نظر بگیریم کم است. هنرمندانی همچون فرامرز 
قریبی��ان پایه گذار منش، رفت��ار، حرکت و جایگاهی بودند که 
اگر این پایه و اس��اس درس��ت نبود، ادامه این راه به نتیجه ای 
نمی رسید، کما اینکه اگر هنرمندانی همچون قریبیان به دور از 
حاشیه ها آن سال های طلایی سینمای ایران را رقم نمی زدند، 
ما امروز شاهد موفقیت های بعدی نبودیم. چه بسا بازیگرانی که 
راهی متفاوت با مس��یر طی شده توس��ط فرامرز قریبیان ها را 
رفتند، نتوانس��تند آنگونه که باید خود را در دل مردم محبوب 
نگه دارند و در خاطر و تصور مردم بمانند و قادر نبودند صادقانه 
و صمیمانه با مردم ارتباط برقرار کنند. این بازیگران ممکن است 
در مدت کوتاهی جایگاهی پیدا کنند اما این امر ماندگار نیست. 
شخصیت آقای قریبیان در وهله نخست سبب شد همواره در 

یادها باقی بماند.
  شما با فاصله سنی 4 سال از آقای قریبیان، از بازیگران یک 
نس�ل به شمار می روید. یکی از نقاط و نکات مشترک میان هر 
دوی ش�ما، تحصیلات آکادمیک در زمین�ه هنر بازیگری بوده 
است. به زعم شما، پشتوانه حاصل از کسب این دانش تخصصی 
تا چه اندازه توانست هر دوی شما را در عرصه سینما به درستی 

همراهی کند؟
طبیعی اس��ت اگر بخواهیم در عرصه ای ماندگار شویم، باید 
دانش آن حرفه را کسب کنیم. درست است که در زمانی دور، 
این دانش نسل به نسل و سینه به سینه منتقل می شد اما امروز هر 
هنری به لحاظ امکانات آموزش و فراگیری از تنوع قابل توجهی 
برخوردار اس��ت که بدون کسب آن دانش و تخصص نمی توان 
به موفقیتی دست یافت، البته که در زمینه بازیگری، داشته ایم 
افرادی را که بدون طی کردن مدارج تحصیلی تحت نظر اساتید 
جایگاهی پیدا کرده اند اما اینها استثنا بوده اند و قاعده نیستند.

م��ا باید بر اس��اس اصولی که وجود دارد بتوانیم زمینه س��از 
موفقیت باشیم و برای رسیدن به این نتیجه باید 
آموزش های لازم را داشته باشیم. هر قدر در 
این زمینه به کسب دانش و تجربه بپردازیم، 
موفقیت های بیشتری حاصل خواهد شد، 
البته بدون ش��ک پش��تکار یکی از واژگان 
کلیدی و رموز اصلی موفقیت برای هنرمندانی 

همچون فرامرز قریبیان به شمار می رود.
  س�خن پایان�ی ش�ما خط�اب به 
بازیگران جوان در امر پیروی از 
راه و مسیر بازیگران ماندگاری 
قریبی�ان  فرام�رز  همچ�ون 

چیست؟
تواضع در برابر بزرگان، یک 
معیار و رکن اخلاقی به شمار 
می رود. مجدد تأکید می کنم 
فرامرز قریبی��ان همواره به 
دور از هر گونه افاده و تکبر 
در عرصه س��ینما حضور 
داش��ته و این تش��خص و 
مرام باید مهم ترین درسی 
باش��د که بازیگران جوان 
امروز و فردای س��ینمای 
ای��ران از ای��ن هنرمن��د 

بگیرند.

 خداحافظی فرامرز قریبیان از سینما
پس از درخشش در فیلم »خروج« حاتمی کیا

 پرونده ای به بهانه نیم قرن حضور قریبیان
 در سینمای قهرمان محور همراه با گفت و گوهایی

 با ایرج راد، جهانگیر الماسی و محمد برادران

فرامـرد
خداحافظی 

فرامرز قریبیان از سینما
قریبیان دی�روز خبر خداحافظ�ی خود از 

دنیای س�ینما را اعلام کرد و گف�ت: »معتقدم 
»خ�روج« بهترین کار من اس�ت. م�ن بعد از فیلم  

»گناه�کاران« در جش�نواره ش�رکت نک�ردم. در 
7 س�ال اخیر هیچ فیلمنامه ای را قبول نکردم. دلم 

می خواست با یک فیلمنامه خاص کارم را خاتمه 
دهم. این آخرین فیلم من است و می خواهم 

از سینما خداحافظی کنم.«


