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شعر و ادب
چهار شنبه 21 اسفند 1398
وطن امروز     شماره 2886

وارش گیلانی: »دیدار با ذات الریه« مجموعه  ش��عر جواد 
گنجعلی است که انتشارات نیماژ آن را در 80 صفحه منتشر 
کرده اس��ت. این مجموعه دارای 2 بخش است: »دری به 
پاشنه اندوه« و »پرچم سپید متاسف« و در کل دارای 37 

شعر سپید کوتاه و غیرکوتاه.
شعرهای گنگ این دفتر کم نیستند اما شعر 4 با همه 

گنگ بودن، توانسته مدرن بودن خود را نیز به رخ بکشد:
»به من انفاق کن تنت را

وقتی هلاک از مزارع تنباکو بازمی گردم
مرا به یاد آر در پیراهنی که دلم را نپوشاند

در آفتاب نیمروز
که پهلوهایم را گرم نکرد

با من بمان
با من که در سینه ام

صدای گام سلحشوران ناکام است«
و ش��عر 8 در س��ادگی و وضوح گول زننده  اش گنگ و 

بی معناست:
»هرگز برایت شعری نگفتم

این روزها فکر می کنم به تو بدهکارم
اما با این پستچی های سربه هوا

دل شاعر که شکستنی است
چگونه در پاکتی سالم

به دست تو خواهد رسید؟«
و از رئال ترین ش��عرهای این مجموعه که بیان صریح 
صحنه ها و لحظه هاس��ت، بی هیچ گنگی و ابهامی و نیز 
بدون هیچ تمهیدی، درست برخلاف اغلب شعرهای بخش 

اول این مجموعه:
»مادر دور از چشم همه در زیرزمین

پیاز عمرش را رنده می کرد
ما فکر می کردیم بیرون خانه باران می بارد

می بارید
سال کهنه که به پهلو افتاد

سر سفره گلاب و خرما گذاشتیم
با عکسی از تو که برخلاف بزرگی هایت

می خندیدی
با شلواری که چهار انگشت کوتاه بود«

بخش دوم این مجموعه برخلاف بخش اول، اغلب 
شعرهایش روشن و ساده اما عمیق و گسترده است؛ 
مثل ش��عر 3 که هم شعری کاملاً واقع گراست و هم 
ارزش و اعتبار و حتی ویژگی های شعری خود را از 
واقعیت، یعنی از نکته سنجی و دریافت آنی شاعر از 

نکته ای که در واقعیت دریافته، گرفته شده است:
»در زندان

درد دندان هم صحبت خوبی ست
و دیدار با ذات الریه
که یک روز عصر 

سرزده به ملاقات آدم می آید«
این هم خود حکایتی اس��ت که شاعری 
اش��عارش گنگ و پرابهام باش��د، ناگهان به 

شعرهایی برسد که کاملا رئال و واقع گراست و اساس آنها 
بر اساس روابط عینی و ملموس چیده و بافته شده است. 
این شعر حتی برای »درد دندان« و »ذات الریه« شخصیت 
انس��انی قائل شده است. در شعر قدیم بیشتر پدیده های 
طبیعی عهده دار این مسؤولیت بود. در شعر امروز حتی این 
امر از اشیا  هم گذشت و کل پدیده ها را درنوردید و اینک 
به دردها و مرض ها هم رسیده است. کارکرد »تشخیص«، 
یعنی شخصیت بخشیدن، در شعر نو و شعر امروز از بسامد 
بسیار بالایی برخوردار است، چرا که به تخیل و کشف در 

شعر، به شاعر بسیار کمک می کند.
ام��ا ش��عر 4 از بخ��ش دوم مجموعه  ش��عر »دیدار با 
ذات الریه« جواد گنجعلی نیز نظیر دو شعر بالاست. اگرچه 
در ش��عر ذیل، دریافتی که از تقدس و موجودیت زن، به 
عنوان مادر، همسر، خواهر، و فرزند دختر می شود، به آن 
ویژگی دیگر داده، به گستره معنایی و معنوی آن، دامنه های 

بیشتری بخشیده است:

»زخم را التیام می بخشد
بوی زنانه پرستاران

در درمانگاه صحرایی«
هرچه این دفتر را بیشتر ورق می زنیم، بیشتر به شعرهای 
روش��ن و واقع گرا می رسیم. حتی می توان گفت شاعر در 
اینگونه اش��عار هم بهتر عمل ک��رده و هم مدرن تر. پس 
مدرن بودن الزاماً به معنای گنگ و پیچیده سرودن نیست. 
اگرچه گاه تخیلات بزرگ و عمیق، به ناگزیر پیچیده عمل 
می کند که آن نیز جزئی از ذات آن دس��ته از شعرهاست 
اما بسیاری از شعرهای عمیق و درخشان، ساده و روشن 
و روان است؛ البته نه آنقدر که هر کسی از آن سر درآورد. 
بای��د حداقل از هوش و فکر یک کتابخوان و ش��عرخوان 

معمولی برخوردار باشد.
جواد گنجعلی گاه در این روش��نی، وض��وح، روانی و 
واقع گرایی حتی به نوعی به هایکو نزدیک می شود؛ البته 
نه صد درصد، بلکه تا آنجا که به عطر و بوی هایکو آغشته 
می شود و تهی از ویژگی های شعر کوتاه مدرن ایران نیست. 
یعنی تا حدی هم شبیه هایکوی امروز و مدرن ژاپن است 
که ملزم به ایجاد فضای انتزاعی نیست و نیز الزاماً از فرهنگ 
ذن هم برخوردار نیست و از این طرف، بیشتر تحت تاثیر 
واقعیت های اجتماعی و فضا و محیط ایرانی است. هرچند 
2 ش��عر ذیل جواد گنجعلی رگه ها و مایه هایی از عرفان 

در خود دارد:
»چکمه های همسنگر مرده ام می درخشد

شب سال نو«
»دسته ای لک لک

به سمت ارتش دشمن در حرکتند
باران تند بهاری

فرمان حمله را به تعویق می اندازد«
و کاربردی بودن ش��عرهای جواد گنجعلی که می تواند 
کاربردهای متعدد داشته باشد؛ از جمله شعر ذیل که برای 

شعارهای محیط زیستی  بسیار مناسب است:
»با صدای انفجار

هرّی پایین می ریزد
دل درخت شفتالو«

حالا چرا درخت شفتالو؟!
اما »زخمی دردمند و مطیع از دس��ت یار به بهبودی 
می اندیشد«، در خود نکته ای عاشقانه دارد که حتی یک 
درصد خالی از واقعیت نیس��ت. در واقع می توان زیبایی، 
ظرافت و قابلیت این شعر را اینگونه تعریف کرد که نکته 
عاش��قانه این شعر، واقعیت تلطیف  ش��ده است و معنا و 

معنویتش شاعرانه و عارفانه است:
»چه دردمند و مطیع 

به بهبودی زخم می اندیشد
زخمی که با دستمال معشوقه

بسته می شود«
این نکته گیری ها و نکته گویی ها وجهی از وجوه ش��عر 
م��درن اس��ت؛ خاصه وقت��ی در آن به اش��یا و پدیده ها 
شخصیت انسانی بخشیده می شود و این شخصیت پردازی 

درس��ت و ویژه صورت بگیرد؛ نه اینکه مثل شعر ذیل که 
نوعی شخصیت پردازی خفیف و نیز تشبیه نتوانسته شعر 
را به دو س��متی که می خواسته پیش ببرد. از این رو، کار 
نیمه کار، نصف ونیمه، ناتمام و ابَتَر، اینگونه به پایان می رسد:

»گلوله سرزده می رسد
چون سکسکه

در مستی«
در واقع، ساختار شعرش شبیه چیستان و معما می شود. 
البته به شرطی که قطعیت آن را گرفته، سوالی اش کنید 
و بگویید: گلوله س��رزده به چه یا به چه نوع سکسکه ای 

می ماند؟!
شاعر در به تصویرکشیدن تصاویر بکر و تازه که اغلب 
خالی از پیام های انس��انی هم نیس��ت، در این مجموعه 
تلاش های شاعرانه و مدرنی داشته است؛ نظیر شعر ذیل:

»صف سربازان
ماری زخم خورده است

که دنباله خونینش را از گردنه بالا می کشد
و کوهستان

تا سینه در اندوه دست وپا می زند«
علاوه بر این، شعرهای کم وبیش مدرن که مایه هایی از 
استقلال و ویژگی های شعر شاعر را به طور نسبی در خود 

داراست، در تنوع این مجموعه مهیاست:
»گوینده رادیو

خبر پایان جنگ را اعلام می کند
و در راه بازگشت می اندیشد

که شاید این خبر نیز
دروغ بوده باشد«

یک جا ه��م در این مجموعه توَارُد پیش آمده؛ یعنی 
فکر ش��اعر و فلان ضرب المثل هن��دی در دو مکان و دو 
زمان متفاوت با هم تصادم کرده اس��ت. البته توارد برای 
همه شاعران پیش می آید؛ خاصه درباره شعرهایی که به 
نوعی برای همه آشنایند؛ مثل همین ضرب المثل هندی که 
می گوید: »باران بی دریغ بر همه چیز و همه کس می بارد« و 

جواد گنجعلی با تفاوتی می گوید:
»باران به تساوی می بارد

بر سپاه ما و سربازان دشمن«
در پایان، شعر نابی را از همین دفتر )به علاوه چند شعری 
که در متن جهت نمونه و مثال آمده( مثال می آوریم که 
از حضور ناب  اندیشه های شاعرانه )اندیشه های شاعرانه با 
دیگر اندیشه ها اعم از فلسفی، اجتماعی و... فرق دارد. این 
اندیشه ها تلطیف ش��ده، استحاله شده یا حماسی شده  و... 
است( در اشعار آتی شاعر خبر می دهد؛ اندیشه ای که نشان 

از هوشمندی شاعر نیز دارد.
 امثال ش��عر ذیل نیز یک اتفاق ش��عری است؛ اگرچه 
مهم ترین اتفاق شعری در زبان رخ می دهد و نه در اتفاق های 

آنی غیرزبانی نظیر:
»در باران صبحگاهی

همه چیز زیباست
حتی آرایش نظامی دشمن«

نقدی بر مجموعه  شعر  جواد گنجعلی

دیدار با ذات الریه 

یادداشتی بر مجموعه  شعر »زاگرس بی گوزن من« سروده امیر بختیاری

ساده  اما زیبا و عمیق 
الف.م نیساری: امیر بختیاری نام آشنایی در عرصه شعر امروز 
نیست؛ حتی اگر در سال های اخیر چند بار در محفلی و کنگره 
و جشنواره ای آثارش را خوانده و ارائه داده و نفر اول، دوم و 
سوم شده باشد. اما حالا که نخستین  دفتر شعرش را ناشر 
معتبری به نام مروارید چاپ کرده است، نامش کم وبیش در 
خاطره ها باقی خواهد ماند، بویژه وقتی شعرهایش در افقی 

دیگر، زیباتر با مخاطب این گونه سخن گفته باشد:
»... شیر سنگی به پای شکسته اش نگاه می کند

و از بلوط ها
سه چیز مانده است

سنجاب بی بلوط
زاگرس بی بلوط

و من
که صدای گنجشک درمی آورم

برای خاکستر شاخه ها
صدای رود

برای خاک«.
»زاگرس بی گوزن من« مجموعه ای از ش��عرهای سپید 
امیر بختیاری اس��ت که چاپ اول آن س��ال 1397 در 95 
صفحه منتشر شده است. امیر بختیاری متولد سال 1361 و 
دانشجوی دکترای جامعه شناسی فرهنگی و مدرس دانشگاه 

آزاد اسلامی است.
تقریبا نیمی از 50 شعر این دفتر 
کوتاه و نیم دیگر آن غیرکوتاه است؛ 
ش��عرهایی که حس و ح��ال، نگاه و 
تازگی ها و در یک کلام استقلال خود 
را دارد، اگرچه گاه سهل و ناخودآگاه 
دچار کلام و تعبیر شاعری دیگر قرار 
می گیرد؛ مثل آنجا که »با انگشتانش 
می اندیشد و...«، تعبیری از نجدی و 

فضای شعر او را به یاد می آورد.
بی شک زبان جلوه های گوناگونی 
دارد و تنها از راه لفظ اتفاق نمی افتد. 
از ای��ن رو لفاظ��ی با کلم��ات برای 

جلوه فروشی های ظاهری و همچنین لفاظی با مفهوم کلمات، 
هر دو معنای لفاظی می دهد؛ مثل اثر ذیل که خواس��ته با 
معنای لغوی صادق )راستی( و هدایت )راهنمایی(، هم صادق 
هدایت را تداعی کند )یا حتی او را در اثر دخالت دهد( و هم 
از آن در معنایی دیگر استفاده را ببرد. حرف این نیست که با 
این روش کارش را درست انجام داده یا نه، حرف این است که 

این گونه روش ها بیهوده اند، بویژه که از راه خودآگاه می گذرند:
»جغد نابینا هر چه هوهو  کرد

سگ ولگرد هر چه لیس زد
سه قطره خون

از گهواره پوسیده ام پاک نشد
من صادقم

با دروغ هدایت نمی شوم«.
این یکی از نشانه های ضعف زبانی است که ممکن است 

در هر قالب و شیوه ای اتفاق بیفتد.
جدا از این، ما با شعری روبه رو هستیم که از آن بختیاری 
است؛ شعری که به لحاظ مضمون، موضوع و نوع نگاه شاعرانه 
است اما زبانش، زبان شعر نیست. انگار که نثرنویسی بخواهد 
با نثرهایش شاعرانه بنویسد. یعنی نگاهش از نوع نگاهی است 
که شاعران نیز از آن منظر به تماشا می نشینند اما زبان شسته 
و رُفته شاعرانه ندارد. شما به شعر نیما، اخوان، فروغ، سپهری 
و شاملو نگاه کنید، چقدر تراش خورده و صیقل یافته اند. البته 
آنها هم ش��عرهای اولیه شان خیلی بهتر از اشعار بختیاری 
نبوده است، بویژه از منظر نوع نگاه و مضامین امروزی. این 
یعنی بختیاری وقت دارد اش��عار نظی��ر »دیگران« خود را 
بپروران��د نه اینکه تنها به تخیل کودکانه آن پر و بال دهد، 
بلکه باید این فانتزی را حفظ کرده و به جنبه های دیگر آن 
 هم- اعم از آنچه را که گفتیم و ناگفته اش 

گذاشته ایم- بپردازد:
سیاره ای با س��یاره ای دیگر برخورد 
کرده اس��ت/ و تکه های��ی از آن/ از کنار 
هم رَد می ش��وند/ تکه ه��ای کوچک تر 
به تکه های بزرگ تر س��لام می کنند/ و 
تکه های سیاه/ ما/ سرگردان و آواره/ چند 
کولی/ که از چیزی نمی ترسیم/ اما مدام 
به پشت سرمان نگاه می کنیم/ با ترس 
حرف های مان را روی کاغذ می نویسیم/ 
و همیش��ه، دنبال سنگی می گردیم/ تا 
خودمان را/ پشت آن پنهان کنیم./ یک 
نفر/ سنگ مان را پرتاب می کند/ بیابان بالا 
می آید/ پرتاب می کند/ بیابان/ از منظومه می رود بیرون/ و ما/ 

در تاریکی دیگر/ آتشی دیگر روشن می کنیم«.
البته یکی،  دو سطر  از این شعر عینا و تقریبا مضمون کلی 
این شعر در مجموعه شعر »دلشوره های من و خاک کاغذی«، 
اثر ضیاءالدین خالقی که س��ال 1386 توس��ط »انتشارات 

داستان سرا« منتشر شده، آمده است؛ به این شکل:

»تازه زمین جای زندگی ش��ده 
ب��ود/ .../ یدفه همه چی بهم خورد/ 
خورد به هم و ریخت به هم/ گمونم 
زمین با زمون و زمون با آسمون/ 
دس��ت به یکی کردن/ تا دنیا رو، 
زندگی رو/  هُل بدَن/ دوباره توُ 

دل تاریکی/....«
طبعا هر تازگی نمی تواند 
زیبا یا ش��عر و شاعرانه باشد. 
این دفتر تازگی زیاد دارد اما 

اینکه شاعر بگوید: »زنی در خانه  
خودش را دور از چشم مردم در نوشته هایش خالی 

ک��رد و م��رد هم همین کار را توی بطری کرد و بعد از آن 
زمین پر ش��ده از زن و مردهای خالی...« یک جور فانتزی 
بی مزه ای است که ممکن است در ذهن هر کسی از روی 
تداعی معانی اتفاق بیفتد و چه بسا بارها هم اتفاق افتاده اما 
کسی جرات نکرده آن را به نام شعر چاپ کند! در عوض، 
موضوعی دیگر در شعر »مادیان سفید من« وجود دارد که 
شعر را به سرانجام می رساند. با اینکه ساختار درونی اش شبیه 
ساختار شعر قبلی است و همچنین از راه تداعی معانی شعر 
را به سرانجام رسانده است. با این همه یک شعر فانتزی از راه 
تخیل فانتزی به شعر می رسد، چون شاعر موضوع و مضمون 
خوبی را انتخاب کرده است؛ یعنی »به مادیانش نعل آهنی و 
بعد نعل کتانی و بعد نعل چرمی و چوبی و کاغذی زده« که 
هر کدام را عوامل مادی از بین می برد. اینجا شاعر دست به 
رویا یا شاید دست به امری معنوی می زند و برای مادیانش 
ی��ک جفت بال م��ی آورد... و یکی از مهم ترین فاکتورهای 
رس��یدن به شعر خوب است؛ یعنی داشتن فاکتور انتخاب 
موضوع خوب. درس��ت است که این امر، همیشه یا اغلب 

ناخودآگاه اتفاق می افتد. 
مستقیم و غیرمستقیم گفتیم شعرهای این دفتر دارای 
تخیل فانتزی و کودکانه اند و س��اختار اصلی و اولیه ش��ان، 
ساختاری روایی و بر اساس قصویتّ است؛ اگرچه کوتاه. همه 
اینها خوب است و دارای نشانه هایی دال بر اینکه شاعر در دوره 
و حتی دهه خود زندگی می کند اما نکته اصلی تر را همیشه 
همچون گنجی در جای دیگری چال کرده اند. بسیاری این 
نکت��ه را می دانند اما چ��ون به آن ایمان ندارند، طبعا جای 
چاله و گنج را هم گم  می کنند. می خواهم بگویم گنج الزاما 
آنجایی نیست که نگاه روایی و تخیل فانتزی همراه مان باشد 
و یاری مان کند؛ همراهی ای که حتی خاصیت و قابلیتش را 

زمانه تعیین کرده است. اما نکته اصلی تر آنجاست؛ آنجا که 
وقتی همه نویسندگان دنیای مدرن برای خلق داستان های 
مدرن، دیگر از موضع »دانای کل« داس��تان نمی نویسند و 
آن را به دور می اندازند، »بورخس« در همان زمان و در میان 
همان نویسندگان مدرن، تنها از موضع دانای کل )که موضعی 
قدیمی و منسوخ شده است( داستان هایش را می نویسد و همه 

معادلات دقیق و درست  را تنها در آثار خود برهم می زند.
امروزی  بودن را هم از یکدیگر و هم از راهی که امروزی اش 
می دانند و نیز از راه های دیگر می توان به دست آورد، چرا که 
امروزی  بودن و امروزی  نبودن نیز ممکن است به فانتزی هایی 
در حد و سطح برنامه های طنز »صبح جمعه با شما« برسد، 
چنانکه بختیاری حتی با مدرن  بودنش خود را به این  سطح 

نازل رسانده است:
»در کوچه زمین خوردم/ در مدرس��ه کتک/ در خیابان 
گول خوردم/ در خانه حسرت/ در دانشگاه افسوس خوردم 
/ در شعر حرف هایم را/ متخصص تغذیه راست می گفت:/ ما 

در زندگی، چیزهای اضافی زیاد می خوریم«.
حیف از شاعری که این گونه طنز سطحی می گوید، در 
صورتی که چنین شعری درخشان دارد؛ شعری درخشان 
بر پایه و معیار ش��عرهای همین دفتر؛ شعری که زیبایی و 
عمقش را از ظواهرش نمی توان تشخیص داد، بلکه باید در 

سادگی اش غور کرد و دریافت:
»نه به موقع به دنیا آمده ام

نه به موقع می میرم
شاید این

آخرین  سطر از آخرین  شعر باشد
که لای دندان  هایم گیر کرده بود!« 

  ساده  اما زیبا و عمیق/ یادداشتی بر مجموعه  شعر »زاگرس بی گوزن من« سروده امیر بختیاری
  دیدار با ذات الریه/ نقدی بر مجموعه  شعر  جواد گنجعلی
  در حال و هوای عشق/ نگاهی به کتاب »عباس برادرم«

گفتی�م  و غیرمس�تقیم  مس�تقیم 
ش�عرهای ای�ن دفت�ر دارای تخی�ل 
فانتزی و کودکانه اند و ساختار اصلی و 
اولیه شان، ساختاری روایی و بر اساس 
قصویتّ است؛ اگرچه کوتاه. همه اینها 
خوب است و دارای نشانه هایی دال بر 
اینکه شاعر در دوره و حتی دهه خود 
زندگ�ی می کند اما نکت�ه اصلی تر را 
همیشه همچون گنجی در جای دیگری 

چال کرده اند

جواد گنجعلی گاه در این روشنی، 
وضوح، روانی و واقع گرایی حتی به 
نوع�ی به هایکو نزدیک می ش�ود؛ 
البت�ه نه صد در ص�د، بلکه تا آنجا 
که ب�ه عطر و بوی هایکو آغش�ته 
می شود و تهی از ویژگی های شعر 
کوتاه مدرن ایران نیس�ت. یعنی تا 
حدی هم ش�بیه هایک�وی امروز و 
مدرن ژاپن است که ملزم به ایجاد 

فضای انتزاعی نیست

نگاهی به کتاب »عباس برادرم«

در حال و هوای عشق

کت��اب »عب��اس برادرم« در 2 فصل مج��زا و از 2 
چش��م انداز ویژه با مخاطبش سخن می گوید که در 
هر 2 فصل نیز خوانش��گر اثر به صورت مس��تقیم و 
چهره به چهره با شهید مدافع حرم »عباس کردانی« 
روبه رو است. عباس کردانی در هر دو مجال، بی پرده و 
بی تعارف و فارغ از چند و چون گزاره  های ادبی و تنها 
از سر شوق و شیدایی به بازنمایی و انعکاس لایه  های 
پنه��ان در ضمیرش پرداخته اس��ت. کتاب »عباس 
برادرم« داعیه ادبی ندارد و تنها از سر اتفاق و به سبب 
دوراندیشی ش��هید مدافع حرم »عباس کردانی« در 
روزگار جنگ با داعش در سرزمین سوریه بازآفرینی 
شده است. فصل ابتدایی کتاب در قالب مصاحبه و به 
صورت پرسش و پاسخ میان شهید کردانی و دوست 
همسنگرش مسعود اویسی تدوین شده و فصل دوم 
آن نیز دست نوشته  های بی کم و کاست شهید عباس 
کردانی اس��ت که در لحظات خلوت راوی به رش��ته 

تحریر درآمده است.
انتش��ار این اثر یک ضرورت اجتماعی منحصربه فرد 
است. جدا از ضرورتمند بودن انتشار کتاب در این زمانه 
غریب، ن��وع برخورد گردآورن��دگان کتاب با چگونگی 
بازنمایی کاراکتر شهید عباس کردانی نیز مهر تاییدی 
بر این ضرورت جمعی است که در آن شخصیت مدافع 
ح��رم را بدون هیچ دخل و تصرف زیبایی شناس��انه ای 
در مقابل مخاطب نش��انده و او ب��ا زبان زنده خویش با 
خوانشگرانش س��خن می گوید. به راستی اگر اثر حاضر 
شیوه  های مستندنگاری یا خودنگاره گری چندصدایی را 
در پیش می گرفت به طور حتم شخصیت عباس کردانی 
در لابه لایی ضرورت  های ژانریک ادبیات یا لوازم بازنمایی 
ادبی گم می شد. به سبب آنچه در سطور بالا ذکرش به 
میان آمد، هوشیاری مولف آگاه کتاب » عباس برادرم« 
در عدم دخل و تصرف س��اختاری و محتوایی پی رفت 

روایت تحسین برانگیز است.
جز س��خن گفتن زنده و چهره به چهره شخصیت 
مرکزی کتاب می توان به جنبه  های اندیشه ای و اعتقادی 
س��اطع شده از آن اش��اره کرد که گاه به پرده دری  های 
دلس��وزانه راوی نیز ختم می شود و همچنان در مسیر 
بایده��ا و نباید  ه��ای جامع��ه پس از انق��لاب در حال 

گسترش است. 
عباس کردانی در لحظات عاشقانه گفت وگو با پرسشگر 
مقابل��ش، خود را در امتداد فکری و همس��نگر با یاران 
سفرکرده    اش در خاکریز  های جنوب ایران معرفی می کند. 
وی که پس از جنگ تحمیلی دستش از معراج شهادت 
کوت��اه مانده، اکنون کارزار دیگ��ری از جدال با تخاصم 
را روبه روی خود می بیند و ش��وق ش��هادت وجودش را 
فراگرفته است. مهم     ترین جنبه  های شگفت انگیز کتاب بر 
لحظاتی استوار است که راوی در آن خالصانه از شهادت 

سخن می گوید.
محتوا در این کتاب به درستی بر ساختار آن غالب است، 
زیرا راویان گفت وگوهای کتاب حاضر تحت هر شرایطی 
در پی به چنگ آوردن مخاطب خود نیستند، بلکه آنان 
تنها بر مدار روایتگری حالت  های شخصی خویش اصرار 
می ورزند و در نهایت این خوانشگران این اثر جذاب هستند 
ک��ه چهره به چهره و یقه به یقه راوی و گفته هایش، به 
پی��ش می رانند. با این حال غلبه ادبی محتوا به معنای 
عدم ساختار مناسب بر پیکره کتاب نیست، بلکه در تمام 
پاساژهای گفتاری کتاب، شهید عباس کردانی در مرکزیت 
اثر بوده است و چه زمانی که از جغرافیای زیستی خود 
در ش��هر اهواز و خانواده    اش می گوید و چه زمانی که به 
تحلیل اندیشه  های ایدئولوژیک داعش و تشیع می پردازد، 
ارتباط معنایی و مرکزگرایی اثر را نیز در ذهن می پروراند.

ش��هید عباس کردانی س��ال 1358در اهواز به دنیا 
می         آید. او که در کودکی بوی روزهای جنگ را در جنوب 
ایران استشمام کرده است، پس از پایان جنگ لباس سپاه 
و بس��یج را به تن کرده و در راه خدمت به انقلاب گام 
برمی دارد. در سال های جنگ با داعش به سوریه می رود 
و او که همیش��ه در آرزوی شهادت زیست می کرده، در 
نهایت بهمن ماه 1394 به شهادت می رسد و پیکرش در 

اهواز به خاک سپرده می شود.
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