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الف. م. نیساری: »احمد زارعی« را اغلب شاعران و بچه های 
انقلاب و اهل جبهه  می شناس��ند. زارعی بیش از آنکه به 
ش��اعری مشهور باش��د، به انقلابی  بودن و شریف ماندن 
ش��هره است. و این یعنی او تعهد انسانی و  انقلابی اش بر 
وجه شاعری اش می چربیده است؛ با اینکه دامنه تلاش های 
فرهنگی- ادبی زارعی در س��پاه و ارگان ها و سازمان های 
انقلابی و نیز انتشارات و نشریات وابسته به آنها کم نبوده 
و در بسیاری از مواقع چشمگیر هم بوده است. حال اگر او 
در زمان حیاتش چندان به شاعری مشهور نبوده، در واقع 
این امر برمی گردد به همان روحیه ایثاری که در بچه های 
خط مقدم انقلاب و جبهه ها بود؛ همان روحیه ای که »هر 
چی��ز را بی��ش از آنکه برای خود بخواه��د، برای دیگران 
می خواه��د«. در اصل احمد زارع��ی در این مقام و نه در 
فلان مقام فرهنگی بود که در تشویق و مطرح کردن شاعران 
انقلاب می کوش��ید و برای خود در حد یک مراجعه کننده 

فرهنگی هم حق قایل نبود. 
پش��ت نامگذاری عنوان »ش��یری در قفس 902« هر 
نیتی که باشد، تناسب و مناسبتی با یک دفتر شعر ندارد. 
نامگذاری تند و انقلابی اینگونه دفترهای ش��عر در زمان 
انقلاب و جنگ، طبیعی است؛ همان دفترهایی که اگر بعد 
از زمان جنگ و انقلاب چاپ شوند، با یک نامگذاری دیگر 
)و نه الزاما ملایم تر و انعطاف پذیرتر یا غیرانقلابی!( روبه رو 
خواهند ش��د، چرا  که دیگر توق��ع از اینگونه آثار، توقعی 
است که آن روی سکه شان می تواند بازی کند. یعنی آثار 
انقلاب و جنگی و از این دس��ت، اگر توانایی نقش آفرینی 
در بعد از انقلاب و جنگ را نداش��ته باشند، بالطبع اثری 
مرده و تمام شده به حساب خواهند آمد، البته اینگونه آثار 
اگر به اقتضای انقلاب و جنگ و همصدایی با ش��عارهای 
مردمی، لازم به لحاظ کردن چاشنی شعار و بیان احساسات 
معمول هم ش��ده باشند، بالطبع باید آنقدر به تمهیداتی 
آراس��ته شده باشند و به اعماق شعر وابسته، که همواره 
حرفی برای بیان و چیزی برای تماش��ا داش��ته باشند؛ 
مثل بس��یاری از اش��عار انقلابی و دفاع مقدسی که با 
پشتوانه های دینی و ملی و با آراستگی های ادبی خود، 
از دل ادبیات اصیل فارسی- که خود آیینه دیانت و 

ملیت ماست- سربلند بیرون آمدند. 
 بی شک انتخاب شعرهای دفتر »شیری در قفس 
902« باید یک انتخاب دقیق و مناسب باشد، چرا  
که توسط 2 ش��اعر تاثیرگذار انقلاب که آشنایی 
خوب��ی با ادبیات دی��روز و امروز م��ا دارند و از 
صاحب نظران شعر امروز و انقلابند، انتخاب شده 
است؛ محمدحس��ین جعفریان و محمدکاظم 
کاظمی. با این همه نمی دانم چرا اس��م دفتر 
شعر »شیری در قفس 902« را غیرشعری و 
بیشتر شبیه اسامی کتاب هایی که به سیاست 
و تاریخ امروز و معاصر می پردازند، انتخاب 
کرده اند! هرچند که منظور ایش��ان از این 
عنوان، اتاق 902 بیمارس��تانی باشد که 
احم��د زارعی در آن بس��تری بوده و در 

آنجا نیز شهید شده است. 
منتخب اشعار احمد زارعی 2 مقدمه 

خواندنی دارد. کاظمی- که از او توقع نقد و بررسی اشعار 
زارعی می رفت- در مقدم��ه خود از چگونگی جمع آوری 
و تدوی��ن اش��عار می گوید و نکات ظریف��ی در این باب. 
محمدحس��ین جعفریان هم در مقدمه خود، ضمن بیان 
ش��خصیت انقلابی و انسانی و اخلاقی زارعی، به کارهای 
فرهنگی او پس از اتمام جنگ و ایثارگری های همیشه اش 
در این حوزه اش��اره می کند و... و نقش زارعی را در نقش 
یک پیش��روی انقلابی فرهنگی که به شهید آوینی بسیار 

شباهت دارد، ترسیم می کند و... 
 اما ش��عر خواندنی تر جعفریان که به یاد و برای احمد 

زارعی سروده است:
 »واقعا تو را دیدم/ همراه دیگر قزل آلاها و ساردین ها/ 
یخ زده و عبوس/ از آن سوی ویترین سرگرم شمارش عابران 
صبحگاه��ی بودم / تو آمدی/ اما ش��بیه این  همه عجول 
نگریختی / ایس��تادی و عاش��قانه نگاه کردی به ماهی ها/ 
حتی به روز صیدشدن ما هم نگاه کردی. / شبیه دیگران/ 
پالتویی نداشتی تا یقه اش را بالا بکشی / چتری هم نداشتی 
تا بر سرت بگیری/ زیر برف ماندی/ آن  سوی ویترین/ و هی 
نفس کشیدی/ و بخار سینه ات هر بار در هوا/ به کلمه ای 
مبدل می شد/ که همه ما در این  سوی ویترین به صدای 

بلند تکرار می کردیم«.
اشعار »شیری در قفس 902« احمد زارعی که در 192 
صفحه از سوی انتش��ارات سوره مهر چاپ شده، بیش از 
50 صفحه آن را 2 مقدمه اول و عکس های آخر کتاب به 

خود اختصاص داده است. 

 ش��عرهای این دفتر ح��دود 50 صفحه غزل و مثنوی 
دارد، حدود 25 صفحه چهارپاره، حدود 40 صفحه ش��عر 
نیمایی، 15 صفحه آخر هم به 4 مثنوی از آخرین اشعار 

شاعر اختصاص دارد. 
محتوا و مضامین این دفتر علاوه بر داشتن بن مایه های 
دینی و مذهبی به صورت محسوس و نامحسوس، سرشار 
از ش��عرهای آیینی و دفاع  مقدس��ی و عارفانه و اجتماعی 
است؛ شعرهایی که از تنوع مخاطب پسندی برخوردارند؛ 
از شعرهای اخلاقی نزدیک به اشعار پروین اعتصامی گرفته 
تا غزل های عارفانه- اجتماعی شبیه اشعار علیرضا قزوه و 
غزل ها و عاش��قانه های ملیح و محجوبی که زبان عمومی 
غزل سرایان امروزی را تداعی می کند؛ یعنی زبان شان بین 
زبان شعر دیروز و امروز قرار می گیرد. این تنوع شعری را 
حتی در 3 غزل اول کتاب نیز می توان سراغ گرفت که به 

ترتیب از هر کدام یکی دو بیت نمونه می آوریم:
»بلبلی بر غنچه ای می خواند در صبح چمن:

تا به کی در انتظارت ناله باشد کار من؟
غنچه پشت چشم نازک کرد و نازآلوده گفت:...«

»تا آن طلوع عدل نهان از غبار ماست
این شیخ سرخ، معجزه آشکار ماست«

»سر زیر پای دوست فکندن ز روی دوست
این پیش پافتاده ترین طرز کار ماست...«

»آمد به خلوتم سحر و گفت با دلم:
در نزد آفتاب حساب تو روشن است...«

 نکته دیگر اینکه زبان و نوع بیان شعر زارعی برخلاف 
بسیاری از شاعران انقلاب که تحت تاثیر زبان بیدل دهلوی 
و سبک هندی هستند و بالطبع یا به نوعی به 
تبع آن تحت تاثیر افکار عرفانی و اجتماعی 
او، تحت تاثیر سبک عراقی و حافظ است؛ 
متاثر از س��بک و زبانی که آن را کم وبیش 
به سمت زبان شعر کلاسیک و غزل امروز و 

در کل به زبان شعر انقلاب، سوق می دهد:
»گل با شکفتنی که سر دار می کند

تکرار کار میثم تمار می کند
این کارها که عشق کند، محض امتحان

بر عقل عرضه می کنم انکار می کند
روشن شد: از تشعشع مهر تو بود اگر

خورشید، سرخ، روی به دیوار می کند...«
شعر زارعی را در مثنوی هایش بهتر می توان 
دی��د، بویژه مثنوی هایی ک��ه تاریخ نزدیک تری 
دارن��د. در واق��ع دلیل اوج ش��عری او را در چند 
مثنوی آخر کتابش باید در تغییر زبانش و نوع تازه 
 بیانش دید که نگاه شاعرانه اش را ارتقا بخشیده و 
به او فرصت از بالا نگریستن را داده است. در واقع 
زبان وقتی عوض می شود که شاعر به نگاه و اندیشه 
تازه تر، بهتر و برتری می رسد یا اینکه برایش پنجره ای 
باز می شود تا از فراز آن، مناظر را بهتر ببیند و منازل 

را بهتر طی کند:
»باز امشب هوس گریه پنهان دارم
میل شبگردی در کوچه باران دارم

من که چون راز دل می زدگان عریانم

باید از خود بروم تا که به او بازآیم
خرد خرد همان به که مسخر باشد 

عقل کوچک تر از آن است که رهبر باشد...«
ه��ر چند زارعی در مثنوی ه��ای اولیه و پیش تر خود، 
بی تاثی��ر از آن بخ��ش روش��ن و معمول تر زب��ان »علی 
معلم دامغانی« بود و گاه نیز ابیاتش به قدرتمندی، فصاحت 
و ش��یوایی ابیات بالا نبود و حتی چه بس��یار دچار ضعف 

تالیف هم بود:
»آنان نمازی بی مه و شفاف دارند

در باطن هستی سفر تا قاف دارند«
»مخفی به دست خویش هر کس کنده گورش!!

هر شب ز اشک و ندبه سازد پر ز نورش« 
 به  کارگیری تعبیر »کن��ده گورش« که تداعی کننده 
امری منفی است؛ مثل اینکه می گوییم: »طرف گورش را 
با دست خودش کنده« و... در امور مثبت، نادرست است 
و ایجاد تنافر در شعر می کند، چه رسد به اینکه برای کار 

بزرگی همچون شهادت به  کار گرفته شود!
 زارع��ی در مثنوی ه��ای آخرش ش��اعرتر اس��ت و در 
شعرهای نو یا نیمایی اش امروزی تر، نوتر و در کل شاعرانه تر 
عمل می کند؛ اگر چه در شعرهای نیمایی خود، بی تاثیر از 
زبان شعرهای نو یا نیمایی قیصر امین پور و سلمان هراتی و 
سیدحسن حسینی نیست. با این وصف، در حد و اندازه های 

ایشان ظاهر نمی شود:
 »آنجا که آب، آب گوارا، س��رد/ زیر رکاب و چکمه او 
می تافت/ او در زلال خویش نظر می کرد/ دریاچه صفا/ بر 

روی علقمه/ می تابید...«
»این��ک ک��ه با نس��یم به��ار آب می ش��وند/ پیری و 
برف ها/ در خلوتی معطر/ س��ر برده، نزد هم دو بنفش��ه/ 
کن��ار رود/ مغ��روق حرف ه��ای مه آلود!/ اینک بهش��ت 
اول اردیبهش��ت ماه/ با یک بهار مهر و ش��کوفه/ اینک ز 
چوب ها/ ش��کوفه فراوان شکفته است/ محبوب من! چرا/ 
آن پاره چوب س��نگی تیره هنوز ه��م/ در قلب یک بهار 

شکوفه نهفته است...«.

نگاهی به شعرهای کتاب »شیری در قفس902« احمد زارعی

طالب کمال و دیدار جمال

یادداشتی درباره مجموعه شعر »چاپ بیروت« سروده علی داوودی 

نثر  با  شعر سپید! 
وارش گیلانی: نه تنها شعر کلاسیک  گفتن تمرین و ممارست 
مدام می خواهد تا ش��اعر در آن صاحب تبحر و تجربه شود، 
بلکه این امر درباره شاعران نیمایی و سپید هم صدق می کند. 
پس شاعرانی که یک عمر شعر کلاسیک گفته اند، صرفا به 
اعتبار اینکه هر کس شعر کلاسیک گفته باشد بهتر می تواند 
شعر نیمایی و سپید بگوید، دل خوش نکنند که این راه، هم 
س��خت تر از راه شعر کلاسیک است و هم نیازمند ممارست 
مدام. )البته بعد از تبحر یافتن در شعر نیمایی و سپید، سابقه 
و تجربه گفتن شعر کلاسیک موثر خواهد بود(. سخت تر است، 
چون از ابزارهای موثری همچون وزن و قافیه و ردیف، یا کمتر 
می تواند اس��تفاده  کند یا در کل نمی تواند از آنها برای بهتر، 

زیباتر و منسجم تر کردن اشعارش بهره ببرد و... 
 مهم تر از همه اینها، همان داشتن تمرین و ممارست مدام 
سالیان است که شاعر را در آن شیوه یا قالب صاحب تجربه 
و سبک و حتی صاحب زبانی دیگر یا مستقل می کند. یعنی 
بدون  این س��ابقه و کس��وت، نه تنها نمی توان شاعری خوب 
و تاثیرگذار در حوزه  ش��عر نیمایی و س��پید شد، غزل سرا و 
مثنوی  سرای خوبی هم نمی توان شد؛ فرقی نمی کند. حال با 
این احتساب، علی داوودی که ظاهرا هیچ تجربه و تمرینی در 
این شیوه- آن هم شعر سپید- ندارد، با چه پشتوانه ای ناگهان 
خود را به اینجا رس��انده است که تازه اول راه سختی ها هم 
هست. من حتی شاعر نه چندان خوبی را در حوزه شعر سپید 
می شناسم که از پس 40 تا 50 سال شاعری در این حوزه، 
ناخواسته به چنان موسیقی کلامی در شعر سپید رسیده  که 
حیرت انگیز اس��ت؛ آن موسیقی جادویی که شاید خود نیز 
به آن یا حداقل به همه آن آگاه نباشد. نمی گویم خود را به 
بزرگان شعر معاصر و امروز رسانده اما تلاش و ممارستش، او 
را به جایی رسانده که حداقل مزدش بوده است. یعنی شما 
اگر متبحرترین شاعر کلاسیک و بهترین غزل سرای معاصر 
هم باشید، بی کسب تجربه در طول زمان، حتی نمی توانید به 
پای آن برسید. نمونه های با ارزش بزرگان غزل سرایی همچون 
حسین منزوی و محمدعلی بهمنی هستند که مجموعه های 
نازک و قطور شعر نیمایی  و سپیدشان هیچ جلوه ای در شعر 
معاصر و امروز پیدا نکرده است. حکایت، حکایت داستان دختر 
کوچکی است که گاوی را به دوش می کشید و هر روز از صد 
پله قصر بالا می برد. هر چند اینکه این 2 شاعر غزل سرا، وقت 
بس��یاری هم برای آنها گذاشته بودند. لابد نه وقت و تمرکز 
کامل یا حداقل لازم! نکته آخر استعداد داشتن شاعران در یک 

حوزه خاص شعری است که بحثی دیگر است. 
 حال علی داوودی با کدام تمرین و در کدام سال ها گوساله 
شعر سپید خود را بالا برده است!؟ ما نمی دانیم! شعرهای دفتر 

»چاپ بیروت« که نشانه های چندانی از آن ندارد! 
مجموعه شعر »چاپ بیروت« در هیبت و جلد بسیار ویژه و 
کاغذ چشم نوازش به راستی چاپ بیروت را تداعی می کند؛ البته 
بیروت امروزی و جدید را که سعی کرده اصالت نوع چاپش را 
هنوز حفظ کند. این کتاب را شهرستان ادب با ابتکاری جالب 
به چاپ رسانده است. اخیرا این ناشر ابتکارهای دیگری هم 
روی مجموعه های دیگر پیاده کرده که جالب اس��ت؛ و گاه 
آنقدر جالب که تاثی��ر روانی اش مخاطب و بیننده کتاب را 

برای خواندن محتوای کتاب حریص می کند! 
 مجموعه  ش��عر »چاپ بی��روت« در 84 صفحه، در بهار 
1397 چاپ شده و شعرهای سپید علی داوودی را دربردارد؛ 
ش��اعری که تا حالا و در طول عمر نزدیک به 50 ساله اش، 
نه تنها به شاعر شعر سپید مشهور نیست، بلکه به شاعری که 
مثل خیلی ها شعر سپید هم می گوید، شناخته شده نیست. 

 شعرهای »چاپ بیروت«، شعرهای سفر است. این کار در 
دهه های قبل توسط چند تن از شاعران امروز تجربه شده است 
اما از آنجا که در »سفرسرودها«، همواره یک نوع آگاهی و قصد 
در شعر گفتن سبب مصنوعی  شدن اشعار می شود- اگر چه 
با ورود واژه های جدید به واسطه دیدن مکان های گوناگون در 
زمان های متفاوت و چیزهای تازه ای که در آن مکان ها دیده 
می شود، اشعار سفری یک  نوع تازگی و دیگر بودن را تجربه 
می کند- بی ش��ک به واسطه همان خودآگاهی، معمولا شعر 

درجه  یک و بزرگ ساخته نمی شود. 
 داوودی در اغلب شعرها تنها واقعیت ها و صحنه هایی را 
که می بیند بیان می کند! یعنی این واقعیت ها درونی ش��اعر 
نمی ش��وند، ملموس نیستند، ش��اعر در بیدار کردن حس 
باورپذیری مخاطب ناکام است، و خلاصه بی هیچ تمهیدی، 
خام خام شعرهایش را در اختیار مخاطب قرار می دهد. و این 
در حالی است که اغلب شاعران نمی دانند بسیاری از مخاطبان 
غیر شاعر کمتر از دریا نیستند! یعنی داوودی با کدام واسطه 
و تمهی��دی از مخاطب می خواهد که او »برآمدن خدایان و 

قدیسان را از معبدهای لبنان« باور کند؟!:
 »گفتم سلام لبنان!/ شاخه های زیتون/ در گرمی دهانم 
جوانه زدند/ سیب های سرخ/ شعله ورند/ و نیوتن در باغ نبود. / 
گفتم سلام لبنان!/ قدیسان و خدایان/ برآمدند/ از صخره ها«.

 کل شعر این بود! و در جای دیگر 
صرف��ا ب��ا آوردن »همبازی همند« 
توانسته خیلی ضعیف ایجاد تجنیس 
کند که در ش��عر نو در این زمینه 
کولاک ها شده است؛ ضمن اینکه 
این به اصطلاح ش��عر، تنها یک 
گزارش خبری از گوش��ه ای از 
واقعیتی اس��ت که هر کسی 
می توان��د آن را ببیند و بازگو 
کند. داوودی حتی در این کار 

نخواسته و نتوانسته کمی با زبان 
بازی کند )آن گونه ک��ه در جایی دیگر( و 

بگوید: »برای خودم تاریکی درست می کنم« تا حداقل آن را 
از حالت نثر و واقعیت صرف درآورد، چرا که امروزه تحلیلگران 
سیاسی هم براحتی از این جمله های غیرمعمولی که دیگر 
مستعمل شده و شکل واقعی به خود گرفته، استفاده می کنند: 

»لبنان خلاصه ویرانی تاریخ«:
 »لبنان اسمی بود/ بر دیوارهای قدیمی قلب عربی من/ که 
با حروف لاتین نوشته بودنش. / لبنان خلاصه ویرانی تاریخ/ 
س��تونی از خاطره های دور/شهر خواب/ که در کوچه هایش/ 

گنجینه های صلیبی و رویاهای فینیقی/ همبازی همند«.
 البته »شاخه های زیتون در گرمی دهانم جوانه زدند« و 
»سیب های سرخ شعله ورند« زیبایند؛ اما اول اینکه کار چندانی 
به شعر ندارند و تنها به خودی خود زیبایند و دوم اینکه تعابیر و 
تصاویرش بسیار آشنایند؛ بویژه دومی که تداعی کننده بسیار 
دارد؛ مثل »گل های س��رخ آتشینی که شعله ورند«. یا وقتی 
سهراب می گوید: »سیب سرخ آوردم، سیب سرخ خورشید« 
دیگر از خورشید چه چیزی شعله ورتر است؟ پس دنباله آن 

این به ذهن می رسد: »که شعله ور است«.
حضور موثر هرازگاهی عنصر عاطفه در این دفتر، ش��اید 
تنها نقطه اتکای شاعر باشد که کل شعرهایش ناگهان فرو 
نریزند! جملات عاطفی تاثیرگذاری که البته گاه ممکن است 
تنها برشی از یک داستان باشد که چندان مطول هم نباشد. 
به  نظر شما آیا نمی شد همین جملات را با کلمات کمتر و 

تاثیرگذارتری بیان کرد:
 »این ج��ا/ زادگاه من اس��ت انگار/ و آن قدر صمیمی/ که 
می خواهم در خانه ای را بکوبم و بگویم تشنه ام/ و مادربزرگ 

خانه آن قدر واقعی باشد/ که لیوانی خاکشیر برایم بیاورد«.

 البت��ه از این جم��لات تاثیرگذار عاطفی در دفتر »چاپ 
بیروت« چند نمونه پیدا می شود که ما 3 نمونه اش را می آوریم: 
 »من می دانم فاصله انسان را تا ماه را/ وقتی تو کنار منی/ 

و حواست جای دیگر است«.
 »وقتی که کو ه های بزرگ در مغزم متلاشی می شوند«.

 »اگر باد سربه راه بود/ در دستانش بادبادک می گذاشتم«.
 و شعری در پایان و دیگر هیچ:

 »باران/ داغ و شلوغ می بارد/ بیروت معشوقه سرسختی ست 
زیر باران. / پناهم بده، پناهم بده/ پناهم بده/ در شب بمب/ 
پناهم بده/ در بارش موشک ها/ پناهم بده/ معشوق من!/ چترها 

سوراخ شده اند!«

  نثر با شعر سپید! / یادداشتی درباره مجموعه شعر »چاپ بیروت« سروده علی داودی 
  طالب کمال و دیدار جمال / نگاهی به شعرهای کتاب »شیری در قفس902« احمد زارعی

  شاعری خوب اما کم کار / درباره  دفتر شعر »فصل فاصله« از محمدرضا ترکی

درباره  دفتر شعر »فصل فاصله« از محمدرضا ترکی

شاعری خوب اما کم کار

»محمدرضا ترکی« از چهره های کم کار اما شناخته شده  
شعر انقلاب و شعر بعد از انقلاب است. او از جمله شاعرانی 
است که بعد از قیصر امین پور و سیدحسن حسینی آرام آرام 
شناخته شدند و آثاری در قالب های کلاسیک و نو آفریدند. 
علیرض��ا قزوه و محمدرضا میرافضلی و اخیرا قربان ولیئی 
و چند تن دیگر، از جمله ش��اعرانی هستند که به  واسطه  
اس��تمرار در کار و حضور مدام و البته اش��عار بسیار خوب 
انقلابی، آیینی، عرفانی و اشعار دیگر خود شناخته شدند و 
بعضی هم همچون محمدرضا روزبه صرفا با اشعار محکم و 
استوار و زیبایش در دهه های 60 و 70؛ شاعری که با غزل 
خوب آغاز کرد و با اشعار نیمایی خود را کامل کرد، اگرچه 
کم کاری ها و غیبتش در کمتر شناخته  شدنش بی تاثیر نبود 
و نیست، هر چند همواره در زمان پیدایی حضوری تاثیرگذار 
داشت اما محمدرضا ترکی نه شعرش در حد و اندازه های شعر 
قزوه و روزبه و ولیئی و میرافضلی است و نه مثل این چند 
تن در کارش حرفه ای. با این  همه، حتی در کار کم کارانی 
چون او نظمی هست که در کار ترکی نیست؛ مثلا در کار 
روزبه؛ او با غزل های جانانه اش در دهه های 60 و 70 پیش 
می آید و پس از یک دوره  فطرت، ناگهان با اشعار درخشان 
نیمای��ی در دفتر پر  و  پیمانی ب��ه  نام »از پیله تا پروانگی« 
می درخش��د. اگرچه هنوز از ای��ن دفتر تا حدی بوی غزل 
برمی خیزد اما تلاش موثر و قابل تحسینش از شعرهایش 
پیداست، لیکن ترکی فقط گاه با شعری زیبا رخ می نماید 
و بعد هم ناپدید می شود. هیچ نشانی از حرفه ای  بودن در 
کارش پیدا نیست. در صورتی که قزوه و روزبه و ترکی و آن 
چند تن دیگر که بعد از قیصر و سیدحسن ظهور کردند، 
استعدادشان در شاعری تقریبا با هم برابر است. شاید هم 
پست های مدیریتی در رده ای بالا و وابسته   شدن به دانشگاه 
و درگیر شدن با فرهنگستان ادب در مجموع، دیگر وقت 
چندانی برای ترکی و امثال او باقی نگذاشته باشد؛ حال چه 
به اختیار و چه از سر ناگزیری. در واقع گرایش به قال تا به 
حال باید در خود آدم باشد و تقصیر کس دیگر هم نیست؛ 
هر کس به همان راهی می رود که لابد دوستش داشته است. 
دفتر شعر »فصل فاصله« محمدضا ترکی را در 70 صفحه 

نشر همسایه منتشر کرده است؛ دفتری که 70 درصدش 
غزل است، همراه با چند شعر نیمایی و سپید و تقریبا یکی، 

دو مثنوی و دوبیتی و رباعی. 
به  نظر من، شاعر باید در تنظیم دفترش سلیقه به  خرج 
دهد، یعنی مثلا غزل های��ش را در یک دفتر جمع کند و 
اگر در قالب های دیگر هم شعر دارد، آنها را هم در دفتری 
جداگانه منتشر کند. بی شک این نوع پراکنده کاری ها هم 
از غیرحرفه ای  بودن شاعر برمی خیزد. این حرف ها را با بد و 

خوب بودن یک شاعر اشتباه نگیریم. 
غزل ترکی صرفا عاشقانه نیست و گاه نیز کلا عاشقانه 
نیس��ت و حتی از عاطفه  چندانی هم برخوردار نیست. در 
صورتی که غزل روزبه و ولیئی آبدار است؛ اگر اندیشه هم 
دارد، خالی از تغزل و عرفان و عاطفه نیس��ت اما غزل های 
ترکی وقتی به  س��مت اندیشه پیش می رود، کمتر یادش 

می آید که در حال سرودن غزل است:
»نه جانور، نه دیو، نه مردم؛ معجونی از غرور و توهم

بی بهره از حقیقت انسان، چیزی شبیه سوء تفاهم
در جنگلی از آهن و سیمان، در غارهای تازه  انسان

انسان نیمه اهلی امروز، مانده ست بی سرود و ترنم
لبریز از تمرد و عصیان، سرشار از تغافل و نسیان

جاوید در بهشت حماقت، ناخوانده رمز آدم و گندم«
عاشقانه های ترکی در بعضی غزل ها نیز چندان قوی و 
عاطفی و تغزلی نیستند، اگرچه شاید در غزل نمره  قبولی 

بگیرند:
»شب از نیمه می رفت و من تشنه بودم

و می سوخت در هرم شب تار  و  پودم
تو بودی و چشم تو بود و سیاهی

اگر چشم در چشم شب می گشودم
خیالت چنان شعله ای در دلم ریخت

که برخاست از عمق آیینه دودم«
ترکی گاه در ش��عر نیمایی عاشقانه تر و تغزلی تر عمل 
می کند. نیمایی هایش تا حدی از نوع و شکل نیمایی های 
قیصر پیروی می کند اما به  لحاظ قدرت زبانی و ش��کل و 
فرم به نزدیکی های شعر قیصر هم نمی رسد؛ مگر اینکه به 
نیمایی های قیصر دهه های 60 و 70 و نه 2 دهه  آخر عمرش.

با این  همه، ترکی در غزل و بعد شعر نیمایی شعرهای 
خوبی دارد، و این امر را در گزیده اشعاری که انتشارات تکا از 
او و 120 شاعر دیگر منتشر کرد، تا حدی ثابت کرده است، 
یعنی بعضی شعرهای ترکی در نشر تکا که زمان نزدیک تری 
را نشان می داد، مراتب و ارجمندی بیشتری از اشعار دفتر 
»فصل فاصله« داشت اما اشعار سپیدش در این دفتر و شاید 
در کل اشعار قابل دفاعی نیستند. در پایان، همه  غزل های 
محمدرض��ا ترکی را با دقت خواندم و غزلی بیش از حد و 

اندازه ای که در ذیل می آید، نیافتم:
»ندیدم آتشی از نغمه هایت شعله آواتر
نمی بینی کویری از دل من بادپیماتر

من امشب هم از خودم هم رفته ام، هرگز نمی یابی
کسی را اینچنین در لحظه های خویش تنهاتر

میان این  همه بی راهه و راهی که می بینی
یکی ما را به شهری می برد لبریز رویاتر

همان راهی که روزی تکسوارانی شگفت آوا
گذر کردند و شد از خون شان دامان صحرا، تر
حقیقت همچنان در بازی خورشید با ابر است

که گاهی می شود پیدا و پنهان، گاه پیداتر
زبان دیگری باید برای گفت وگو با تو

که باشد واژه هایش از خود آیینه گویاتر«.

]   الف. گیلوایی  [

محت�وا و مضامین این دفت�ر علاوه بر 
داش�تن بن مایه ه�ای دین�ی و مذهبی 
به صورت محسوس و نامحسوس، سرشار 
از ش�عرهای آیینی و دفاع  مقدس�ی و 
عارفانه و اجتماعی است؛ شعرهایی که 
از تنوع مخاطب پسندی برخوردارند؛ از 
شعرهای اخلاقی نزدیک به اشعار پروین 
اعتصامی گرفت�ه تا غزل های عارفانه- 
اجتماعی شبیه اش�عار علیرضا قزوه و 
غزل ها و عاشقانه های ملیح و محجوبی 
که زبان عمومی غزل سرایان امروزی را 
تداعی می کند؛ یعنی زبان شان بین زبان 

شعر دیروز و امروز قرار می گیرد

داوودی در اغلب شعرها تنها واقعیت ها 
و صحنه های�ی را ک�ه می بین�د بی�ان 
می کند! یعن�ی این واقعیت ه�ا درونی 
ش�اعر نمی ش�وند، ملموس نیس�تند، 
ش�اعر در بیدار کردن حس باورپذیری 
مخاطب ناکام اس�ت، و خلاصه! بی هیچ 
تمهیدی، خ�امِ خام ش�عرهایش را در 
اختیار مخاطب ق�رار می دهد و این در 
حالی است که اغلب شاعران نمی دانند 
بسیاری از مخاطبان غیر شاعر کمتر از 

دریا نیستند!


