
نگاه

شعر و ادب
چهار شنبه 12 آذر 1399

وطن امروز     شماره 3087
  شاعری از تبار عاشورا / تأملی در جان و جهان ادبی »احد ده بزرگی« 
  نقبی کوتاه بر عاشقانه های شوکا / نگاهی به دفتر شعر یدالله گودرزی

  مونالیزای غمگین / نقدی بر کتاب شعر »لبخند تلخ مونالیزا« اثر حمیدرضا شکارسری
  رباعیِ نیمایی / یادداشتی درباره رباعیات نیمایی »آبی روشن آبی خاموش« سروده صادق رحمانی

نگاهی به دفتر شعر یدالله گودرزی

نقبی کوتاه بر عاشقانه های شوکا

»عاشقانه های شوکا« دفتر شعر یدالله گودرزی است 
در 147صفحه، دفتری ش��امل غزل، ترانه، مثنوی، 4 
مصراعی و...  گودرزی که گاه »شهاب« تخلص می کند )به 
این شکل: یدالله گودرزی »شهاب« یا شهاب گودرزی(، 
بیشتر غزل سراس��ت که اخیرا در سرودن اشعار کوتاه 
سپید و نیمایی فعال شده است اما این دفتر را شعرهای 

کلاسیک او تشکیل می دهد و از غزل شروع می شود:
»آنک پرنده از قفسش بار بست و رفت
از چارچوب تنگ تعلق گسست و رفت
شرقی ترین پرنده  عاشق در آن غروب

با یک طلوع سرخ از این بند رست و رفت
حل شد میان آبی یکدست آسمان

طرفی از این هوای مکرر نبست و رفت
او از تبار مردم آن سوی آب بود

بر زورق زلال شهیدان نشست و رفت...«
غزل های این دفتر از متوسط به بالاست؛ از غزل های 
متوس��ط و تقریبا خوب و خوب اما غزل عالی و درجه 
یک در این دفتر دیده نمی شود؛ با اینکه انتظار من از 
گودرزی با توجه به اشعاری که از او خوانده بودم بیش از 
این بود، حتی بیش از این غزل خوب که در ذیل می آید:

»می آید صدا از خیابان شب
تو می آیی از سمت پنهان شب

تو می آیی و چتر روشن به دست
قدم می زنی زیر باران شب

در این ظلمت وحشت افزا بکار
گلِ ماه را توی گلدان شب...«

بس��یاری از غزل ها انگار با زب��ان آگاهی و به لطف 
زحمت و کوشش شاعر حاصل شده است؛ خیلی دلی و 
عاشقانه نیست، مثل آن دسته از غزل هایی که مخاطب را 

رها کند؛ پر دهد. اغلب غزل ها در خود ساکنند:
»هلا که می نگری رازناک و پنهانی
منم شهیدِ نگاه تو، هیچ می دانی؟!

بیا عبور کن از کوچه های شهر و ببین
ز چلچراغ نگاهت شده چراغانی

هوای ابری چشمم همیشه بارانی  ست
دلت اگر که بخواهد هوای بارانی!«

مصرع دوم از بیت آخر که دیگر به مصراعی سست و 
دچار ضعف تالیف شده است. به ابیات ذیل توجه کنید؛ 
ضعف تالیف و سستی ابیات آنقدر هست که مصنوعی 
و کوششی بودن از آن به بیرون سر زده است و کوششی 
بودن خود را کاملا آشکار می کند. شاید تنها مصراع اول 

از بیت اول چنین نباشد:
»ای تمام شعرهایت مثل دریا خواندنی

خاطراتت در دلم مانند دریا ماندنی!
چهره ات در پرتو آیینه ها بس دیدنی
گیسوانت در مسیر بادها رقصاندنی

در کمان ابروانت هر زمان تیری رها
آهوان چشم هایت ناگهان ترساندنی!...«

البته بی انصافی است اگر بگوییم این مجموعه خالی 
از غزل های خوب اس��ت؛ غزل هایی از این دس��ت که 

تعدادشان اندک است:
»ای آسمان که خسته ام از  های های تو

امشب پرنده می وزد از چشم های تو
امشب دو بال سر زده از شانه های من

امشب گرفته دامن دل را هوای تو
حس عجیب پر زدن از گسترای خاک

دل را عبور می دهد از ناکجای تو...«
ترانه های این مجموعه نیز چندان سنگین و رنگین 
نیست و در واقع ساده بودن را با عوام زدگی اشتباه گرفته  
است. ترانه، باید ساده و همه کس فهم باشد، چون بیشتر 
با عموم مردم سر و کار دارد اما باید در سادگی خود و به 
موازات نوع زیبایی شناسی و نوع زبان و کلمات و تعابیر 
و کلماتی که انتخاب می کند، به گونه ای متفاوت باشد 
که بتواند میزان احساس و فهم و فرهنگ مردم را تغییر 
داده یا بالا ببرد، نه اینکه همان نوع زبان عامه را بی هیچ 

تمهیدی، دوباه تکرار کند:
»نام تو یه کهکشونه
توی غربت و سیاهی
نام تو یه جنگل سبز 
روی این زمین کاهی

اسمتون یه پارچه نوره
روشن و پاک و مقدس

واسه  دل های عاشق
شادی نام مقدس...«

برعکس بسیاری از غزل ها و ترانه های این مجموعه، 
ظاه��را وضع چهارمصراعی ها که ش��امل دوبیتی ها و 
رباعیات می شود، بهتر است و نه تنها لحظات شاعرانه اش 
خوش تر است، بلکه نگاه نوتر و مدرن تری هم دارد؛ طبعا 

توقع ما از این نوع اشعار کمتر بود:
»شب شرجی، شب شیدایی من

شب کابوسی و رویایی من
صدای گام های خسته  ماه
عبور از دره  تنهایی من!«

]   الف.م.نیساری  [

تأملی در جان و جهان ادبی »احد ده بزرگی«

اح��د ده بزرگ��ی از نس��ل ش��اعران 
آرمان خواه و انقلابی دهه 60 اس��ت؛ 
دهه پرتلاطمی که نسل اول شاعران 
انقلاب اسلامی را - زیر سقف حوزه 
اندیشه و هنر اسلامی )حوزه هنری 
فعلی( - در دامان خود پرورش داد. 

وجه تمایز ده بزرگی با دیگر شاعران انقلاب، تعلق خاطر 
ش��دید او به حوزه شعر دینی- آیینی بویژه شعر عاشورایی 
است، چنانکه خود بارها و بارها تاکید کرده است »من هر چه 
دارم از برکت اباعبدالله است«. دامنه این تعلق خاطر چنان 
گسترده است که حتی به شعرهای انقلابی و حماسی او نیز 
طعم آیینی بخشیده است. به اذعان اکثر شاعرانی که با او 
حش��ر و نشر ادبی داشته اند، این شاعر شیرازی شخصیتی 
متش��رع دارد و حتی زمانی که اراده شعر عاشقانه می کند، 
عاشقانه او سر از منزل شریعت و طریقت درمی آورد و رنگ 

آسمانی می گیرد. 
این ویژگی نشانگر آن است که ده بزرگی به رغم بسیاری از 
شاعران آیینی روزگار ما که به اعتبار »موضوع« شاعر آیینی 
شناخته می ش��وند، به اعتبار »موضع« و به صورت فطری 
شاعری دین مدار و خداباور است؛ شاعر اصیلی که در حوزه 
دین، پیش و بیش از آنکه به دنبال قافیه بازی و صورت سازی 

باشد، به دنبال آیینه سازی و حقیقت ترازی است. 
از شاعری همچون ده بزرگی عزیز که دانش آموخته مکتب 
بزرگانی چون س��عدی و حافظ است، انتظاری نیز جز این 
نمی رود که در روش و منش اعتقادی و سلوک دینی، چشم 
بر باطن و سیرت داشته باشد نه بر ظاهر و صورت، و شعری 

بگوید برخاسته از بصیرت و حقیقت. 
در ذهن و زبان این ش��اعر ولایی »معرفت« مولفه اصلی 
شعر آیینی فاخر و ارجمند است، چنانکه خود در مصاحبه ای 
با تاکید بر این دقیقه گفته است: »شعر آیینی، شعری است 
که از جان و دل شاعر متعهد ریشه می گیرد. به عقیده من اگر 
کسی ناشناخته وارد این حیطه شود آسیب پذیر خواهد بود. 
حالا عده ای از دوستان که بدون پشتوانه  شناخت و معرفت 
دس��ت به خلق شعر می زنند، آثارش��ان ماندگاری چندانی 
ندارد. ش��اعر باید برای سرودن شعر آیینی با ۲ بال حرکت 

کند: احساس و اندیشه«.
هر که دارد عطش کرب و بلا، بسم الله

احد ده بزرگی یکی از بانیان و بنیانگذاران »ش��ب ش��عر 
عاشورا« س��ت و دبی��ری بیش از ۲0 دوره از »ش��ب ش��عر 
عاشورا« را در کارنامه ادبی خود به ثبت رسانده است. وی در 
کنار بزرگانی همچون حاج آقا فرهنگ و محمد علی مردانی 
-که رحمت خدا بر آنان باد- و همچنین خسرو آقایاری -که 
عمرش دراز باد- با پایه گذاری شب های شعر عاشورا در شیراز، 
در مسیر زایندگی و بالندگی جریان پویای شعر عاشورایی در 

سال های بعد از انقلاب گام های بلندی برداشته اند. 
ب��ا عنایت حضرت اباعبدالله)ع( و همت بلند عزیزانی که 
به نام مبارک شان اش��اره شد، چراغ پرفروغ شب های شعر 

عاشورا بیش از 30 سال است که روشن است و هر سال نیز 
این همایش حسینی با حضور پرشور نسل شاعران فرهیخته 

عاشورایی، باشکوه تر از سال قبل برگزار می شود. 
   این کمترین نیز چند سال توفیق حضور در این مراسم 
را پیدا کرده ام و به یقین می توانم بگویم که این همایش یکی 
از بهترین، مردمی ترین و تاثیرگذارترین همایش های شعر 
آیینی روز و روزگار ما است، به طوری که خیلی از شاعران 
- هم از شاعران پیشکسوت و هم از شاعران جوان- بی هیچ 
چشمداشتی و فقط به عشق اباعبدالله )ع( حتی حاضرند با 
هزینه شخصی خودش��ان در این شب شعر شرکت کنند. 
بی هیچ تردیدی این میزان از اقبال و اس��تقبال به خلوص 
نیت و صفای باطن برگزارکنندگان آن بازمی گردد. به برکت 
همین بی تکلفی، سادگی، ارادت و خلوص خوبانی چون حاج آقا 
ده بزرگی و دیگر متولیان آن، شب شعر عاشورا تاکنون تداوم و 
استمرار یافته است. به خاطر برخورداری از همین ویژگی های 
منحصر به فرد است که شب شعر عاشورایی شیراز همچنان در 
میان هزاران شب شعر دیگر شاخص و برجسته مانده است. 

میثاق عاشورایی ■
بی هی��چ تعریف و تعارف��ی حضرت ده بزرگ��ی عزیز، از 
چهره های شاخص و یکی از استوانه های شعر آیینی روزگار 
ما است که عاشقانه و مومنانه تمام زندگی اش را وقف خدمت 

به فرهنگ حسینی و عاشورایی کرده است. 
داس��تان دوستی اعتقادی این عزیز با حاج آقا فرهنگ و 
محمد علی مردانی نیز داستان شگفت انگیز و عبرت آموزی 
اس��ت. من این داس��تان را پی��ش از این از زب��ان زنده یاد 
محمد علی مردانی و بعد از او نیز بارها از زبان ایشان و خسرو 
آقایاری شنیده ام. بعد از انقلاب به همت این 3 بزرگوار - احد 
ده بزرگی، محمد  علی مردانی و خسرو آقایاری- نطفه »شعر 
شب عاشورا« بسته می شود. این خوبان با توکل بر خدا با هم 
عهد و پیمان می بندند که برای خدمت به فرهنگ عاشورا، 
کنگره ای را با عنوان »شب شعر عاشورا« پایه گذاری کنند. از 
همین رو، برای فراهم کردن مقدمات کار با حاج  آقا فرهنگ 
پیوند می خورند. جان کلام آنکه با حمایت حاج آقا فرهنگ و 
با همت این 3 بزرگوار سرانجام نطفه شب شعر عاشورا بسته 
می شود. به این ترتیب سال 1364 این شب شعر پایه گذاری 
می شود و تا به امروز به صورت پیوسته و مردمی و گسترده 

به حیات خود ادامه می دهد. 
تربیت عاشورایی با مرام حسینی ■

ده  بزرگی از نس��ل شاعران معلم است و به همین اعتبار 
ش��اعری فروتن، بی تکلف، ساده و صمیمی. یکی از کارهای 
قابل ستایش او در عرصه شعر و ادبیات، توجه به بعد اخلاقی، 
تعلیمی و آموزشی شعر است. به این معنا که بیشتر شعرهای 
ایشان صبغه تعلیمی و آموزشی دارد. یعنی با سرودن شعرها، 
س��رودها، نوحه ها و مرثیه ها سعی می کند برای نوجوانان و 
جوانانی که می خواهند در این عرصه گام بردارند الگو سازی 
کند. بسیاری از شعرهای ایشان به صورت سرود دانش آموزی 
در مدارس اجرا ش��ده اس��ت. فعالیت در کانون ش��اعران و 

نویسندگان آموزش و پرورش و 
تربیت نسلی از شاعران دانش آموز 

یکی از بزرگ ترین افتخارات ده بزرگی 
در طول سال های شاعری اوست. 

چنانکه اشاره شد، ده بزرگی به اعتبار فرهنگی 
بودن و همکاری با آموزش و پرورش، نقشی بی بدیل 

در پیوند زدن نس��لی از دانش آموزان مستعد و خلاق با 
»شب های شعر عاشورا« دارد؛ خیمه ای حسینی که با همت 
بلند حاج حسین فرهنگ و تنی چند از یارانش )احد ده بزرگی 
و خسرو آقایاری( پا گرفت و محلی برای همدلی و همزبانی 
شاعران باورمند و روشن اندیش حسینی شد. دانش آموزان 
ادب آیینی که به برکت پیوند با عاشورا و ستایشگری خاندان 
رسالت علیهم السلام امروز به ستارگانی پرفروغ در آسمان شعر 

و ادبیات ایران تبدیل شده اند. 
   نکته آخر اینکه اس��تاد ده بزرگی علاوه بر درخش��ش 
در حوزه های ش��عر انقلاب، دفاع مقدس و آیینی، در حوزه 
س��رودن شعرهای محلی - با گویش شیرین شیرازی- نیز 
کارنامه بلندبالایی دارد؛ شعرهای نمکین و دلنشینی که در 
میان شیرازی ها مشتری و خواهان فراوانی دارد. ولی چنانکه 
اش��اره شد شعر برای او هدف نیست، بلکه ابزار و وسیله ای 
است برای ترویج آموزه های اخلاقی، دینی و انقلابی، و این از 
شاعری که سال ها در کسوت معلمی به جامعه خدمت کرده 

است، امری دور از انتظار نیست. 
   با آرزوی س��لامتی و طول عمر باعزت برای این شاعر 
آیینی و عاش��ورا مسلک، به عنوان حسن ختام، مشام جان 

را با زمزمه غزلی زیبا از او گلبو می کنیم- خدایش یار باد. 
تا شقایق را به دشت عشق بو کردیم ما

زیر دوش آفتاب خون وضو کردیم ما
همچو قوی مست، دست افشان وجود خویش را

در شط سرخ شهادت شست و شو کردیم ما
گر چه دست از جان و سر شستیم، پاکوبان ولی

دست دشمن را برای خلق رو کردیم ما
می دمد از حنجر ما بوی تاول های داغ

ب��س ک��ه چ��ون 
ققن��وس آتش زی��ر و رو 

کردیم ما
غنچه غنچه، زخم زخم پیکر 

ما چون شکفت
عطرافشان، خنده بی های و هو کردیم ما

در بلا با سوزن مژگان و رشته رشته اشک
جامه صد پاره جان را رفو کردیم ما

چون گل اشکی سر سجاده در دشت عطش
با دعای ندبه کسب آبرو کردیم ما
تا نماز عشق بندد نقش بر لوح وجود

با دهان زخم با حق گفت وگو کردیم ما
فخر ما این بس که همچون ماه در طی طریق

اقتدا بر قائد خورشید خو کردیم ما

]   رضا اسماعیلی  [

شاعری از تبار عاشورا

فاطمه گیلانی:  مجموعه ش��عر »لبخند تلخ مونالیزا«، به قلم 
»حمیدرضا شکارسری« توسط انتشارات هزاره ققنوس چاپ 
ش��ده است. این مجموعه ش��امل 53 شعر سپید با مضمون 

دیرآشنای شعرهای این شاعر یعنی جنگ است. 
 جن��گ و ه��ر آنچه به این ح��وزه مربوط اس��ت، یکی از 
موتیف های پرتکرار اشعار شکارسری است. گویا این شاعر خیال 
ندارد از پرداختن به شعرهای حوزه جنگ، از توصیف صحنه های 
دلخراش جنگ گرفته تا ترکش های به جا مانده در تن و روح 
آدمی دست بکشد. شاید هم جنگ است که خیال ندارد از این 

شاعر دس��ت بردارد و مدام از ذهن و 
زبان او تراوش می کند. 

»باز را آرام بردارید/ باز را با احترام 
تشییع کنید/ باز را زیر سنگی بی نام 
بخوابانید/ بر گور باز شیون کنید... / باز 
تنی بی سر است/ سری که با ترکشی 
بزرگ گم ش��ده اس��ت/ و باز را تنها 

گذاشته است«
 در ای��ن ش��عر که نهمین ش��عر 
این مجموعه اس��ت، ش��اعر گوش��ه 
چشمی دارد به یکی از دلخراش ترین 
صحنه های جنگ: تن بی سر یک سرباز 
که شاعر با اس��تادی تمام جدا شدن 
»س��ر« از بدن را به نمایش می کشد. 
او این کار را در کلمه »س��رباز« و جدا 
کردن بخش اول این اس��م مرکب از 
بخش دومش به اجرا در می آورد. شعر 

با کلمه »باز« شروع می شود. ابتدا در خوانش اول مخاطب کلمه 
باز را در معنای پرنده ای شکاری در می یابد که البته از هنرمندی 
این شاعر است که وقتی شعر به پایان می رسد مشخص می شود 
وی »باز« را در واقع به صورت ایهام به کار برده است و این بر 
زیبایی این شعر می افزاید، زیرا شاعر در سطرهای بعدی مخاطب 
را آگاه می کند که این »باز« بخشی از »سرباز« است. اینجاست 
که اجرا در ش��عر با جدا کردن »باز« و »س��ر«� ۲ بخش کلمه 
سرباز� به نمایش در آمده است و الحق شاعر در تداعی تصویر 
جدا شدن سر یک سرباز موفق بوده است. ما علاوه بر کارکرد 
ایهامی »باز« شاهد استعاره در این کلمه هم هستیم. همان طور 
که گفته شد »باز« در یک معنا بخش دوم سرباز است و در معنای 
دیگر پرنده ای ش��کاری و دور پرواز است و در همین معناست 
که استعاره اتفاق می افتد. صد البته که این همانی سرباز شهید 

و باز بسیار دلنشین است. 
»ب/ سین/ ز/ ر/ الف/ بوی خون نمی شنوی؟/ بمبی درست 

کنار سرباز منفجر شده است«
 شعر شماره 7 این مجموعه هم نمونه دیگری است که شاعر 
از واژه س��رباز بهره برده است تا منفجر شدن و تکه تکه شدن 

را در شعر اجرا کند. همان طور که دیدیم تک تک حروف واژه 
سرباز به صورت نامرتب و جداجدا از هم آمده اند و بعد از این 
تصویر، سطر »بمبی در کنار سرباز منفجر شده است« می آید 

که انفجار در سطرهای پیش از آن به نمایش در آمده است. 
»حالا س��پیده ای نبود که تاریک باش��د/ حالا آفتابی نبود 
که س��یاه باش��د/ حالا اصلا روزی نبود که شب باشد/ اگر آن 
ترکش های نادان/ کمی/ فقط کمی بالاتر از چشم هایم را بلد 

بودند« )شعر شماره ۲5(
 همان طور که از این شعر در می یابیم، شاعر به اجرا در شعر 
بس��یار اهمیت می دهد. او در همین 
شعر هم سعی بر آن دارد نابینایی را به 
نمایش بگذارد و آن را به تصویر بکشد، 
بدون اینکه نامی از آن به میان آورد. 

 شکارسری همان طور که در ابتدا 
اشاره شد، درصدد است از جنگ بگوید 
و از روزگار پس از آن. شاید به همین 
دلیل اس��ت که در این مسیر اجرای 

زبانی را به خدمت می گیرد. 
»جنگ داد و فریادش را کرد و رفت/ 
اما هنوز ه��م حرف های ناگفته دارد/ 
که از دهان مین های گمشده شلیک 

می شود« )شعر شماره ۲۲( 
 در این شعر هم می بینیم که شاعر 
همچنان به ع��وارض و عواقب جنگ 
اشاره دارد. جنگ تمام می شود اما پس 
از آن هنوز شاهد اتفاقات ناگوار هستیم، 
مثل منفجر شدن مین که به صورت حرف های ناگفته ای که از 

دهان مین شلیک می شود به نمایش درمی آید. 
 در تمام شعرهای این مجموعه، شاعر از زشتی های جنگ 
و عواق��ب آن در تقابل با عناصر زندگ��ی می گوید. او روح و 
جانش از جنگ خسته است و زشتی چهره جنگ را حتی در 
زمان صلح می بیند و نشان می دهد و با آمال و آرزوهایش در 
برابر جنگ می ایستد. همان طور که در شعر پشت جلد کتاب 
می بینیم: »در خشابت شکلات بریز و به آن مدرسه شلیک 
کن/ در خشابت گل بریز و به آن خانه سالمندان شلیک کن/ 
با خشابی پر از آرام بخش/ به آن بیمارستان/ و با خشابی پر از 
کلمه به آن کتابخانه/ خشابت را از چه پر کرده ای/ حالا که 

مرا نشانه رفته ای؟«
 به جای شلیک گلوله به مدرسه، به بیمارستان و به خانه 
س��المندان شاعر پیشنهاد تازه ای ارائه می دهد؛ پیشنهادی از 
سر مهر و محبت نه از روی قهر و خشم و در پایان از مخاطب 
می پرسد که »خشابت را از چه پر می کنی/ حالا که به سمت 
من نشانه رفته ای؟« در جواب این سوال این شاعر مهربان چه 

می شود گفت جز بوسه... 

الف. گیلوایی: صادق رحمانی، شاعر غزل های ناب و شعرهای نیمایی 
سترگ و اشعار سپید شسته و رفته؛ شاعری که دیگر قالب های 
شعری را نیز آزموده و از پس سال ها تجربه و ممارست، اینک به 
شعرهای کوتاه نیمایی و شعرهای کوتاه سپید رسیده و تمام وقت 
همت ش��اعری و کوشش و جوش��ش خود را صرف این شیوه از 

شاعری کرده است و می کند. 
او در این میان نیز دست به ابداع  زده است، یعنی در شعرهای 
کوتاه نیمایی خود، به  جای اینکه اوزان متعددی را به  کار گیرد، 
وزن رباعی را انتخاب کرده و آن را بر اساس اسلوب نیمایی به  کار 

گرفته است. یعنی سطرهای شعرهای 
کوتاه نیمایی اش را بر اس��اس این وزن 
کوتاه و بلند می کند؛ کاری که تاکنون 
کسی انجام نداده است. در واقع شاعران 
نیمایی کم و بیش از همه  اوزان عروضی 
مشهور و نیمه مشهور در سرودن اشعار 
نیمایی خود اس��تفاده کرده اند الا وزن 
رباعی؛ حت��ی از وزن دوبیتی، زیرا تنها 
وزنی که در قالب های شعری کلاسیک 
و شعر نیمایی کاربرد ندارد، همین وزن 
رباعی است. یعنی هیچ شاعری غزل و 
چهارپ��اره و مثنوی اش را بر وزن رباعی 

نمی گوید، چه رسد به شعر نیمایی. 
اینگونه اس��ت که می گوییم صادق 
رحمانی دست به ابتکاری خاص و ویژه 
 زده است، زیرا وزن رباعی از آنجا که برای 
یک شعر کوتاه کلاسیک مناسب است، به 

همین دلیل نیز می تواند برای سرودن یک شعر کوتاه نیمایی هم 
مناسب باشد؛ آنقدر که کلمات و سطرهایش به  طور معمول حتی 

کمتر از یک رباعی یا حداکثر در همان حد باشد. 
این ابتکار علاوه بر حسنی که ذکر شد، ۲ حسن دیگر هم دارد؛ 
یکی مخاطبان اشعار کلاسیک و در کل مخاطبان شعر برای شان 
این وزن آش��نا و مالوف است، حتی اگر سطرهایش کوتاه و بلند 
شود. یعنی این امر سبب جذب او می شود. دوم خود شاعر وقتی 
در یک وزن و به یک ش��یوه ش��عر می گوید، به مرور بر این نوع از 
شعر تسلط بیشتری پیدا کرده و دیگر زوایای پنهان آن را نیز کشف 
می کند و به کار خواهد بست، و این همه، دست به دست هم داده، 

اشعارش را در این شیوه برجسته تر خواهد کرد. 
اساسا شاعری که در یک دوره، در یک وزن شعر می گوید در واقع 
انتخاب آن نیز یک انتخاب ناخودآگاه و بر اساس روحیات آن دوره او 
خواهد بود. یعنی اگر وزن ضرباهنگ تند داشته باشد، بی شک نشان 
شعف و شادی درونی شاعر در آن دوره است و اگر وزنی آرام را انتخاب 
کرده باشد، بی شک نشان از آرامش یا آرامش خواهی آن شاعر در آن 
دوره است. چنانکه سپهری در کتاب »حجم سبز« بیش از 90 درصد 
اشعارش را بر وزن فعلاتن سروده و تسلطش بر آن نیز آشکار است. 

رحمانی نام شعرهای کوتاه نیمایی خود را که بر وزن رباعی 
است، »رباعی نیمایی« نامیده و بر ذیل دفتر شعر »آبی روشن 
آبی خاموش« خود که روی جلد آمده، نوشته »صد و ده رباعی 
نیمایی«؛ صد و ده شعری که اغلب  بر وزن رباعی است. این نشان 
می دهد تعبیر رحمانی از رباعی نیمایی بسی فراتر از کمیت و 
کیفیت اشعار کوتاهی است که تنها بر وزن رباعی سروده می شود. 

اینک چند نمونه از شعرهای کوتاه نیمایی در وزن رباعی: 
»از تنهایی / می مردم اگر نبود / این تنهایی«

می بینیم که ظرف و ظرفیت این رباعی نیمایی در حد یک سطر 
از رباعی است و در عین حال یک شعر 

کامل هم هست. 
و شعر ذیل که یک رباعی دو بیت و 
اندی است اما کامل؛ یک رباعی نیمایی 

توصیفی:
»بلبل ها را به نغمه واداش��ته است / 
داوودی ه��ا کنار پرچین حی��اط / آاااه / 

آغاز بهار«
اینک چند نمونه  دیگر از اشعار کوتاه 

نیمایی بر وزن های غیررباعی:
»بر س��ر بام جَرجَرِ ب��اران / بر کف 
کوچه خانه  پدری / مادرم خواب، مادرم 

در خاک«
شعری که 3 مصراع دارد و هر 3 وزنی 
یکسان اما همین یک مصراع کم، آن را 

متفاوت از شعر کلاسیک کرده است. 
هر چند اخیرا اش��عار 3 مصراعی رو 
شده که در شعر قدیم اقوام ایرانی رواج داشته است. در ظاهر، این 
نوع شعر را نیز باید در ردیف قالب های کلاسیک قرار داد اما از آنجا 
که امروز احیا شده و شاعران آن را به زبان و فضای امروزی آراسته اند 
و به  واقع مدرنش کرده اند، می توان آن را قالبی نو و تازه دانست. 

و اینک شعری بر وزن فعولن:
»نه چفتی / نه بس��تی / درآورده بودند از دست دیوار / و درها 

نبودند، درها نبودند / دلم سوخت بر حال این قفل تنها«
و نیز شعری که یک بیت و یک کلمه بیش نیست:

»آه آن درخت شاد و شکوفا درخت امن / نه! / بر شیب تند کوه 
نشسته ست دختری«

می بینیم که یک ش��عر نیمایی کوتاه حتی می تواند ساختار 
یک بیت را داشته باشد، تنها با این فرق که کلمه ای بر این بیت 
افزون ش��ده است؛ کلمه ای بین ۲ مصراع؛ کلمه ای که اضافی و 
مخل نیست و اتفاقا در موقعیت یک کلام و یک بیان، طبیعی تر 

هم نشسته است. 
و این هم یک رباعی نیمایی زیبای دیگر برای حسن ختام:

»یک ش��عر س��پید / با جوهر برف / شعری که خدا بر سر آن 
کوه سرود«.

نقدی بر کتاب شعر »لبخند تلخ مونالیزا« اثر حمیدرضا شکارسری

مونالیزای غمگین
یادداشتی درباره رباعیات نیمایی »آبی روشن آبی خاموش« سروده صادق رحمانی

رباعیِ نیمایی

ده بزرگ�ی به اعتب�ار فرهنگ�ی بودن 
پ�رورش،  و  ب�ا آم�وزش  و هم�کاری 
نقش�ی بی بدیل در پیوند زدن نس�لی 
از دانش آم�وزان مس�تعد و خ�لاق ب�ا 
»شب های شعر عاشورا« دارد؛ خیمه ای 
حس�ینی که با همت بلند حاج حسین 
فرهنگ و تن�ی چن�د از یارانش )احد 
ده بزرگی و خس�رو آقایاری( پا گرفت و 
محلی برای همدلی و همزبانی شاعران 
باورمند و روش�ن اندیش حسینی شد؛ 
دانش آم�وزان ادب آیینی که به برکت 
پیوند با عاش�ورا و ستایشگری خاندان 
رسالت علیهم السلام امروز به ستارگانی 
پرفروغ در آسمان شعر و ادبیات ایران 

تبدیل شده اند


