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شعر و ادب
چهارشنبه 24 دی 1399

وطن امروز     شماره 3123

چه خوب است شعری خودش، خودش را توضیح دهد! 
چه کسی از خود شاعر مناسب تر برای این توضیح؟ و »اکبر 

اکسیر« خود، شعرش را توضیح می دهد:
وظیفه شعر، اظهار همدردی/ وظیفه طنز، افشای حماقت 

است/ آقای بازپرس!
و پیداست این افشاگری بی خسارت و تاوان نیست!

***
اما طنز می تواند کدام حماقت ها را افش��ا کند؟ افشای 
حماقت اشخاص حقیقی بدون اشاره به شخصیت حقوقی 
آنها هجو اس��ت اما »اکبر اکسیر« هجویه سرا نیست. طنز 
حتی صرفا افشاگر روابط بامزه الفاظ هم نیست اما »اکسیر« 
صرفا فکاهه نویس هم نیست. او در شعرهای درخشان ترش 
حماقت نسل بشر را به سخره می گیرد، بنابراین وقتی هم 
سیاس��ی و اجتماعی می نویسد گاهی انگار جایی دورتر را 

نشانه رفته است:
قبول دارم/ آقا کلاغه مرا در ش��کم مادر گذاش��ته بود/ 

سیاهی از لبانم پاک نمی شود پدر!
*

ملیحه می گوید: حالا وقت ش��عر اس��ت نه شیر/ شیر 
می شوم/ صف گاوهای جهان را بر هم می زنم

اما غالبا او افشاگر و منتقدی اجتماعی و سیاسی ا ست. 
نکته اینجاست که او همچون هر طنازِ بی باکِ دیگری، 

ابایی از زدن به حساس ترین نقاط ندارد:
سیاست مثل خاکبازی کودکان/ هنر ظریف کثیف 

شدن و کثیف کردن است 
*

دم گرفتی��م: / از خون جوانان وطن.../ به تهران 
که رسیدیم/ مشروطه تمام شده بود!

*
خزر را، دریای مازندران، گرگان/ کاس��پین، 

آبسکون نوشتیم/ تقسیم بر پنج شد

این نقطه زنی دقیق البته گاه به ندرت، زیادی دقیق است! 
آنقدر دقیق که متن دچار صراحت می شود. البته هر شعر 
طنز اجتماعی و سیاسی بی تردید درجه یا درجاتی بیش از 
شعر غیرطنز دارای صراحت است. »اکسیر« اما خوشبختانه 

کمتر به این عارضه دچار شده است:
حالا رسیده ایم به خلیج فارس/ لطفا به زبان انگلیسی/ به 
آنهایی که عربی می دانند بگویید:/ این آب، نه خشک می شود 

نه تقسیم/ این آب، آب روی ماست!
اگ��ر خصوصیت طنز را خندان��دن و گریاندن همزمان 
مخاطب بدانیم، »اکسیر« استاد این کار است. طنز چنین 
اس��ت. انگار زهر و شهد آن باهم است و تلخ و شیرین آن 

نیز باهم معنا می شود:
عرفان پدر شد به خانه اش رفت/ ایثار هم به خانه اش رفت 
تا پدر شود/- پدرمان درآمد- /حالا نشسته ایم و منتظریم/ 
ت��ا نوه های عزیز/ با کالس��که بیایند/ و م��ن و ملیحه را/ به 

سالمندان برسانند!
»اکبر اکسیر« برقراری تعادل بین خنده و گریه را خوب 
اجرا می کند و در اکثر اوقات با کمی چربشِ کفه های ترازوی 
شعر به سمت خنده، ماهیت و هویت طنز در متن هایش را 

حفظ می کند؛ طنزی گروتسک، سیاه و چاپلینی:
به من نگویید اس��تاد! اس��تاد لقب بازنشسته هاس��ت/ 
ش��اعران پیر هم که باشند/ از رده خارج نمی شوند/ مثل 
لغت نامه دهخدا/ آرام در گوشه ای می نشینند/ و می شوند 

کتاب مرجع!
البت��ه »چاپلین« گاهی رکیک می ش��د. وقتی به رغم 
آن ظاه��ر مس��تعمل جنتلمنی، از فری��ب کودکی برای 
خوردن شیرینی اش ابا نداشت یا با همکاری فرزندخوانده 
معصومش، شیش��ه پنجره های خانه ها را می شکس��ت و 

بلافاصله در کسوت شیشه برُ برای تعمیر آنها ظاهر می شد! 
ای��ن رکاکت اما در خدمت بی��ان واقعیت های اجتماعی، 
شیرین و قابل تحمل و تأمل می شد. رکاکت در معدودی 
از اش��عار »اکسیر« اما چنین نیس��ت. رکیک است بدون 

اشاره به افقی وسیع تر. 
هر وقت بحث ازدواج می شد/ پدر هندوانه را مثال می زد/ 

ما می خندیدیم/ و مادر از خجالت/ قرمز می شد!
و »اکبر اکسیر« استاد خودزنی است و از خویش و خانواده 
خویش برای خنداندن خوانندگان زیادی مایه می گذارد. از 
آن س��و اما گاهی چنان جدی و عصا قورت داده می ش��ود 
که مایه های طنز را در اثرش نابود می کند و شعر دیگر به 

هیچ وجه شعر طنز نیست:
زیر قرص ماه به دنیا می آیند/ با قرص نان بزرگ می شوند/ 

با قرص برنج می میرند/ بچه های ساده شالیکار!
اینجاست که دیگر تعادل اثر به سمت گریه مایل می شود. 
به گمان من »اکسیر« با مرور و تورق جدی آثارش می تواند 
مجموعه ش��عری غیر طنز و بسیار قابل تأمل فراهم آورد و 
هویتی تازه برای خود دست و پا کند. درست مثل بازیگرانی 
که برخلاف کاراکتر جاافتاده خود ناگهان در فیلمی کاملا 
متفاوت ظاهر می شوند و توانایی های خود را در دیگر نقش ها 

هم به رخ می کشند. 
***

حالا چرا »ما کو تا اونا شیم؟«؟
این کتاب، شعرهایی به زبان ژاپنی نیست. »اکسیر« ما 
را ب��ه یک زندگی تازه فرا می خواند؛ یک زندگی مدرن که 
از نمادها و اس��تعاره های کهنه در آن خبری نیس��ت و اگر 
هم هست به درد هجو می خورد. یک زندگی مدرن درست 

مثل شعرش:
شاعران ما/ هزار سال از لب شیرین نوشتند/ هر چه فرهاد 
بود مرض قند گرفت/ شاعران ژاپن اما/ از ناوک مژگان/ سرنگ 

انسولین ساختند/ ما کو تا اونا شیم؟

نقد کتاب شعر طنز »ما کو تا اونا شیم؟« سروده »اکبر اکسیر«

چاپلین شعر ما

درباره مجموعه شعر »عشق با فونت بولد هفتاد« سروده سیدعلی کاشفی خوانساری

چله نشینی در حجاز مجازی
سودابه امینی : »عشق با فونت بولد هفتاد« سروده سیدعلی 
کاشفی خوانساری، هشتمین مجموعه از کتاب های شعر شباب 
است. این دفتر شامل 70 قطعه شعر در قالب های سپید و 
آزاد اس��ت که برای نوجوانان گروه سنی 14+ سروده شده 
است.  درونمایه شعرهای این کتاب در شعری سروده شاعر 
در صفحه بعد از شناسنامه آمده است: آلوده عشق و درد و 
خودآزاری/ مقهور غم و فراق و شب بیداری/ تنها و غریبم و 

غریقم، آری/ سیدعلی کاشفی خوانساری. 
بازی زبانی ای که شاعر در این شعر به کار برده نشانگر آن 
است که شاعر این کتاب بیش از آنکه به تخیل تصویری تکیه 
کند، از »تخیل زبانی« بهره می گیرد. در تمام شعرهای این 
دفتر، مخاطب با زبان شعر به عنوان عنصری پرجاذبه رو به رو 
است، همان گونه که از نام متفاوت این مجموعه نیز پیداست. 
عشق و شعر نوجوان: عشق در شعر نوجوان مهجور مانده است 
و به همین دلیل کمتر شاعری برای این گروه سنی شعرهای 
عاش��قانه می سراید. شاید بتوان گفت سر باز زدن از سرودن 
شعر عاشقانه برای نوجوانان یکی از دلایلی است که شاعران 
شعر نوجوان، به ورطه شعر کودک پرتاب می شوند. شاعری 
که عشق را از عواطف و هیجانات نوجوانی حذف می کند، برای 
انتخاب سوژه ناگزیر است سراغ مضامین شعر کودک برود. 
پیش از شعر شباب شاعرانی بوده اند که گاه و به صورت تک 

شعر عشق را در شعر نوجوان فراخوانده اند. 
شعر شباب اما بنا دارد رویکردی تازه را برای شعر نوجوان 
بنا نهد. از منظر شاعر شعر شباب، نوجوان علاقه مند است 
مضامینی متفاوت از شعر کودک را در مسیر تجربه مطالعاتی 
خود ببیند. علاوه بر این، تصویرگری ش��عر در این کتاب ها 

نباید شبیه تصاویر کتاب های کودک باشد. 
در این راس��تا سیدعلی کاشفی تلاشی برای وارد کردن 
عنصری به عنوان عنصر نوجوانی در شعر خود نکرده است. 
وی حتی پرسونای نوجوانی را برای خود انتخاب نمی کند، 
بلک��ه جهان خویش��تن را با نوجوانان خواننده ش��عرش به 
اش��تراک می گ��ذارد. در هیچ یک از ش��عرهای این کتاب 
عناص��ری از زندگی نوجوان مش��اهده نمی کنید. از منظر 
کاش��فی، گاه نوجوان باید از جهان خود پا فراتر گذاش��ته و 
به جهان بزرگس��الان سفر کند. از عش��ق سرودن در شعر 
کاشفی خوانساری البته با پاکیزه سرایی همراه است. او گاه از 

معشوقی که نیست سخن می گوید:
کاغذ هس��ت/ خودکار هس��ت/ خلوت است/ تو نیستی 

)ص 16(
رفتن، حق تو بود/ و عشق / تا قیامت/ در حسرت من/ درد 

خواهد کشید )ص 22(
در برخی از شعرها شاعر از واژه عشق بهره برده است: 

بنویس��ید:/ »از عشق زایید/ به عشق پر گرفت/ از عشق 
سرود/ به عشق جان سپرد«. )ص 59( 

یا این شعر که نشان از شگفت زدگی آفرینشگر عشق دارد: 
خدا/ مرغ عشق دست آموز می خواست/ اسب سرکشش 
شدم/ و از انبوه عاشقی ام/ نفسش به شماره افتاد. )ص 58(

شاعر در برخی شعرها پیوندی میان عشق و مرگ و عشق 
و دیوانگی برقرار می کند: 

دیوانه ای کنار پیاده رو/ معرکه ساخته بود/ و مردم/ مهربان 
و نامهربان/ از آن سوی کوچه ترس می رفتند/ حق داشتی 

بروی عزیز دلم/ عاشق همان دیوانه ترین است. )ص 29(
گاه در ای��ن دفتر با ترکیب هایی تازه مواجه می ش��ویم؛ 
ترکیب هایی که میان عش��ق و مرگ پیوند برقرار می کنند؛ 
ترکیبی چون »عش��ق مرگی« در شعر صفحه 31 نشانگر 

دیدگاه خاص شاعر نسبت به عشق است: 
آهای یاکریم پشت پنجره!/ سلام؛ اما/ خوش آمدی/ برحذر 

باش هوای خانه را/ این »عشق مرگی«/ واگیر دارد. 
س�فیدخوانی: از منظر شعر شباب، نوجوان قدرت پردازش 
معان��ی، مفاهی��م و تصاویر را دارد و هم از این رو اس��ت که 
شعرهای شباب سیدعلی کاشفی خوانساری سهم بیشتری 
برای اندیش��ه بر متن و س��فیدخوانی توسط مخاطب قایل 
است. کاشفی در این مجموعه انتخاب نام برای شعرها را نیز 

بر عهده مخاطب می نهد: 

شبی خواهد آمد/ سرخوش از عشق/ کاغذ سپیدی پیش 
چش��م می گذارم/ و بی وساطت ضرباهنگ و کلام/ زیباترین 

سرود تاریخ را/ می آفرینم. )ص51(
حالا گذشت/ اما خودمانیم / از همان اولش هم/.../ بگذریم 

)ص64(
ارجاعات متنی: در بعضی شعرهای کتاب با نشانه ها و ارجاعات 
متنی رو به رو هستیم. مخاطب باید برای درک یک قطعه شعر 
دانشی فراتر از متن داشته باشد تا بتواند با متن ارتباط برقرار 
کرده و مفهوم شعر را دریابد؛ گاه این سطح از دانش ادبی به 
تسلط نوجوان به ضرب المثل های رایج بازمی گردد و گاه به 

رمان هایی که مناسب او هستند. 
نگاه کنید به شعر صفحه 65: کبک اقبال من/ این روزها 
خروس می خواند/ که در رده بندی دوروبری های تو/ با شش 

پله صعود/ در جایگاه بیست وپنجم ایستاده ام. 
و نیز نگاه کنید به شعر ص 71: قصه شهرزاد که ناتمام 
ماند/ آن شرلی وَ جودی ابوت وَ پی پی جوراب بلند را / یک 
به یک خواندم/ با حنا به تماشای مزرعه ها رفتم/ و آرزوهای 
بزرگ استلا را/ به تماشا نشستم/ آقای کتابفروش!/ حالا به 

نظر شما کدام کتاب را بردارم؟ 
در شعری که شاعر برای جد بزرگوارش حضرت فاطمه 

سلام الله علیها سروده است، می خوانیم: 
پهلوی مادرم را، همه/ به گریه نشسته اند/ مادر رحیمه ام/ 

آبله های دل متروک مرا )ص30(
ش��عرصفحه 81 نیز از این دست اس��ت: آرش را تازگی 
دیده ای؟/ به جای کمان، قلوه س��نگی در دست/ کودکی در 
زیتون زار/ که مرز بودن را چند متر آن سوتر/ ترسیم می کند. 
ویژگی برخی شعرهایی که به آنها اشاره کردیم آن است 
که شاعر نشانه هایی را از 2 یا چند جغرافیا انتخاب کرده، با 
هم ترکیب می  کند و مضمون و معنایی را که خود اراده کرده 
به مخاطب ارائه می دهد. شاعر آرش را از جغرافیای فرهنگی 
ایرانی انتخاب کرده و س��نگ و زیت��ون را از عناصر کلامی 
نشانه شناسی شعر مقاومت و جغرافیای سیاسی و فرهنگی 
امروز فلس��طین برگزیده اس��ت و این بار فراتر از مرزهای 

جغرافیایی رفته و از مرز بودن سخن می گوید. 
شاعر با تماشای طبیعت مضامین ادبیات کهن را با زبانی 

نو به مخاطب یادآوری می کند: 
باران/ ش��اید شعر سپیدی است/ و آس��مان/ با واژه های 
خصوص��ی خود با زمین/ می س��راید و/ فهمش نمی کنیم. 

)ص 44( 
این شعر به نوعی ترجمه سخن بایزید بسطامی است که 
می فرماید: به صحرا شدم عشق باریده بود و زمین  تر شده بود 

چنان که پای به برف فرو شود به عشق فرو شدم. 
این دسته از اشعار کتاب نشان دهنده آن است که شاعر 
»عشق با فونت بولد هفتاد« انتظار دارد مخاطب این شعرها 
سطح مطالعاتی گسترده داشته باشد. درک ارجاعات متنی 
در اشعار فوق نیازمند تجربه مطالعاتی ای فراتر از سن نوجوانی 
اول است. کاشفی حتی تلاش نمی کند برای ارجاعات متنی 
زیرنویس بدهد. او به درک مخاطب از متن شعرها مطمئن 
است و شاید قصد دارد لذت شعرخوانی را با ارائه زیرنویس 

خدشه دار نکند. 
نشانه های شخصی: در برخی شعرهای این دفتر با نشانه هایی 
ش��خصی روبه رو هس��تیم. خوانن��ده باید زندگی ش��اعر و 
دلبستگی های او را بداند تا بتواند با شعر ارتباط برقرار کند. 
نگاه کنید به ش��عر صفحه 28 که برای شکور لطفی سروده 

شده بی هیچ زیرنویس و شرحی: 
چرا شکور نباشم ؟/ عمرش اگر نپایید/ عمقش بی پایاب بود. 
ایجاز در عشق با فونت بولد هفتاد: به کارگیری صنعت بلاغی 
ایجاز در »عش��ق با فونت بولد هفت��اد« بیش از هر صنعت 
شاعرانه دیگر نمود دارد. ایجاز در لغت به معنی کوتاه سخن 
گفتن، س��خن کوتاه کردن، کوتاه گویی، خلاصه گویی بیان 
مقصود در کوتاه ترین لفظ و کمترین عبارت است. در فرهنگ 
ادبیات فارسی دری آمده است: ایجاز از صناعات بلاغی است 
و چنان است که ترتیب معانی بر الفاظ افزون باشد.1 فرض 
شاعر »عشق با فونت بولد هفتاد« آن است که نوجوان به رشد 

کلامی رسیده و بیش از کودک قدرت 
پردازش معانی دارد. به همین دلیل 
در ایجاز و اختصار سخن می گوید. 
نگاه کنید به کوتاه ترین شعرهای 
کت��اب: عاش��قم/ پس هس��تم 
 )ص20( می بازم/ پس هس��تم. 

)ص 38(
درب��اره کارب��رد ایجاز در 
شعرها می توان این انتظار را 
از ش��اعر داش��ت که در عین 

رعایت ایجاز ش��عرهای کوتاه را 
پرداخت کرده و از ش��کل 2 سطری خارج 

کند. نگاه کنید به شعر صفحه 19. 
و نیز نگاه کنید به ش��عر صفحه 76 که می توانس��ت در 

فضایی معنوی و عاطفی ادامه پیدا کند: 
خیالت/ سبز پوشید و سبزم کرد. 

رفتار شاعر با زبان را در شعرهای بالا مقایسه کنید با رفتار 
او با زبان در شعر صفحه 86. در این شعر شاعر به قصه گویی 
می پردازد و شعر خود را اینگونه آغاز می کند: یکی بود ملکه ای 
بود/ یکی بود دیوونه ای بود/ غیر از خدای مهربون / از قصه 

بین اونا/ هیچ کسی با خبر نبود... 
استفاده از ادبیات وب: نوجوان امروز به خاطر شیوه زیست 
متفاوت از گذشته با کلمات تازه ای رو به رو است؛ کلماتی که 
روز به روز بر تعدادشان افزوده می شود و خود را به بیان شفاهی 
نوجوان تحمیل می کنند. به کار گیری این گروه از واژگان در 
ش��عر کار ساده ای نیست. کاشفی تلاش کرده در اشعار این 

دفتر از این دست واژگان استفاده کند: 
مسیج )ص 14(، وبلاگ )ص25 و ص 63(، بلوتوث )ص 
26(، فون��ت بولد هفتاد )عنوان کت��اب و ص 84(، مموری 
)ص32(، مسنجر )ص33(، اینسرت، کلوزاپ، مدیوم، لانگ 
شات، اورشولدر، سوپرهش��ت، دیجیتال، پانوراما )ص43(، 
بازی س��یمز دو )ص 55(، ایرانسل )ص 56(، صفحه وبگاه 
)ص 62(، بلاگفا )ص 70(، اس ام اس )ص 72(، میس یو )ص 

72(، ولنتاین )ص 83(.
می توان گفت از ویژگی های بارز این مجموعه استفاده از 
واژگان رایج در فضای وب است. این واژه ها در میان نوجوانان 
امروز بسیار کاربردی است. با مرور اشعار کتاب درمی یابیم 
که شاعر تلاش کرده با عواطف خود به این گروه از کلمات 

که خشک و بی روح هستند روح ببخشد. 
کاریکلماتور: در عشق با فونت بولد هفتاد، شاعر با استفاده از 
زبان، معنی می آفریند. او در پی خلق تصویر ذهنی نیست. اگر 
چه تصویر ذهنی نیز آفریده است اما مهم ترین عنصر معناآفرین 
در اختیار او کلمه و زبان است. اما در به کارگیری زبان گاه به 

دام کلمات می افتد. نگاه کنید به شعر صفحه 74: 
چش��م هایت را دیدم/ دلم تا هندوستان وجود پرکشید/ 
ش��راره فتانی داشت/ هوایم به فرنگستان حیات سرکشید/ 
چشم هایت را بستی/ به چینِ هستی مقیم شدم/ رفتی/ دلم 

در حجازِ حقیقت به چله نشست. 
در اینجا شعر به کاریکلماتور نزدیک شده است. نگاه کنید 
به این کاریکلماتور از »پرویز شاپور« در کتاب »پایین آمدن 

درخت از گربه«: 
شب هنگام پرنده نگاهم را در چشمم محبوس می کنم.2 

)ص31(
ب��ه زع��م نگارنده این س��طور رعایت مرز میان ش��عر و 
کاریکلماتور از این منظر مهم است که شکل شعر، عواطف 
شاعرانه را تحت الشعاع قرار ندهد. اگر قدرت عاطفه با قوت 
زبان ش��عر برابری کند، ش��باهت شعر به کاریکلماتور ایراد 
محسوب نمی شود. در کاریکلماتور این کلمات هستند که 
تخیل را می س��ازند و گاه خیال ش��اعر به واسطه کلمات از 
عاطفه پیش��ی می گیرد و متن را ب��ه یک معمای عاطفی 
تبدیل می کند، البته این معمای عاطفی زمانی رخ می نماید 
که مضمونی عاشقانه مدنظر شاعر باشد. مثل شعری که از 

سیدعلی کاشفی خواندیم. 
در شعر ص 13 نیز با کاریکلماتور مواجهیم: 

چشم هایت می گریخت/ پاهایت به دنبالش 
در شعر ص 18 نیز به نوعی با کاریکلماتور روبه رو هستیم. 
ویژگی این شعر آن است که شاعر تمام بار مفهومی شعر را بر 
یک کلمه متمرکز کرده است و آن کلمه »می خواهم « است: 
گفتی/ خوشبختی ات را می خواهم/ سلامتی/ و شادی ات 

را/ و من همه را تقدیم تو کردم. 
طنز: طنز واژه ای عربی اس��ت به معنی تمس��خر و استهزا؛ 
در اصطلاح ادب به آن دس��ته از آثار ادبی اطلاق می ش��ود 
که با دس��تمایه آیرونی و تهکم و طعنه به اس��تهزا و نشان 
دادن عیب ها، زش��تی ها، نادرستی ها و مفاسد فرد و جامعه 

می پردازد.3
در برخی شعرهای کتاب »عشق با فونت بولد هفتاد« با 

پایان غافلگیر کننده و در برخی با طنز رو به رو هستیم: 
باورتان نمی ش��ود/ خانه ای خوب و امن/ معشوقی با وفا/ 

روزگار موافقی دارم/ در دنیای بازی سیمز دو )ص55( 
مولاج��ان!/ فدای تان!/ گفته باش��م/ اگر تا همین غدیر/ 
اعجازی نفرمایید/ ایرانسل می خرم/ و با آن گوشی قدیمی/ 

به خود پیامک عاشقانه می زنم )ص 56( 
در یک جمع بندی مختصر درمی یابیم سهم عناصری چون 
زبان، عاطفه، اندیش��ه، خیال و موسیقی در »عشق با فونت 
بولد هفتاد« برابر نیست. زبان از مهم ترین عناصری است که 
کاش��فی در هشتمین دفتر از شعر شباب بر آن تکیه دارد. 
اندیشه و خیال در این شعرها در خدمت زبان هستند. دومین 
عنصر مهم در این مجموعه عنصر عاطفه است. سومین عنصر 
عنصر اندیشه و چهارمین عنصر عنصر خیال است؛ بدیهی 
است شاعر به دلیل استفاده از قالب سپید و آزاد از ظرفیتی 

خاص برای موسیقی شعر بهره برده است. 
با نگاهی به آخرین ش��عر کتاب س��خن خود را به پایان 

می برم: 
دختر خانم !/ اینقدر جلوی پنجره دلم/ ورجه ورجه نکن/ 

شعرت می کنم/ رسوا می شوی
----------------------

پی نوشت
 1- سیما داد/ فرهنگ اصطلاحات ادبی 

 2- پرویز شاپور/ پایین آمدن درخت از گربه
 3- سیما داد/ فرهنگ اصطلاحات ادبی

  چله نشینی در حجاز مجازی / درباره مجموعه شعر »عشق با فونت بولد هفتاد« سروده سیدعلی کاشفی خوانساری
  چاپلین شعر ما / نقد کتاب شعر طنز »ما کو تا اونا شیم؟« سروده »اکبر اکسیر«

  ژنرال اصلی خمینی / نگاهی به کتاب »او یک ملت بود«  نوشته محمدعلی صمدی

 نگاهی به کتاب »او یک ملت بود« 
نوشته محمدعلی صمدی

ژنرال اصلی خمینی

براب��ری یک انس��ان با یک ملت آن ه��م از کلام یک 
انسان کامل نظیر امام خمینی که هوای نفس در کلامش 
راهی نداشت، تعبیری گران سنگ است؛ تعبیری که تنها 
و تنها برای یک نفر به کار برده شده است؛ شهید مظلوم 
دکتر سیدمحمد حسینی بهشتی. آری! ابعاد وجودی یک 
انسان می تواند آنقدر گسترده باشد که ارزش وجودی او 
با یک ملت برابری کند و وجود توانی با این ابعاد در یک 

فرد می تواند زمینه ساز انقلابی در درون یک ملت باشد. 
ش��هید بهشتی شهیدی  اس��ت در اوج مظلومیت که 
شناخت از ابعاد وجودی او نه در عصر حضورش و نه حال          ، در 
عصر فقدانش حاصل نشد. محمدعلی صمدی، مستندنگار و 
پژوهشگر انقلاب اسلامی و دفاع مقدس زندگی این شهید 
عزیز و مظلوم را به عنوان سوژه کتاب »او یک ملت بود« 
برگزید تا در حد بضاعت و یاری قلمش درک اندکی از ابعاد 
وجودی این شخصیت مهم و تاثیرگذار انقلاب اسلامی و 
جهان اس��لام را در جامعه تسری بخشد؛ شهیدی که در 
گزارش سفارت آمریکا 2 هفته قبل از خروج شاه از ایران 
»ریچارد کاتم« از ایشان با عنوان ژنرال اصلی خمینی یاد 
می کند و هدایت جنبش را کار او دانسته و شخصیت های 
انقلابی دیگر را رهبران افتخاری دانسته و ابراز می دارد شکی 
وجود ندارد بهشتی و گروه او کار اصلی را انجام می دهند.

اث��ر محمدعلی صمدی به دلیل اس��تناد به مدارک، 
تصاویر و بهره گیری از تحقیقات میدانی و ارتباط با خانواده 

شخصیت قهرمان کتابش کاری با ارزش و ستودنی  است. 
نویسنده با بهره گیری از قالب خاطره نویسی و زبان روایت 
اول شخص به روایت خاطراتی مفید و کمتر شنیده شده 
از زندگی این انسان بزرگ پرداخته است؛ خاطراتی که از 
زبان خود شهید، مادر، همسر، فرزندان و کسانی که وجود 
این شخصیت ناب را درک کرده اند، بیان شده و با الصاق 
هوشمندانه عکس های مرتبط به خاطرات در صفحات زوج 

کتاب باعث جذب بیشتر مخاطبان می شود.
کتاب »او یک ملت بود« کتابی ا ست که مطالعه آن در 
حال و اوضاع کنونی حاکم بر این مملکت به عامه مردم 

بویژه مسؤولان توصیه می شود.
»سفیر انگلیس گفت: ولی دولت آمریکا نمی تواند تا 2 

ماه دیگر صبر کند. 
ب��ه او گفتم: اینها خودش��ان می توانند صبر کنند یا 
می توانند صبر نکنن��د ولی ملت ما گفتند ما تصمیم را 

خودمان می گیریم و خودشان دارند می گیرند.
گفت: خیلی غیرواقع بینانه با مسائل سیاسی برخورد 

می کنید.
گفتم: همین جورهاست، ما قرار است آرمان طلبانه با 
مس��ائل برخورد کنیم. انقلاب ما انقلاب آرمان هاست، نه 
انقلاب تسلیم به واقعیت ها. ما انقلاب کردیم که واقعیت ها 
را عوض کنیم، نه اینکه واقعیت ها را هرچه هست، بپذیریم.

صحبت از محاصره اقتصادی کرد.
گفتم: ما از هم��ان اول قرارمان بر این بود که انقلاب 
پیش برود و ما همان نان و پنیر خودمان که توی همین 
مملکت به دست می آید، بخوریم. خدا هم در این دو ساله 
برکت داده است. مژده باد بر امام، تا الان محصول گندم 
ایران نسبت به سال گذشته بسیار عالی تر شده، ان شاءالله 
سیاست ما بر این است که حتی اگر قرار شود، روزی همه 
مردم، نان خالی نوش  جان کنند ولی با آمریکا بجنگند«.

کتاب »او یک ملت بود« از مجموعه کتب یاران ناب به 
کوشش محمدعلی صمدی تهیه و توسط نشر یا زهرا)س( 

چاپ و سال 92 به بازار نشر ارائه شده است. 

]   مهدی خدادادی  [

ش�اعر »عش�ق با فونت بول�د هفتاد« 
انتظار دارد مخاطب این ش�عرها سطح 
مطالعاتی گس�ترده داشته باشد. درک 
ارجاعات متنی در اش�عار فوق نیازمند 
تجربه مطالعاتی ای فراتر از سن نوجوانی 
اول است. کاشفی حتی تلاش نمی کند 
برای ارجاعات متنی زیرنویس بدهد. او 
به درک مخاطب از متن شعرها مطمئن 
است و شاید قصد دارد لذت شعرخوانی 

را با ارائه زیرنویس خدشه دار نکند

]   حمیدرضا شکارسری  [

در شبکه های اجتماعی
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