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شعر هر دوره عکس العمل خودآگاه یا ناخودآگاه شاعران 
نس��بت به ش��عر دوره پیش از خود است. غزل سیاسی و 
اجتماعی مشروطه عکس العمل غزل سرایان آن دوره به غزل 
کم رمق و بی موضع دوره بازگشت است. غزل دهه های 20 
و 30 متقابلا در برابر غزل صریح و خشک دوره مشروطه 
قد می کش��د و غزل نوگرای دهه های 40 و 50 واکنشی 
در برابر غزل ماقبل خود. همین وضع را در غزل دهه 60 

می بینیم تا برس��یم به غزل نوگرای 
دهه 70 که با اسامی گوناگونی چون 
خودکار، فرم، فراغزل، پست مدرن و... 
ظهور کرد و اساسا مانیفستی جدید 
برای این قالب نوشت. بوطیقای تازه 
این غزل به سرعت دچار تندروی شد، 
آنچنان که از غزل تنها ابیاتی مخلوط 
با ش��عر نیمایی و حتی سپید ماند با 
روایاتی که گاه سر به مالیخولیا، وهم 
و تخیلی مملو از سکس و گناه و یأس 
فلسفی و بی معنایی می گذاشت. از دهه 
80 تاکنون گروهی از غزل س��رایان 
در واکنش به این غزل، بازگش��ت به 
بوطیقای س��نتی غ��زل را در پیش 
گرفتن��د. این حرک��ت اگرچه نوعی 
بازگش��ت به گذشته است اما با خلق 
مضامین ن��و در بس��تری از زبان در 

نوس��ان بین زبان نو و زبان کهن، مخاطبان سرخورده از 
تندروی های غزل نو را جذب کرد. غزل های »سیدسعید 

صاحب علم« در این گروه قرار می گیرد. 
مشخصه اصلی غزل صاحب علم بیان رمانتیک، صمیمی 
و تغزلی اس��ت که بر بس��تر زبانی نو/ کهن، مضامین و 
تصاویری بکر را پیش چشمان مخاطب می گذارد. تخیل 
قابل تامل او باعث می شود روابط بین کلمات، مصاریع و 
ابیات غزل را به شبکه ای از واژگان همخون و همجنس 
مبدل کند؛ روابطی که آشناست اما در شکل بندی تازه، بکر 
به نظر می رسد و در واقع با آشنازدایی از معانی و مضامین 

آشنای سنت غزل فارسی، بازتولید شده  است. 
روابط کلیشه ای بین شمع و پروانه را در نظر بگیرید و 

به بازتولید آن در این بیت دقت بفرمایید. 
»پروانه ای دلبسته شمعی ست سوزان

شمعی که در دکان ابریشم فروشی ست«
انگار صاحب علم برای خلق مضامین شعرهایش نیازی 
به کشف سرزمین های تازه در تفکر و فضای فکری تازه ای 
ندارد، بلکه با اکتشاف در همان 
حوزه های فکری پیشین خواننده 
را به شگفتی وامی دارد. مضمون 
آینه و صداقت و رنگ و بی رنگی 
را در سنت شعر و ادب فارسی در 
نظر بگیریم و بازتعریف آن را در 

این بیت ببینیم:
»تا س��ایه س��یاه تو از روبه رو 

گذشت 
از نو نوشت آینه تعریف رنگ 

را«
رویارویی با ظرفیت های تازه 
کلمات در همان فضاهای مالوف 
قبل��ی، لذتی ناش��ی از غفلت و 
خوابزدگی به مخاطب می چشاند. 
غفل��ت از اش��یا و پدیده ه��ای 
همیش��گی و روزمره که در بطن 

خود دارای پتانسیل خوانش و تاویلی بی حد و مرزند. 
»ما میله های یک قفسیم و کنار هم

همسایه ایم و فاصله ما شکاف نیست« 
البته اینگونه س��رایش تبعاتی هم دارد. سرایشی که 
حاصل آن ابیاتی اس��ت مس��تقل که گاه با ابیات دیگر 
قرابت چندانی ندارد. در این وضعیت غزل بیت محور است 
و س��اختار پاشانی دارد، فاقد محور عمودی است و تنها 
وحدت فضاست که بیت ها را کنار یکدیگر نگاه می دارد. 
با این همه، شیرینی و ملاحت و نکته سنجی و دقیقه یابی 

مضامین، غزل های صاحب علم را شنیدنی کرده است.

در شناسنامه مجموعه شعر »مسافر بنفشه ها« می خوانیم: 
گروه س��نی ج، د و این یعنی مخاطبان هدف گیری شده این 
شعرها کودکان و نوجوانانی با سنین حدود 9 تا 15 ساله هستند. 
در این س��نین، نوجوان می تواند با متن هایی بلندتر از قبل 
روبه رو شود؛ متن هایی که حاوی حقایق علمی و تاریخی باشند. 
او بتدریج با فاصله گیری از فضا و حال و هوای افسانه های کودکانه، 
حالا دیگر ش��رح حال ها، وقای��ع تاریخی جذاب، هیجان انگیز 

و احساس��ی با تمرکزی دقیق تر بر 
شخصیت ها را بیشتر می پسندد. این 
همان مختصات و ملاحظاتی  است که 
»حمید هنرجو« در گزینش اشعارش 
در مجموعه شعر »مسافر بنفشه ها« 
در نظر گرفته است؛ شرح صحنه ها 
و حوادثی از روی��داد عظیم انقلاب 
اسلامی و ترسیم چهره ای روشن از 

امام خمینی)ره( رهبر فقید آن. 
از سوی دیگر »هنرجو« می داند 
که ش��عر نمی تواند مانن��د رمان و 
داستان به شرح تفصیلی سوژه های 
خود بپردازد و برای ش��رح شاعرانه 
س��وژه ها نیازمند بیانی استعاری و 
نمادین است. کار سخت و لطیف او 
درست از همین جا شروع می شود: 
انتخاب فضایی استعاری و نمادین که 

مخاطب خاص او بتواند با آن ارتباط بگیرد.  او در مرحله نخست 
خ��ودآگاه یا ناخودآگاه قالب چهارپاره را برمی گزیند که به هر 
دلیل قالبی رایج در شعر کودک و نوجوان محسوب می شود و 
ذهن مخاطب با آن آموخته تر است و به آن عادت کرده است.  
در مرحله بعد او باز هم خودآگاه یا ناخودآگاه از دایره واژگانی 
خاص استفاده می کند که غالبا در مکالمات روزمره مورد استفاده 

قرار می گیرند و چندان غریبه و مهجور به نظر نمی رسند. 
»راستی آن روز، من با بی بی ام

با اتوبوسی به تهران آمدیم
هر دومان از اشتیاقت  ای امام 

با دو چشم خیس باران آمدیم«
و طبعا گاه ترکیبات و مضامینی که از همین کلمات خلق 
می شوند، کم و بیش پیچیده تر از آب درمی  آیند و شاید برای 

مخاطبان خاص خود کمی تا قسمتی دشوار باشند. 
»بی  تو مهربانی جوانه ها 

رنگ گونه های کال سیب بود«
نگارنده نمی داند شاعر در این بیت دقیقا چه می فرماید؟ اولا 
با سیب سرخ طرفیم یا سیب زرد یا حتی سبز؟ ثانیا کال بودن 
سیب چه نقشی در مضمون دارد؟ ثالثا همرنگ بودن گونه های 

سیب کال با مهربانی جوانه ها چه بار مفهومی دارد؟ مثبت است 
یا منفی؟ خوب است یا بد؟ 

»حمید هنرجو« اما با بهره گیری از تجاربش و با شناخت 
مناس��ب از مخاطبان��ش، غالبا از پس کلم��ات برمی آید و به 
صمیمیتی ملموس با خوانندگانش دست می یابد؛ صمیمیتی 
که مدیون روزمرگی مضامین و در دسترس بودن تعابیر شاعرانه 
و عینی بودن و حتی جزءنگر بودن شعرهاست. به همین دلیل 
اس��ت که در این مجموعه به رغم خطر 
دائمی شعارزدگی در این  گونه فضاها، به 
جز چند مورد، شعرها را کمتر شعارزده 
می یابیم. بیان استعاری و نمادین چنانچه 
ذکر شد مهم ترین ابزار »هنرجو« برای 
گریز از سطحی نویسی و شعارزدگی است. 

»دلم می خواهد آن را
همین حالا بخوانم
و قطره قطره قطره
من از دریا بدانم«

و کتاب��ی ک��ه صحبت از آن اس��ت، 
زندگینامه امام است. در فرازی از همین 
شعر اما کلی گویی و شعارزدگی در بافتار 

متن آشکار است. 
»حماسه، زهد، غیرت

فداکاری، شجاعت
به دنیا زندگی داد

بهار انقلابت«
»هنرجو« می توانست با اندکی سختگیری در هنگام سپردن 
شعرها برای چاپ و انتشار، آنها را ویرایش و فرازها و پاره های 
شعارزده را از آثار حذف یا اصلاح کند. این البته منافاتی با شاعرانه 
بودن آثار ندارد. خوشبختانه »هنرجو« مخاطبان خود را دست کم 
نمی گیرد و چیزی از شاعرانگی کم نمی گذارد و صور خیال را به 

کرات در مضامینش به نمایش می گذارد. 
»از نگاه گرم و بی غروب او

روشنی به یادگار مانده است 
لهجه زلال تو چقدر سبز 
بر زبان آبشار مانده است«

حس آمیزی، تشبیه مضمر، تشخیص و... در بستری از ذهن 
و زبان طبیعت گرا و ساده گو از این بیت و ابیاتی از این دست 

فرازهایی درخشان آفریده است. 
***

 اگر ش��اخه ای از شاخس��ار ش��عر انقلاب را شعر کودک 
و نوج��وان آن بدانیم، »حمید هنرجو« را باید از چهره های 
موجه آن بدانیم و کتاب »مس��افر بنفشه ها« را از نمونه های 

قابل بررسی آن. 
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سروده یاور مهدی پور

نسخه تازه عاشقی

عاشقانه س��رایی کاری ساده نیس��ت، زیرا پیش از تو 
عاشقان زیادی شعر گفته اند و بخش اعظمی از گنجینه 
ش��عر باقیمانده در دست بش��ر و اساسا قسمت مهمی 
از تراوش��ات هنری فرهنگ بشری، تغزلی  است. تو چه 
تجربه ای از عش��ق داری که این همه ش��اعر و هنرمند 

نداشته اند و بر آن اساس خلق اثر نکرده  اند؟ 
تو می توانی بگویی شاید همه آنها تجربه عاشقانه داشته 
باشند اما تجربه تک تک ما آدم ها با هم متفاوت است، چرا 
که به  رغم اشتراکات فراوان، هر کدام از ما فقط خودمان 
هستیم. ظهور و بروز این »من« شخصی و فردی در اثر 
هنری از آرمان های مدرنیس��م هنری  است، همان منی 
که در هنر و ادبیات پیشامدرن بروز نمی یابد و به همین 
دلیل برای قرن های متمادی، مضامین عاشقانه در واقع 
بازتولید همان تجربه های هنرمندان و شعرای قبلی  است؛ 
تجربیاتی که وقتی کمی نس��یم تازگ��ی بر آن می وزد، 
چشم های مخاطبان را گرد می کند؛ نمونه اش شعرهای 

عاشقانه دوره واسوخت و مکتب وقوع. 
تلاش »یاور مهدی پور« در مجموعه شعر »چشم های 
تو روشن بود« نمایش همین »من« فردی است؛ تجربیاتی 
که نمی تواند مال »سعدی شیرازی« یا »صائب تبریزی« 

باشد. 
»خیابان ها را چون خواب هایم/ دوس��ت دارم/ زیرا/ از 
این همه دور/ که نزدیک می شوند/ احتمال دارد/ یکی/ 

تو باشی«
این تمایز البته تمایزی واژگانی  است که وقتی رعایت 

نمی ش��ود، اثر کاملا ش��کل و ماهیتی کهنه می گیرد و 
حتی واژه ها هم نمی توانند ظاهری نو و تازه به اثر بدهند:

»بیرون/ همین درون/ تهی شده از توست«
که نه تقطیع درس��تی دارد و نه حتی بیان پالوده و 

پیراسته ای. 
اص��لا هر جا دایره واژگانی مهدی پور س��ر به اش��یا 
می گذارد و ش��عر او به اصطلاح شیءنگار می شود، متن 
جان می گیرد و انگار تجارب شخصی به نمایش درمی آیند. 
آنگاه شعر اگرچه احساساتی مشترک را منتقل می کند اما 
شکل و ابزار انتقال ویژه و خاص است. این به این معنی 
نیست که کس دیگری با این اشیا عاشقی نکرده است، 
بلکه به این معنی است که مهدی پور نخستین نفر یا از 
نخس��تین نفراتی اس��ت که این تجربه را به رشته کلام 
درآورده است. اینجاست که تازگی مضمون و تصویر در 

شعر عاشقانه امروز بسیار بسیار مهم می شود. 
»تو را اگر در من نمی ریخت/ شاید لیوانی بودم خالی/ 
گاهی رها شده بر میز کافه ای/ گاهی در تقلای پاک کردن 

رنگ رژی/ از روی لب هام«
چنانچه از شعر بالا برمی آید، زاویه دید هم در القای 
حس تازگ��ی، همچون تازگی مضمون عامل مهمی در 
انتق��ال تجربه های خاص فردی دارد. ش��عری از دهان 

لیوانی در کافه ای یا حتی مرده ای زیر برف:
»... من/ در برگ ها/ باران ها/ حتی زیر برف هم/ دوست 
داش��تن تو را/ ادامه خواهم داد/ م��رگ/ از پس این دل 

تنگ برنمی آید«
این همان عش��ق ازلی و ابدی اس��ت که به کرات در 
شعرهای عاشقانه خوانده ایم اما حالا در فرمی تازه انگار 
از نو می ش��نویم. با این تفاوت که در شعر سنتی تاویل 
مخاطب از این تعبیر، تاویلی ماورایی و عارفانه است اما 
در این شعر ما تنها با مبالغه ای شاعرانه روبه رو می شویم 
و مسیر تاویل مان به خوانش های عارفانه از متن، چندان 
هم��وار نیس��ت. خواه ناخ��واه این امر نتیج��ه فردی و 
شخصی نویسی است. حالا مخاطب حس می کند با یاور 
مهدی پور، شاعری در این روزگار روبه رو است و نه با نسخه 

دست چندم شاعران سنت تغزلی سرای ادب فارسی. 
***

تنها معدود ش��عرهایی از این مجموعه شعر ماهیتی 
غیرتغزلی دارند؛ شعرهایی که اتفاقا شعرهای خوبی هم 
هستند اما انگار جای شان در این کتاب نیست و بی موقع 

لای شعرهای دیگر برُ خورده اند. 
»به هر آسمان زلالی مشکوک است/ گنجشکی/ که 

سر به شیشه پنجره کوفته بود«
گویا در روزگار ما همان قدر که شاعر باید در ویرایش 
متن شعرهایش اقدام کند باید به ویرایش کلیت کتاب 
خود نیز بیندیشد؛ نوعی هرس کردن و گزینش و چینش 
همگن اشعار آنگونه که مجموعه شعر را از حالت جُنگ 

شعری به کتاب شعر متمایل کند.

]   حمیدرضا شکارسری  [

یادداشتی بر مجموعه شعر »صف عاشقان تمامی ندارد« از کریم رجب زاده 

سپیدهایی بین سطح و لطافت
کریم رجب زاده، ش��اعری اس��ت که از جوانی شعرهای 
گیلکی و فارسی اش را رادیو گیلان می خواند و مجله  جوانان 
و مجلاتی از این دست نیز، اشعارش را چاپ می کردند. بعدها 
دیگر جز به تفنن گیلکی نسرود اما هماره شعر کلاسیک و 
نیمایی و سپید را به موازات هم پیش برد. او بعد از انقلاب 
به اش��عار انقلابی و دفاع مقدس��ی و آیینی نی��ز رو آورد و 
اغلب مجموعه شعرهایش را نیز »انتشارات برگ« و در کل 
انتشارات وابس��ته به »حوزه  هنری« منتشر کرد. البته این 
اواخر »انتش��ارات تکا«، »فصل پنجم« و ناش��ران دیگر هم 

کتاب های او را انتشار دادند. 
مجموعه ش��عر »صف عاشقان تمامی ندارد« را انتشارات 
فصل پنجم در 80 صفحه منتش��ر کرده اس��ت. این کتاب، 
شامل »اش��عار پایداری« شاعر است. اغلب اشعار این دفتر 
س��پید اس��ت و کوتاه اما خالی از اش��عار نیمایی و رباعی و 
دوبیتی نیس��ت؛ رباعیات و دوبیتی هایی که شاعر آنها را به 
شکل پلکانی )مثل شعر نو( نوشته است و اگر کسی در وزنش 
دقت نکند، ممکن است فکر کند در حال خواندن شعرهای 

سپید یا نیمایی است. 
کریم رجب زاده را می توان بیش��تر غزل سرا و سپیدسرا 
دانست. شعر او در هیچ قالب کلاسیک و نویی سرآمد نیست؛ 
هر چند طبعا در کارنامه  خود اش��عار خوبی داشته و دارد؛ 
چه در غزل و چه در ش��عر سپید. البته او را بیشتر در غزل 
می توان تحس��ین کرد، زیرا با چند شعر سپید کوتاه و غیر 
کوتاه س��پید، هیچ شاعری گل هایش در شعر امروز به بهار 
نرسیده است. رجب زاده بهتر بود از همان اول غزل  گفتن را 
دنبال می کرد و ذهن خود را به سمت های دیگر نمی کشاند 
و خود را دچار پراکندگی و پراکنده گویی نمی کرد. چون این 
قانون طبیعت است؛ هر شاعری به شرط داشتن استعداد، در 
یک زمینه  ش��عری موفق خواهد شد؛ در یک نوع از شعری 
که متمرکز شده و با جدیت آن را دنبال کرده است. در واقع 
تاریخ ش��عر معاصر و حتی تاریخ ش��عر دیروز هم همین را 
نشان می دهد. یک شاعر قصیده سراست و دیگری غزل سرا 
و دیگری رباعی س��را و دوبیتی س��را. مثلا غزل سرایی چون 
محمدعلی بهمنی، بعدها طی دوره ای اشعار سپیدش را در 
کتابی قطور منتش��ر کرد که با این وصف، باز موفق نبوده 
اس��ت؛ کسی که در غزل موفق است. همین طور غزل سرای 
مشهور و محبوب حسین منزوی که در شعر نیمایی و سپید 

شاعر موفقی نبوده است. 
در هر حال، یک غزل سرا یا سپیدسرا بهتر است با توجه 
به تبحر و تسلطی که بر کار خود دارد، به راه دیگری نرود. 
حال اگر به صورت تفننی شعری دیگر در قالبی دیگر بسراید، 
یک حرفی. اگر چه آن کار تفننی همیشه در حد همان تفنن 
باقی می ماند؛ مثل غزل های 2 شاعر نوگرا مثل اخوان ثالث و 
کیومرث منشی زاده که در سرودن شعر نیمایی، یکی نوگرا و 
دیگری مدرن است اما غزل های شان به سبک شعرای کهن 
اس��ت. در واقع کم پیش می آید ش��اعری مثلا غزل و شعر 

س��پیدش در یک حد باش��د یا... اگر چه می تواند هر 2 را تا 
حدی پیش ببرد که باز همیشه یکی برتر است و یکی پایین تر. 
غزل ها و اشعار نیمایی قیصر امین پور هم مثال خوبی است، 
زیرا قیصر اگر چه غزل های خوبی دارد اما این غزل ها هرگز 
به پای نیمایی هایش نمی رسد. کریم رجب زاده هم غزل و هم 
شعر نیمایی و هم شعر سپید را خواسته با هم به پیش ببرد و 
در واقع در شعر امروز طرفی نبسته است، اگر چه غزلش تا 
حدی قابل دفاع است یا بهتر است بگوییم، گروه اندکی آن 
را می پسندند اما نوگرایی اش در غزل آنقدر نیست که بتوان 
آنها را »غزل نو« دانست، بلکه می توان گفت در هر غزلش 

رگه هایی از نوگرایی دیده می شود. 
اما مجموعه شعر »صف عاشقان تمامی ندارد« که اشعاری 
اس��ت در پایداری، گزیده  اشعاری است از کریم رجب زاده؛ 
شامل شعرهای سپید کوتاه و تعدادی شعر نیمایی و دوبیتی 
و رباعی؛ اش��عاری که ش��اعر برای انقلاب و دفاع مقدس و 
فلسطین و... سروده است. پشت جلد هر دفتر شعری، یکی 
از بهترین اشعار شاعر را چاپ می کنند، این شعر سپید دفاع 
مقدس��ی پشت جلد کتاب »صف عاش��قان تمامی ندارد« 

چاپ شده است:
»پلاک ها را/ وقتی تش��ییع می کردند/ دلم/ شماره تو را/ 

می پرسید« 
این هم ش��عر کوتاه س��پیدی که نام کتاب از آن گرفته 

شده است:
»در شعله  ناپیدایش/هزاران پروانه / خاکستر شدند/صف 

عاشقان/ تمامی ندارد«
مضمون و محتوای اثر ذکرشده تکراری و لو رفته است و 
تنها کلمه  »صف« به شعر اندک  جلوه ای متفاوت داده است. 
در صورتی که همان طور که اشعار آیینی ما باید بهترین 
 اشعار شاعران ما باشد )چون برای بهترین و برترین اشخاص 
و موضوعات گفته می شود(، اشعار دفاع مقدسی و پایداری ما 
هم باید چنین باشند، چون این گونه اشعار هم برای بهترین 

و برترین اشخاص و موضوعات گفته می شوند. 
شعرهای کوتاه، بویژه ش��عرهای سپید کوتاه نباید وارد 
حوزه  کاریکلماتور ش��وند که ممکن است نزدیکی هایی هم 
با ش��عر داشته باشند؛ نزدیکی هایی به  لحاظ تشبیه سازی، 
کنایی و بازی با کلمات یا دیگر ظرفت های ممکن دیگر. در 
صورتی که بس��یاری از اشعار »صف عاشقان تمامی ندارد« 

شبیه کاریکلماتور هستند:
»دیروز/ موش��کی/ به عیادت بیماران رفت/ باورمان شد/ 

که جهان/ به جانب دوستی/ پیش می رود«
اثری که کنایه اش  عمق ندارد، اگر چه نیش دارد. علاوه 
بر اینکه این اثر شبیه کنایه های روزنامه نگاران سیاسی نویس 

هم هست.
شعرهای کوتاه، بویژه شعرهای کوتاه سپید، نباید شبیه 
نثر ادبی حرف شان در سطح بگذرد )اگر چه بعضی از نثرهای 
ادبی عمیق هستند(؛ یعنی نباید به یک تشبیه معمولی یا 

بازگو شده اکتفا کنند، بلکه باید از 
آنها بهره های دیگری ببرند. اینکه 
در لفافه و در تش��بیهی سطحی 
بخواهیم شهیدان را به فرشته ها 
تش��بیه کنیم، ح��رف خوبی 
است اما تش��بیهی تکراری و 

گفته شده و مستعمل است:
دیروز/  موش��کباران  »در 
بسیاری فرشته شدند/ امروز/ 

بی وقف��ه/ نوبت خ��ود را/ انتظار 
می کشم«.

بعد اینکه هر رزمنده ای که انتظار شهادت می کشد، آنقدر 
خاکی و افتاده هس��ت و تواضع دارد و خود را در مقایسه با 
دوس��تان شهیدش کوچک می شمارد که هرگز به خودش 

لقب فرشته ندهد و بگوید:
»... امروز/ بی وقفه/ نوبت خود را/ انتظار می کشم«.

شاید بیشترین  شعرها وقتی اتفاق می افتند که تضادی 
و پارادوکسی اتفاق افتاده باشد؛ پارادوکسی که در شعر، در 
خود وحدت است و یگانگی ایجاد می کند. یعنی شاعر با این 
تضادها و پارادوکس ها نش��ان می دهد همیشه در تضادها، 
جنگ و تضاد و ستیز و ناهماهنگی و ناهمگونی نیست، بلکه 
در بس��یاری از آنها و ش��اید هم همه  آنها وحدت و یگانگی 
حکم می کند. این ما هس��تیم که باید آن را کش��ف کنیم. 
از این رو، باید بگوییم و از حق نگذریم که در مجموعه شعر 
»صف عاشقان تمامی ندارد« نیز شعرهای سپید کوتاه خوبی 
هم هس��ت که از طریق تضاد به ش��عر رسیده اند، آن هم با 
اس��تفاده از تمهیدی که اشاره به »خضر« و »آب حیات« و 

»عمر جاودانی« دارد:
»کن��ار قمقمه های خالی/ خضرهای خس��ته/ به حیات 

جاویدان،/ رسیدند«.
در واق��ع، در عباراتی که پیش از این گفتیم، منظورمان 
همی��ن ام��ر بود که ش��اعر باید ب��ا پدیده های و مس��ائل 
شناخته شده، برخوردی تازه داشته باشد. برخورد تازه در شعر 
ذکرشده در بالا، تمهیدی است که با تضاد خود جزئیاتش به 
هم پیوسته و یگانه شده اند و این حرکت و چگونگی شعری 

نیز محتوا را مثل و عین خود ساخته است.
اینجاست که می توان گفت، فرم سازنده  شعر است، حتی 

سازنده  محتوای شعر.
ش��عر نه تنها از راه تضاد بلکه از راه تشبیه هم به  وجود 
می آید. حرف ما در عبارت های پیشین این بود که تشبیهات 
شعری در سطح و در حد تشبیهات کاریکلماتور نباشند، که 
اگر باشد بی شک اثر را تا حد کاریکلماتور پایین می آورند، زیرا 
قدرت ندارند که حرف قدرتمند و جاندار بزنند. اما »چشمه« 
در شعر ذیل به حرکت زلال مردمی در دفاع مقدس یا انقلاب 
تش��بیه شده است که اگر کنار این چشمه بالندگی صورت 
نگیرد، آرزوی شهیدان این راه )در شعر ذیل »شقاق«( بر باد 

خواهد رفت و دود خواهد شد. ضمن اینکه باید توجه کنیم 
که چشمه مظهر روندگی و زندگی است و همه  تمدن های 

بزرگ نیز در کنار آب به وجود آمدند:
»با این  همه چش��مه/ اگر نبالی/ آرزوی/ هزاران/ شقایق/ 

دود/ خواهد/ شد«.
با این  همه، اغلب، بلکه 90 درصد اشعار سپید این مجموعه 
در تشبیه و کنایه و استعاره و... عمیق نیست و عناصر شعری 
و اصلی شعر، مثل تخیل و عاطفه و زبان، در آنها جاندار نیست 
که دست به آفرینشی جانانه بزند. بیشتر شعرها این مجموعه 
یا دارای کارکردی تکراری و مستعمل هستند و تعدادی از 
شعرها هم سطحی و معمولی و بسیاری دیگر نیز صرفا لطیف 
و شاعرانه. یعنی در واقع 90 درصد شعرهای این مجموعه 
به ش��عر نمی رسند؛ به عمق و اوج شعر، بلکه اغلب لطف و 

لطافتی از شعر را به عاریه گرفته اند؛ مثل این اثر:
»سر تو/ سلامت!/ سپیداران را/ غم شکستن/ نیست«.

اثری که در عین حال در حد یک تیتر زیبا برای یک نثر 
ادبی جلوه می کند.

این اثر نیز که می گوید:
»بی نام آمدگان/ به نام می روند/ بی چاره،/ ستاره  سوخته ای/ 

که/ بی نام می آید و/ بی نام/ می رود«
اثری است در حد برُشی از یک نثر ادبی خوب.

ناگفت��ه نماند که یک نکته  مثب��ت دیگر از اندک  نکات 
مثبت این مجموعه، استفاده  بهینه، بجا و زیرکانه از مکان ها 
و نام هایی اس��ت که تداعی کننده  اسطوره ای هستند؛ مثل 
اسطوره  »مجنون« که اس��طوره  عاشقی است و ربطش به 

شهیدان که مجنون خدایند، در »جزیره  مجنون«:
»یک لی��لا و/ این  همه مجنون!/ عش��ق/ چه جزیره ای 

آفریده است«.
همین استفاده  بهینه را شاعر از شهر »لنگرود« می کند؛ 
در رابطه با جانب��ازی که پایش را در خاکریزهای عراق جا 
گذاشت و در محاصره ای تام و تمام از دست دشمن گریخت 

و به ایران و به شهرش لنگرود بازگشت: 
»پای��ی/ در میدان آتش/ یا،/ تکریت �/ جا مانده/ که،/ پر 

از »لنگرود« است«.
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