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غزل شورشی

این دیگر حرفی بسیار تکراری 
اس��ت که وزن و قافیه مانعی 
است سخت بر س��ر راه بیان 
طبیعی ش��عر. تکراری است 
که بگوییم عنان کلام در متن 
منظ��وم اگر نگوییم بیش��تر، 
لااق��ل کم و بی��ش در اختیار 
ساختار موسیقایی منجمد و 
از پیش مشخص اثر است. پس چرا هنوز هم مثلا غزل؟
توان، ذوق و طبع شاعر می تواند سهم او را در نوشتار 
افزایش دهد، اگر چه هرگز نمی تواند این سهم را به سهم 
او در قالب نو حتی قالبی موزون چون نیمایی برس��اند. 
یک غزلسرا می کوشد سهم خود را در متن افزایش دهد 
و در عوض از مختصات موسیقایی آن برای تاثیر بیشتر 
متن خصوصا بر قش��ر مخاطب س��نت خواه سود ببرد. 
این س��هم خواهی باید به آنجا برسد که مفهوم و تصویر 
و مضمون با کمترین مچالگی و مُثلگی منتقل ش��ود و 
بیان به خاطر رعایت ساختار موسیقایی، هر چه کمتر و 
کمتر از طبیعت خود فاصله بگیرد. در این وضعیت حتی 
ابیات غزل می توانند ادعا کنند منتقل کننده خوبی برای 
مضامین و تصاویر شاعرانه بوده اند؛ ادعایی که در غزل های 
»وحیده احمدی« در مجموعه شعر »شاید به جا آوردی« 

تا حد قابل تاملی معمول شده است.
غزل ه��ای ای��ن مجموعه به طرز ش��گفت انگیزی از 
روزمرگی های زندگی تغذی��ه می کنند، بنابراین تا حد 
امکان ب��ه فضای مدرن و پیش  رو غ��زل امروز نزدیک 
می شوند؛ غزلی که در پی بیان مفاهیم نمادین و حتی 
اس��تعاری برای ایجاد فضایی تغزلی یا عرفانی نیست و 
بیشتر به دنبال ترسیم زندگی واقعی امروز است. کاری 
که در قالبی چون غزل اصلا س��اده نیست و غزلسرایان 
ط��ی 3-2 دهه اخیر اصرار بر انج��ام آن دارند. در واقع 
ای��ن کار اقدامی علیه بوطیقای بیت م��داری، نمادین و 
تغزلی نویسی، شاه بیت س��ازی و دیگر اصول انگار ذاتی 
غزل محسوب می شود، بنابراین خواه ناخواه در حاشیه 
غزل امروز به عنوان یک شورش��ی باقیمانده است؛ یک 

شورشی متهور و خلاق!
در راستای آنچه گفته شد، مجموعه مورد بحث حاوی 
غزل هایی نسبتا کوتاه و روایی است که تمام خود را به 
عنوان یک قطعه شعر عرضه می کند و مخاطب نمی تواند 
به خواندن و گزینش بیتی از ابیات بسنده کند. خواندن 
ابی��ات این غزل ها به تنهایی معمولا مخاطب را به هیچ 
جا نمی رس��اند و اتفاقا عمل روایت مداری در غالب آنها، 
چنان با مهارت و با چنان ملاحتی اجرا شده که مخاطب 

را همراه با خود تا انتهای کار می کشاند. 
چنانکه ذکر ش��د برای تش��کل این اشعار، حوادث و 
رویدادهای جاری در زندگی روزمره سوژه اصلی غزل ها 
که دختر یا گاه زنی جوان است، شکار و روایت می شود؛ 
روایات��ی که تا چند دهه پیش حتی گمان طرح آنها در 

غزل نزدیک به محال بود. 
از سویی حضور این کاراکتر خاص با تهور مثال زدنی 
»احم��دی« در صحنه ه��ا و از س��وی دیگ��ر حوادث و 
رویدادهایی که کمتر موضوع شعرهای ما خصوصا غزل 
بوده اند جلب توجه می کند و به شعرها شخصیتی ویژه 
می بخشد. در ظاهر، معمولی و روزمره بودن این رخدادها 
زنگ خطر روزمرگ ش��دن شعرها را به صدا درآورده اما 
همین معمولی بودن، حضور آنها را بویژه در غزل، نامعمول 
و نامنتظره ساخته و از قالب غزل و فضاهای تکراری اش 

آشنایی زدایی کرده است.
ی��ک رفتگ��ر ش��هرداری، ی��ک کارگ��ر گ��چ کار و 
گچ بری هایش، یک همس��ایه مزاحم، یک خواس��تگار 
سمج یا کم رو یا پول دار، یک دختر سراسیمه در مراسم 
خواستگاری یا در آستانه ازدواج و حتی یک ماهی مرده 
در آستانه طبخ، پرسوناژهای روایات شاعرانه »احمدی« 
هستند و ناگفته پیداست پیدا شدن سر و کله اینها در 
غزل چه فضای مهیج و کم س��ابقه ای را می تواند ایجاد 

کند که می کند!
دست هایی مدام در کارند، بر سر سقف یا دل دیوار

باغبان ه��ای خوش خیالی که دس��ته گل های مرده 
می کارند 

*
من خودِ مادربزرگم می ش��وم، با همان تنهایی شب 

تا سحر
دیگ��ر اولادم نمی پرس��ند: »پس پی��رزن را که نگه 

می داردش؟«
*

تو مثل بودنم هستی، نمی خواهم
بگویم تابه آماده ست، ماهی جان 

همان گونه که پیداس��ت نمی توان هیچ کدام از این 
مثال ها را تک بیت هایی مس��تقل دانس��ت. آشکار است 
ک��ه این ابیات به خاطر نقش��ی که در کلیت غزل خود 
ایف��ا می کنن��د دارای ارزش اند و نه ب��ه خاطر مضمون 
مس��تقل خویش، و این از مشخصات اصلی غزل های نو 

محسوب می شود. 
در مجموعه ش��عر »ش��اید به جا آوردی« ش��اید به 
خاطر نوع بیان و فضای خاص، شاعر گاه و بی گاه دچار 

لغزش های زبانی شده است:
در آن زمانه که چشمان ماشه های نبرد

درست خیره به ما بود، سوی کوچه  ما... 
ترکیب سازی چشمان ماش��ه های نبرد حتی اگر به 
خیال مجاز انجام شده باشد بی تردید کار موفقی نبوده 

است. 
و باز به طور مثال، در بیت زیر هم فصاحت و سلاست 

لازم دیده نمی شود و معنا مختل شده است:
در اوج بازی، پیش چشم کوچه پرپر شد

فواره خون از شکاف روی گردن بود
بی تردید تجربه  اندوزی بیش��تر ش��اعر در آثار بعدی 
همی��ن لغزش های ان��دک را هم ناپدی��د خواهد کرد؛ 
لغزش هایی که هرگ��ز نمی تواند ارزش فراوان مجموعه 

غزل »شاید به جا آوردی« را زیر سوال ببرد. 

]   متین فردوسی  [

یادداشتی درباره مجموعه شعر »شانه دورترین مترسک جهان« سروده حسین تولایی

 دو پله بالاتر از شانه های 
ین متر دورتر

سودابه امینی: شعر »شباب یازده« توسط نشر گویا به »شانه 
دورترین مترس��ک جهان« س��روده حسین تولایی اختصاص 
یافت. از این ش��اعر کتاب هایی با این عناوین به چاپ رس��یده 
اس��ت: »بیا چند ش��اخه حرف بزنیم«، »درخت عاشق پرنده 
است«، »پشت صحنه دلم«، »شماره تلفن پرنده ها«، »دمپایی 
خورش��ید«، »س��اندویچ قطار« »بفرما کرم ت��ازه«، »قهرهای 
خوشمزه«، »زبان درازی زباله ها« و »احتیاط کنید پرنده ها پای 
سفره صبحانه اند« و این آخرین کتاب که به فهرست بین المللی 

کتابخانه مونیخ )کلاغ سفید( در سال 2018 راه یافته است. 
تولد و مرگ شعر در ذهن و زبان شاعر ■

آنچه در این نگاه می خوانید فرضیاتی است از سوی نگارنده 
درباره فرآیند سرایش شعر در کتاب »شانه دورترین مترسک 
جه��ان«. این فرضیات برگرفته از درک نگارنده این س��طور از 
هندسه مفهومی شعر است. نقطه آغاز سرایش در هیچ شعری 
روشن نیست. با این همه فرض ما بر آن است که برخی اشعار 
با جرقه اولیه در زبان متولد می شوند و برخی با تصویر ذهنی به 
جهان آفرینش قدم می نهند. چگونگی شکار لحظه توسط شاعر 
تعیین می شود و چه بسا شعر که در ذهن و خیال شاعر متولد 
می شود و هرگز بر صفحه کاغذ فرود نمی آید. مرگ شعر در ذهن 
و زبان و خیال و عاطفه شاعر به بهانه های مختلف رخ می دهد و 
صدالبته مهم ترین دلیل برای مرگ هر شعر، زیست منطقی شاعر 
در جهان روزمرگی است. شاعری که فرصت رفت و برگشت به 
جهان های دیگر در گذشته و آینده را ندارد، شاعری که نمی تواند 
به خیال مخاطبان خود سرک بکشد، شاعری که فرصت خلوت 
با وجود سه ضلعی و شگفتی آفرین »کودک، دیوانه، شاعر« درون 
خویش را نداشته باشد، به جایگاه شکار شعر دست نخواهد یافت 

و صید معانی برای او ممکن نخواهد شد. 
و این در حالی اس��ت که او جوهره شعری و تجربه زیست 
شاعرانه را دارد اما یا بالاجبار و یا از سر غفلت، لحظات شاعرانه 

را درنمی یابد. 
حسین تولایی شاعر است. سفرها به جهان های موازی در شعر 
را زیسته است. او مخاطب خود را با خود به جهان های موازی 

می برد و بازمی گرداند. 
ش��عرهای او گاه روایت درونیات او هستند؛ درونیاتی متأثر 
از زندگی شخصی و گاه حاصل تماشای جهان های پیرامون. او 
نمادها را درونی می کند و شعر را با فلسفه آفرینش درمی آمیزد. در 
این مسیر مخاطب نوجوان را نیز پیش چشم دارد. تلاش تولایی 
بر آن است با مخاطب امروز به جهان های شاعرانه سفر کند. برای 
س��اخت فضای شعر از عناصر عینی در محیط زندگی نوجوان 
کمک می گیرد، معنا آفرینی او اما متناسب با جهان بزرگسالی 
است؛ جهانی که فاصله چندانی با زندگی نوجوان امروز ندارد. 

مهم ترین ویژگی شعر تولایی برانگیختن حس پرسشگری 
است در مخاطب، مخاطبی که باید به گسترش وجود خویش 
بپردازد. شعر از منظر تولایی پنجره ای است برای آفرینش من های 
متوالی. من در شعر او، من دانش آموز معترض است، معترضی 
که نیاز به تایید دیگران ندارد. اگر معیار دیگران برای ارزیابی این 
من معترض غلط است، آنها باید به تغییر نگرش خود بپردازند. 
تولایی در شعر کارنامه، نوجوانی آفریده که در مسیر کمال حرکت 
می کند؛ حرکتی آگاهانه ولو دشوار و مسیری روشن ولو پرمانع. 

)نگاه کنید به شعر کارنامه در صفحات 18 و 19(
آنچه روش��ن است تمام ش��عرهای کتاب »شانه دورترین 
مترس��ک جهان« از نظر ساخت و جوهر شاعرانگی با یکدیگر 
هم ارزش نیستند و این ویژگی تنها به این دفتر شعر بازنمی گردد، 
اغلب ش��اعران در دفتر ش��عر خود چنین تفاوتی را به نمایش 

می نهند. 
چگونگی آفرینش شعر ■

لازمه آفرینش »شعر« عبور از منطق زندگی روزمره است؛ 

عبور از عقلانیت برای رسیدن به عقلانیت برتر. شاعر هر آنچه را 
در واقعیت می بیند در جهان درون خویشتن باز آفرینی می کند. 
رمزاندیشی و رمزآفرینی 2 فرآیند مجزا اما مربوط به هم است. 
ش��اعر رمزهای عینی را به جهان درون می برد. در این مس��یر 
رمزها از منطق دنیای واقعی فاصله می گیرند و با منطق هنری 
و متناسب با دریافت های هنرمند شکل و معنای تازه به خود 
می گیرند. بازآفرینی می ش��وند و با ساختی تازه و با متریالی از 
جنس کلمات پا به جهان هنر می گذارند. در این مسیر شاعر 
مفاهیم را در حوضچه خیال و عاطفه شست وشو می دهد. کلمات 
روح خود را از روح شاعر دریافت می کنند. گرانیگاه شعر هر چه 

که باشد، از توفان درون شاعر گذشته است. 
هندسه مفهومی و الگوی شعر ■

در هندسه مفهومی هر شعر به الگویی می رسیم. گاه »چند 
کلمه« هسته مرکزی یک شعر را می سازند و گاه »یک کلمه«، 
گاه »چند مفهوم« هسته مرکزی شعر را می سازند و گاه »یک 
مفهوم«. در هر حال صرف نظر از ساخت هنری و شکلی شعر، 

ساخت مفهومی آن قابل مطالعه و تحلیل است. 
برای مثال هسته مرکزی در هندسه مفهومی شعر »بغض« 
اصطلاح متداول »ترکیدن بغض« اس��ت. در واقع این اصطلاح 
جرقه اولیه ساخت شعر بغض است. اندیشیدن و عمیق شدن بر 
این اصطلاح باعث شده شاعر این مفهوم را از منطق جهان واقعی 
جدا کند، آن را به جهان خیال ببرد، بر تصویر ذهنی ترکیدن 
بغض متمرکز شود، برای بغض شخصیت انسانی تصور و آن را با 
منطق هنری بازآفرینی کند. بغض کلمه ای است سرشار از عاطفه 
و نیازی به این نیست که شاعر آن را در حوضچه عاطفه بغلتاند. 
تصویری که در آینه ذهن شاعر نقش می بندد آدم کوچکی است 

پر از ترََک که به دیوار گلو تکیه داده است. 
نشست/ باز هم / گیر کرده بود / دست هایش را/ حلقه کرد 
دور زانوهایش/ تکیه داد به دیوار گلو/ بغض/ هر بار که به اینجا 

می رسید / آرام  آرام/ ترََک برمی داشت )صص 30 و 31(
تولایی در شعر پاییز از کلمه به تصویر می رسد. »پاییز« واژه ای 
است که هسته مرکزی را در شعر »قرار ملاقات« تشکیل می دهد. 

تداعی رنگ های پاییزی خیال شاعرانه را شکل می دهد. 
استفاده از آرایه تشخیص در هندسه مفهومی و ساخت شعر  ■

»قرار ملاقات«
اگر واژه پاییز را نقطه مرکز دایره خیال شاعر در نظر بگیریم 
و رنگ های »قرمز«، »زرد«، »نارنجی« و»قهوه ای« را در اطراف 
این کلمه بنویسیم، به گونه ای که شکلی دایره وار در اطراف کلمه 
»پاییز« بسازند، به شکل مفهومی شعر می رسیم. شاعر با استفاده 
از آرایه تشخیص به پاییز شخصیت انسانی می بخشد و شکل 
و س��اخت شعر را به کمال می رساند. نگاه کنید به شعر »قرار 

ملاقات« در صفحات 32 و 33 کتاب. 
مفهوم سازی با عواطف ■

هندسه مفهومی شعر، گاه از یک احساس سرچشمه می گیرد. 
اندوه ناش��ی از فقر نقطه مرکزی و شروع مفهوم سازی در شعر 
»غم گندم« است. در این شعر شاعر فقر را با تنهایی درآمیخته 
اس��ت. آدم، گندم، غروب، دورترین درخت، پرنده و آواز پرنده، 
همه و همه عناصری هستند که در فضایی سرشار از اندوه فقر 

چیده شده اند. 
از زاویه دیگر، شاعر »غم نان« را به »غم گندم« تبدیل می کند 
و آدمک فقیر، کارگر یا مترسک همه یک تن واحدند که از روح 
آزاد خ��ود صرف نظر می کنند برای نان؛ و پرنده روح این غم را 
درمی یابد و آوازهای خود را به دست باد می سپارد. باد می تواند 
نشانگر پوچی و نیز نشانگر تهیدستی آدمک فقیر باشد. غم انگیزتر 
اینکه آدمک فقیر به تمام معنی فقیر و تهیدست است. او بهشت 
را با خوردن گندم ترک کرده، پرنده روح را با کار در مزرعه برای 

گندم عوض کرده و حتی آوازهای پرنده نیز به او تعلق ندارد. 

در لایه های زیرین ش��عر 
»غم گندم« به مفهومی عمیق 
و فلس��فی می رسیم. آدمک 
فقیر انس��انی اس��ت که به 
خاطر کار، لباس مترسک بر 
تن می کند. او از ساده ترین 
حق خود ک��ه حرکت و 
زندگی است می گذرد و 
بدل به مترسکی بی روح 
و بی حرکت می شود. پای 
مترسک در خاک است و 

این خود نشانه اسارت به خاطر 
نان است. نانی که ممکن است سهم او هم نباشد. پرنده، روح 
مترسک است؛ روحی که با انتخاب مترسک از او )آدمک( فاصله 

می گیرد و بر شاخه دورترین درخت در آن حوالی می نشیند. 
شعر »غم گندم« اشاره به هبوط آدمی نیز دارد. 

بازی خیال و ساخت مفاهیم در شعر  ■
هندسه مفهومی در شعر کارنامه، حول محور نمرات شکل 
می گیرد. خیال شاعر گاه با شکل نمرات بازی می کند و گاه با 
اثر رفتاری آنها. شاعر، کودکی است که با زبان تلطیف شده طنز، 
اعتراض س��خت خود را به نظام آموزشی بیان می کند؛ نظامی 
که خلاقیت کش اس��ت و ب��ا ارزیابی دانش آم��وزان، آنها را در 
چارچوبی غیرقابل قبول قرار می دهد. در این قرائت از خود، شاعر 
دانش آموزی است که گاه تحقیر می شود و گاه توهین می شنود. 
کو کجاس��ت؟ آن کتاب و کیف و دفترت؟/ خاک بر سرت/ 
تنبل کلاس!/ عاقبت / هیچ کاره هم نمی شوی/حیف آن لباس... 

)ص 19(
تولایی در شعر کارنامه شکل ظاهری اعداد را با تماشای خلاق 

و کودکانه به بازی می گیرد: 
در خیال من ولی/ 8 ارتفاع کارنامه ام / قله بود/ 5 خنده دار و 

چاق وچله بود/ 2 شبیه 3 پله پله بود... 
این شعر روایت فاصله حیرت انگیز جهان خلاق و کودکانه 

شاعر با نظام پادگانی و سختگیر آموزش و پرورش است:
در کلاس/ پشت نیمکت که نه/ روی پاره های ابر می نشستم و/ 
شعر می نوشتم و/ باد هم به جای من نمی رسید/ از تمام درس ها/ 
تک  به  تک/ نمره های بد / نمره های تک/ گاه صفر می گرفتم و... 

هیچ کس ولی به لحظه های من نمی رسید )ص 21( 
به هر حال ش��اعر حاضر نیس��ت نمره 20 را با حال خوش 
شاعرانه عوض کند؛ حتی اگر 20 »نهایت غرور مدرسه«، »افتخار 
بچه ها « و »پادشاه سرزمین نمره ها« باشد. الگوی تخیل در شعر 
متناسب با هندسه مفهومی شعر شکل می گیرد. کارنامه نمره را 
تداعی می کند. نمره دارای شکلی ظاهری است و خیال شاعر 
را ب��ه تحرک وادار می کند و اعداد یک به یک در ذهن ش��اعر 
جان می گیرند و مفاهیم را می آفرینند، زنجیره پیوسته مفاهیم 
و کلمات، خیال انگیزی را آسان می کنند، شاعر خود را در درون 
جهانی تازه می یابد و جهانی تازه را در خود. انتخاب اگر در لحظه 
رخ ندهد، مفاهیم و مضامین محو می شوند درست مثل ابرهایی 
که در گذرند و اگر در دوربین چشم های تماشاگر شاعر ضبط 

نشوند او آنها را از دست می دهد. 
جابه جایی جهان های واقعی و خیالی  ■

هندس��ه مفهومی شعر گاه با جا به جایی واژه ها رخ می دهد 
وگاه با جابه جایی تصاویر ذهنی. ذهن شاعر اغراق کننده است. 
از یک فوت ضعیف بر شمع کیک تولد توفان می سازد و مرگ 

و تولد را به هم درمی  آمیزد. نگاه کنید به شعر فوت )ص55(: 
شنیده بود/ ناگهان باد تندی خواهد وزید/ شنیده بود/ ناگهان 
توفان خواهد شد/ شعله کوچک/ روی شمع کیک تولد ایستاده 

بود/ و می لرزید. 

در مسیر آفرینش این شعر و در تماشای شاعر؛ دانش درباره 
مرگ، تبدیل به بینش نسبت به مرگ می شود. حتی در تماشای 
کیک تولد که باید شادی آفرین باشد، شاعر به مرگ می اندیشد. 
برای تحلیل ذهن ش��اعر هنگام س��رایش این شعر چنین 
س��وال هایی مطرح است؛ مرگ شمع در ذهن شاعر مساوی با 
مرگ زمان های گذشته است یا شاعر با خاموشی شمع به مرگ 
ش��مع اندیشیده است؟ تندباد و توفان چرا وارد شعر شده اند؟ 
مگر برای خاموش کردن یک شعله کوچک توفان لازم است؟ 
اغراق برای چیست برای اینکه شاعر مخاطب را بیش از پیش 
به مرگ توجه دهد؟ این تضاد میان تولد و مرگ تضادی است 

که شاعر در همه مراحل زندگی با آن مواجه است. 
توجه به شکل کلمات یا عبارات ■

شکل ذهنی شعر گاه با یک عبارت چیده می شود. در واقع 
این عبارت جرقه اولیه ش��عری است که در ذهن شاعر متولد 
می ش��ود. در شعر »دس��ت تو« عبارت »دست تو از دنیا کوتاه 
ش��ده است« هسته مرکزی هندسه مفهومی شعر است. بقیه 
ش��عر پیرامون این عبارت قرار می گیرند. اگرچه در س��اخت و 
شکل ظاهری شعر این عبارت در پایان بندی شعر به کار رفته 
است، که این نیز به دلیل خواست شاعر برای فرود آوردن ضربه 

نهایی به ذهن مخاطبان است: 
پیراهنی از کلمات می پوش��ی/ دست حرف ها را می گیری/ 
دهان به دهان مردم ش��هر/ می گردی/ پرنده به پرنده/ درخت 
به درخت/ اعلامیه های بی خبر از دنیا/ در گوش دیوارها پچ پچ 

می کنند: »دست تو/ از دنیا / کوتاه شده است« 
شعر آمیزه ای از مرگ و زندگی  ■

پرنده روح گاه خود را به شاعر می نمایاند. هسته مرکزی و 
گرانیگاه در شعر پاسخ پرنده اندوه از دست دادن عزیزی است 
که دیگر نیست. هندسه تصویری این شعر در مرکزیت خود قاب 

عکسی است روی میز کار شاعر: 
نشس��ت روی شانه های میز کار تو /کنار عکس شیشه ای / 
در انتظ��ار تو/ نه دانه ای ترانه بر نوکش/ نه ذره ای هوای باغ در 
سرش/ پرنده در دلش/ هنوز بال بال می زند/ سوال/ تو رفته ای و 

پاسخ پرنده تا ابد محال 

مهم ترین خاصیت هر متن طنز، خنداندن است؛ از این رو 
خواه ناخواه مرزهای مشترکی بین آن و انواع متن های خنده دار 
دیگر چون هجو و هزل ایجاد می شود؛ مرزهایی که گاه تشخیص 

آن دشوار است و متن ها را بیناژانری می نماید. 
طنز می خنداند اما در عین حال خصوصیات و ویژگی های 
پلشت بشری و جامعه انسانی را مورد نقد قرار می دهد. به این 
ترتیب خنده طنز تلخ است و نیش دارد و گاه دردناک از آب 
درمی آید و به گریه هم می اندازد. چه کسی تا به حال در خلال 

فیلم  های »چارلی چاپلین« گریه نکرده است؟! 
هجو می خنداند ولی به تمسخر کسی یا چیزی می پردازد 
و وجهی شخصی دارد نه اجتماعی یا سیاسی یا فرهنگی. 
طنز هم ممکن اس��ت کسی یا چیزی را به باد تمسخر 
بگیرد اما دش��منی طناز با آن کس یا چیز، دش��منی 
شخصی نیست. طناز در خدمت تفکر و اندیشه ای است 

و هجونویس در خدمت خود و منافع خاص خویش. 
هزل اما از این هر دو جداست. خنثاست. بی جبهه 
اس��ت. بی خاصیت نیست اما خواصش از حد گشادن 
دهان مخاطب به خنده فراتر نمی رود. من هزل بودن 
یا بیهوده بودن را صفت مناسبی برای این نوع نوشته 
نمی دانم و خنداندن )یا حتی گریاندن( را به خودی 
خود عملی مثبت و در جهت پالایش و بازسازی 
روح انس��انی ارزیابی می کنم.  »سعید بیابانکی« 
در مجموعه شعر »هی شعر تر انگیزد« از همان 
عنوان شعر خود شروع به خنداندن مخاطب خود 
می کند. من حتی گمان می کنم او از انتخاب 
همین عنوان قصد دارد بگوید برای خنداندن 
مخاطب خود از هزل یا فکاهه هم روگردان 

نیست و در ادامه با خواندن شعرها همین فرض اثبات می شود. 
»بیابانکی« در این مجموعه، متهورانه و شجاعانه به حساس ترین 
نقاط ضعف جامعه سرک می کشد و البته شاخک های حساس 
خ��ود را، بی ملاحظه در هر س��وراخ و روزنی ف��رو می برد. این 
تهور و ش��جاعت و بی ملاحظگی از س��ویی ش��عر او را به نقد 

بی رحمانه زشتی ها و پلیدی های جامعه در حوزه های سیاست 
و جامعه شناسی و فرهنگ قادر می سازد و از سوی دیگر شعر او 
را گاهی به مرزهای هزل و هجو هم نزدیک و بلکه وارد می کند. 

از شب شعر و شاعری چه خبر؟
راستی از جزایری چه خبر؟
نان سر سفره ها فرستادند؟

راستی پول نفت را دادند؟
ای��ن طنز ملیح و بی کل��ه)!( را در س��طرهای پایین تر 

پیگیری کنید!
 رفته آیا به سمت بهبودی 

حرکات سهیل محمودی؟
و ناگهان درهم رفتگی طنز و هجو را در کنار هم بدون فاصله 
می بینیم و به بیناژانر می رسیم؛ ژانری که از یک سو با طنزی 

مرگبار و زیرپوستی به نقد جایگاه زن در جامعه می پردازد:
گاوها و خران تان خوبند؟

همسر و دختران تان خوبند؟
و از س��وی دیگر کمی بعد به هجوی س��اده و س��طحی و 

بی رحمانه بسنده می کند:
رشته من ز بیخ و بن الکی است 
عشق من سینمای ده نمکی است

او دنبال خنده است چه با نقد طنازانه جهان هستی و چه 
همزمان با هجو اشخاص و چهره های شناخته شده و حتی چه 

با هزل و فکاهه های سطحی:
هرگز ندهندش زن در کوچه و در برزن

مانند رضازاده هر کس که وزین باشد
خلقی شده گمراهت وقتی که به همراهت
یک روز شهین باشد، یک روز مهین باشد

انصافا اما برای یافتن خنداننده هایی در ردیف هزل باید با 
دقتی تمام کتاب را ورق بزنی اما برای یافتن هجو بویژه طنز 

نیاز چندانی به تورق مجموعه نداری!
***

زبان در شعرهای این مجموعه همان طور که انتظار می رود، 
زبانی ساده و صمیمی و مهم تر از اینها سالم است که نشانه 
تجربه و تسلط شاعر بر ابزار کار خود یعنی زبان و آحاد زبانی 
چون کلمات و دس��تور زبان اس��ت. این سلاست و فصاحت 
وقتی با اسلوب و دکلماسیون محاوره همراه می شود، زمینه را 
برای تاثیر طنز و سوژه های طنزآمیز مناسب تر می کند بدون 
آنکه برای خلق مضمون، زبان مچاله و مُثله گردد و از طبیعت 

خود دور شود. 
در حیطه ابزار بیان و بدیع نیز، شعرهای این مجموعه چون 
هر مجموعه شعر طنز دیگر بهره چندانی از آرایه های لفظی و 
معنوی ندارد لذا ماهیت آن بیشتر به نظم هایی فصیح و سلیس 
نزدیک می شود که غالبا به کنایه و مبالغه متکی است تا دیگر 
ابزار آرایش و خیال انگیزی زبان. در واقع این معانی و مضامین 
کمیک است که ماهیت متن را از نظم های ساده دور می کند، 
نه ابزار برجسته سازی زبان؛ چه در صورت و چه در معنا )البته 

جز عناصر وزن و قافیه( 
سعید بیابانکی را به گواه همین مجموعه شعر و به شهادت 
جلسات شعری که در آن حضار را در عین آگاه سازی، از خنده 
روده بر می س��ازد و نیز به سند نفوذ گسترده سروده های او در 
فضاهای مجازی و هم با توجه به جاری شدن ابیاتی متعدد از 
او بر افواه مردم، می توان از طنزآفرینان مطرح، جدی و موفق 
این روزگار دانست و شعر او را از فرط بامزگی می توان بر سبیل 

شوخی، به جای شعر تر، شعر خیس خواند!! 

]   حمیدرضا شکارسری  [

نقدی بر مجموعه شعر »هی شعر تر انگیزد« سروده سعید بیابانکی

شعر خیس

در هندسه مفهومی هر شعر به الگویی 
می رس�یم. گاه »چن�د کلمه« هس�ته 
مرکزی یک شعر را می سازند و گاه »یک 
کلمه«، گاه »چند مفهوم« هسته مرکزی 
شعر را می س�ازند و گاه »یک مفهوم«. 
در هر حال صرف نظر از س�اخت هنری 
و شکلی شعر، ساخت مفهومی آن قابل 

مطالعه و تحلیل است. 


