
9 فرهنگ و هنر

تازه ها

حوزه هنری کارگردان انقلابی را سرکار گذاشت
و ساخت فیلم درباره تکفیری ها منتفی شد

عایدی من تکرار اندوهبار خیال 
خام مدیریت فرهنگی است

جلی��ل س��امان که ق��رار بود با 
همکاری س��ازمان حوزه هنری 
فیلمی ب��ا موض��وع تکفیری ها 
بس��ازد از منتفی ش��دن این اثر 
خبر داد. جلیل سامان، نویسنده 
و کارگردان سینما و تلویزیون در گفت وگو با  تسنیم، 
از منتفی شدن ساخت فیلمی با موضوع تکفیری ها 
خبر داد و گفت: فیلم��ی با موضوع روز و محوریت 
گروه تکفیری ها در دست تولید داشتیم که محقق 
نشد. وی افزود: مراحل تحقیق و پژوهش این فیلم 
در ایران به پایان رسیده است و خلاصه داستان این 
فیلم هم آماده شده بود که به دلایلی عملیاتی نشد و 
به تولید نرسید. سامان درباره تولید نشدن این قصه 
توضیح داد: برای س��اخت ای��ن فیلم در مرحله اول 
نیاز به لوکیش��ن های واقعی بود. داستان در سوریه 
می گذرد که شرایط منطقه اجازه کار به ما نمی داد. 
من سه ماه منتظر ماندم که برای بازبینی به سوریه 
ب��روم اما مدام امروز و فردا ش��د و وقتی زمان اعزام 
مش��خص ش��د تمام اطمینان من به مجری طرح 
سلب ش��ده بود. کارگردان »شهید چمران« اضافه 
کرد: درخواست کردم برای اینکه کار اجرایی پیش 
برود ابتدا تکلیف تهیه کننده و بودجه کار مشخص 
شود که عملا به نتیجه نرسیدیم یعنی حوزه هنری 
نمی توانست با این قصه عزمش را جزم کند و بودجه 
چند فیلم س��ینمایی معمولی را خرجش کند. این 
شد که نشد. سامان گفت: نمی دانم از حوزه هنری 
گلایه کنم یا نه! اما کارهایی از این دس��ت مدیرانی  
می خواهد که یا قدرت تشخیص و ریسک بیشتری 
داشته باشند یا جیب پرپول تری که البته توقع زیادی 
اس��ت. 6 ماه رفت و عایدی من غصه ای است برای 
قصه ای ناتمام از تکرار اندوهبار خیال خام مدیریت 
فرهنگی کشورم و خیل ایده های در گل مانده خودم.

محمد کاسبی 
مقابل دوربین »هانیه« رفت

محم��د کاس��بی، بازیگر س��ینما و تلویزیون 
روز گذش��ته 17 شهریور مقابل دوربین مجموعه 
تلویزیونی »هانیه« به تهیه کنندگی علی مهام و 
کارگردانی سیدجلال دهقانی اشکذری رفت. جلال 
دهقانی اشکذری در این زمینه به مهر گفت: محمد 
کاس��بی روز گذشته، 17 شهریور در نقش »سید 
جلال« پدر »هانیه« جلوی دوربین این مجموعه 
تلویزیونی قرار گرفت. س��ید جلال از کسبه بازار و 
فردی مذهبی است که با فعالان سیاسی و انقلابی 

یزد ارتباط بسیار نزدیکی دارد. 

فداکاری مادران و همسران شهید 
جلوی دوربین می رود

تهیه کنن��ده فیلم س��ینمایی »ویلایی ها« گفت: 
موضوع این فیل��م نمایش فداکاری پنه��ان مادران 
و همس��ران ش��هدا در دوران دفاع مقدس است که 
از اواس��ط مهرماه کلید می خ��ورد. محمد پیرهادی، 
تهیه کننده »ویلایی ها« در گفت وگو با تسنیم، با بیان 
اینکه پیش تولید این فیلم س��ینمایی به کارگردانی 
منیر قیدی که از اواخر مردادماه آغاز شده بود، مراحل 
نهایی خود را پش��ت س��ر می گذارد، گفت: از اواسط 
مهرماه کارتولید این فیلم سینمایی را آغاز می کنیم. با 
برنامه ریزی انجام شده فیلمبرداری این فیلم سینمایی 
را پس از نهایی شدن بازیگران اصلی و عوامل پشت 
دوربین از ماه آینده کلید می زنیم. قصه »ویلایی ها« 
مربوط به سال های جنگ است و برای نخستین بار 
درباره نقش  همس��ران و مادران رزمندگان پش��ت 
خطوط جبه��ه، صحبت می کند و ب��ه نقش آنان و 
فداکاری پنهان با آنها که تاکنون به آن پرداخته نشده 
است می پردازد. پیرهادی که تلاش دارد این فیلم را 
برای جشنواره فیلم فجر آماده کند پیش از این اعلام 
کرده بود که در این فیلم بیش��تر نقش ها متعلق به 
خانم ها است و از این رو از بازیگران مطرح و باتجربه 

تئاتر برای این فیلم استفاده می کنیم. 

توزیع بیش از ۵۰ نوع نوشت افزار 
ایرانی ـ اسلامی جدید

جنبش توزی��ع آقا روح الله ب��ه منظور ترویج 
فرهنگ ایرانی - اسلامی اقدام به تولید نوشت افزار 
با طرح های اینچنینی کرده است. همچنین این 
مجموع��ه اقدام ب��ه توزیع تع��دادی از طرح های 
جدید خود همزمان با آغاز سال تحصیلی جدید 
کرده اس��ت. به گزارش تسنیم، جنبش توزیع آقا 
روح الله در راستای تولید نوشت افزارهای ایرانی - 
اسلامی با سبک زندگی اسلامی، اقدام به ساخت 
و انتش��ار لوازم التحریرهایی ک��رده که  به تازگی 
 روانه بازار شده است.  از جمله تصاویر و طرح های 
ایرانی - اسلامی به کار گرفته شده در نوشت افزارها 
می توان به چهره های ش��اخصی همانند اس��تاد 
مرتضی مطهری، علی شریعتی، میرزا کوچک خان 
جنگل��ی، غلامرض��ا تخت��ی، قیص��ر امین پور و 
تصاویری با موضوع اقتصاد مقاومتی، جمعیت، کار 

ایرانی،کودکان غزه، مهدویت و... اشاره کرد.

انتقاد شدید رئیس کارگروه هنر و رسانه 
کمیسیون فرهنگی از ارشاد

پژمانفر: دولت موضع خود را 
در حوزه فرهنگ مشخص کند

 حجت الاس��لام پژمانف��ر گفت: 
هزینه ای��ن کار )رفتار کجدار و 
مریز مس��ؤولان ارش��اد( به درد 
آوردن دل رهب��ری و ن��ا امی��د 
کردن جوانان موم��ن و انقلابی 
است و آنها ش��اید بتوانند چند ماه دیگر به این کار 
ادامه دهند اما یک جایی باید اعلام کنند دقیقا چه 
درس��ر دارند. نصرالله پژمان فر، رئیس کارگروه هنر 
و رسانه کمیسیون فرهنگی مجلس در گفت وگو با 
فارس با بیان اینکه وزارت ارشاد در حوزه فرهنگ و 
هنر اقداماتی انجام داده که رضایتبخش نیست، گفت: 
کار در حوزه فرهنگ بس��یار سخت و پیچیده است 
و ما از این س��ختی آگاه هستیم اما با مشاهده روند 
یکسال گذشته وزارت ارشاد عملکرد این وزارتخانه را 
چندان مثبت نمی دانیم. معتقدم برخی افرادی که در 
وزارت ارشاد مسؤولیت دارند از افراد دلسوز هستند 
که برخی شان را بنده نیز می شناسم ولی خروجی کار 
مطلوب نبوده و این مساله جای تامل دارد. پژمان فر 
افزود: گاهی برخی س��خنان و برخی خروجی های 
فرهنگی نگران کننده است و گویی برخی جریاناتی 
که در س��ال های دوم خرداد فع��ال بودند جان تازه 
گرفته ان��د. وی با بیان اینکه جبهه ای که در بهترین 
حالتش س��کولار اس��ت و هیچگاه دلبس��ته منافع 
کش��ور نبوده نباید از عملکرد دولتی ه��ای ما ذوق 
کند، ادامه داد: کار به جایی رس��یده که نویسنده ای 
ک��ه انقلابیون را خونریز و جان��ی معرفی می کند و 
کتابش اول در اس��رائیل منتشر شده، حالا به تکاپو 
افتاده که نوش��ته هایش در ایران منتشر شود. عضو 
کمیس��یون فرهنگی با بیان اینکه البته این کتاب 
مجوز نخواهد گرفت، ادامه داد: بنده معتقدم فضای 
فرهنگی دوم خرداد در کش��ور به وجود نخواهد آمد 
چون نه رئیس جمهور ما خاتمی اس��ت و نه جبهه 
فرهنگی انقلاب مثل آن زمان نحیف است اما حداقل 
انتظار فرهنگی از دولت محترم این است که طوری 
رفتار نکند که برخی به طمع بیفتند. وی افزود: اینکه 
ب��رادران ما فکر کنند با این فضاها می توانند طیفی 
را با خود همراه کنند نه ش��رعی است، نه اخلاقی و 
نه س��ودی برای دولت خواهد داش��ت چراکه جبهه 
روشنفکری همیش��ه در هر برهه ای نشان داده آش 
را با جایش می خواهد و با پررویی هم این مطالباتش 
را عنوان کرده است. وی با بیان اینکه دولت بالاخره 
باید بگوی��د در حوزه فرهنگ کدام طرف ایس��تاده، 
گفت: ما می دانیم که همه مس��ؤولان ارشاد اینگونه 
فکر نمی کنند و ش��اید می خواهند ب��ا این کجدار و 
مریز رفتار کردن هزینه کمتری را پرداخت کنند اما 
بای��د بدانند هزینه این کار به درد آوردن دل رهبری 
و ناامی��د کردن جوانان مومن و انقلابی اس��ت و آنها 
ش��اید بتوانند چند ماه دیگر به این کار ادامه دهند 
اما بالاخ��ره یک جایی باید اعلام کنند دقیقا چه در 
س��ر دارند. وی گفت: البته همانطور که گفتم برخی 
اقدام��ات هم گویی ب��ا برنامه و در جهت خواس��ت 
قدرت های غالب جهانی است و این نگران کننده است. 
پژمان فر در بخش دیگری از سخنان خود گفت: غیر 
 از وزارت ارشاد سازمان ها و نهادهای دیگر هم باید به 
رسالت سنگین خود توجه داشته باشند چراکه اساس 
تاسیس آنها تحقق شعارهای انقلاب است و باید بین 
شعار و عملکردشان تناسبی وجود داشته باشد. وی با 
بیان اینکه حوزه هنری، بنیاد روایت، موسسات تولید 
فیلم، موسسات وابسته به شهرداری تهران و... از جمله 
اینها هس��تند، گفت: نباید بی انصافی کرد و به نظر 
می رس��د امور فرهنگی رو به جلو است اما در برخی 
از این نهادها و سازمان ها هم شاهد کم کاری هستیم. 
وی با انتقاد از برخی از این سازمان ها و نهادها، گفت: 
گاه��ی کار از کم کاری می گ��ذرد و یک جایی که با 
بودجه حاکمیت اداره می ش��ود محل��ی برای ارتزاق 
و خودنمایی افرادی می ش��ود ک��ه به صراحت علیه 
انقلاب و دین مردم فعالیت کرده اند. عضو کمیسیون 
فرهنگی مجلس با بیان اینکه نهادهای ارتزاق کننده 
از پول حاکمی��ت نباید محل تقویت جبهه معارض 
انقلاب شوند، گفت: ما فعالیت های فرهنگی را رصد 
می کنیم و مشاهده کرده ایم که برخی از این نهادها 
پاتوق آثار افراد تابلودار در حوزه های مختلف اس��ت. 
وی افزود: هنوز به این مساله نرسیده ایم که این موارد 
عمدی و جریانی اس��ت اما اگر اصلاح نشود آن را در 

رسانه ها اعلام خواهیم کرد.

11 فیلم کوتاه و نیمه بلند 
در مسابقه بین الملل جشنواره کودک

 اسامی 11 اثر کوتاه و نیمه بلند بخش مسابقه 
بین الملل بیست و هشتمین جشنواره بین المللی 
فیلم های کودکان و نوجوانان اعلام شد. به گزارش 
معاونت ارتباطات و امور رس��انه ای جشنواره  فیلم  
ک��ودک و نوجوان، اس��امی آثار کوت��اه و نیمه بلند 
راه یافته به بخش مسابقه بین الملل جشنواره به این 
ترتیب معرفی شد: »بهار در سرزمین شگفتی ها« 
به کارگردانی بهروز کرم��ی زاده از آلمان، »کمدی 
ش��کلات« به کارگردانی چایرور نیس��ا از اندونزی، 
»فاطیم��ا« به کارگردانی نعیما محم��د از فنلاند، 
»جیرکا و موش سفید« به کارگردانی کارل ژاناک 
از چک، »س��مور جادویی« به کارگردانی الیس��ون 
پارک��ر از کان��ادا، »پونت��ه و چرخ لاس��تیکی« به 
کارگردانی ساچین گیمیر از نپال، »درخت بارانی« 
به کارگردانی آندرا فموریارتو از اندونزی، »ش��رم و 
عینک« به کارگردانی الکس��اندرو ریکوندا از ایتالیا، 
»ص��دای باران« ب��ه کارگردانی کی��م جین هی از 
کره جنوب��ی، »صدایی از طبیعت« ب��ه کارگردانی 
سیمون وبر از سوییس و »لوسی در برابر محدودیت 

صدا« به کارگردانی مونیکا هررا از مکزیک.
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کاوه ق�ادری: »خط ویژه« اگرچه در میزانسن با لانگ 
شاتی از نوع هلی شات آغاز گشته و با لانگ شاتی از نوع 
هلی ش��ات پایان می یابد اما چه در میزانسن و چه در 
فیلمنامه، بیش از بس��یاری از فیلم ه��ای این روزهای 
سینمای ایران، به شهر و جامعه ای که درون آن زندگی 
می کند وارد می ش��ود. به عبارت دیگر، میان دو لانگ 
ش��ات آغازی��ن و پایانی، چ��ه در میزانس��ن و چه در 
فیلمنامه، فیلمی نهفته است که اساسا نه فیلم لانگ 
ش��ات و نه فیلم کلوزآپ بلکه فیلمی مدیوم ش��ات و 
مدیوم کلوزآپ است. تیتراژی خلاقانه دارد که همزمان 
با طواف دوربین به دور خیابانی از شهر است و از اینجا 
تا پایان فیلم، اغلب نماها یا مدیوم ش��ات هس��تند یا 
مدیوم کلوزآپ. مدیوم شات هایی از داخل خانه  آدم های 
درون داس��تان )نگاهی گذرا به زندگی شان( و از بالا و 
پایین شدن هایشان در شهر )نگاهی موشکافانه تر و بستر 
شدن شخصیت ها برای رصد کردن جامعه توسط فیلم( 
همچنین مدی��وم کلوزها و گاه��ا کلوزآپ هایی برای 
راهیابی به درونشان )هرچند معدود و انگشت شمار(. 
ش��خصیت هایش معرفی دارند و خ��رده قصه و قابل 
لمس اند و سمپاتی و دغدغه دارند، آرمانی و موثرند و 
دارای حص��ول. در این میان، صدالبته به س��بب اراده 
فیلمساز بر آفرینش اثری ش��هری و اجتماعی، کار با 
جمع، بر تمرکز روی ساحت تک تک افراد تقدم دارد و 
از این رو »خط ویژه« مملو است از میزانسن های دو یا 
چند نفره. به عبارت دیگر، روی هیچ کدام از کاراکترها 
به مثابه یک قهرمان دراماتیک یا یک شخصیت محوری 
و بسترساز درام، تمرکزی دراماتیک صورت نمی گیرد و 
از این رو آنانی که فیلم را با شاقول اثری قهرمان محور یا 
شخصیت محور می سنجند، سخت در اشتباهند. »خط 
ویژه« محصول س��ینمایی فردمحور نیس��ت و از ابتدا 
عامدانه بنا دارد قصه یک جمع را روایت کند و چه در 
میزانسن و چه در فیلمنامه کیایی، این کار با جمع است 
که در اولویت قرار می گیرد و نه تمرکز بر ساحت فرد. 
البت��ه ای��ن هم��ه، فیل��م را ذره ای در قصه گوی��ی و 
شخصیت پردازی و موقعیت سازی سست نمی کند چرا 
که »خط ویژه« قصه س��اده و سرراست خود را بدون 
هیچ لکنتی روایت کرده و هم قصه زمان را می گوید و 
هم قصه مکان را. شخصیت هایش را در عرض یکدیگر 
تعریف می کند، بدون اینکه حتی یکی از آنان را دچار 
بی هویتی گرداند یا از تاثیرش��ان بر داستان بکاهد و از 
همه مهم تر اینکه خود را ملزم به ایجاد موقعیت های پی 
در پی و به تبع آن، پیش��برد قصه می داند و از معدود 
فیلم های سال است که به معنای حقیقی کلمه ریتم 
دارد. ریتم��ی که به اقتضای فیلمنامه پرش��خصیت و 
پرموقعیت و پررویداد و پرکش��مکش و پرفراز و فرود 

فیلم، تند اس��ت و البته در این 
تندی، نه به ورطه افراط افتاده و 
ترمز می ب��رد و جزئیات را از یاد 
می برد و نه به ورطه تفریط افتاده 
و خاموش و کسالت بار می شود و 
بدین گونه است که کار با جمع، 
به هیچ عنوان س��بب بی هویتی 
شخصیت ها و مانع از قصه گویی 
قض��ا  از  و  نش��ده  فیلمنام��ه 
موهبت های »خط ویژه« غالبا در 
فیلمنامه درخشانش نهفته است. 

فیلمنامه کیایی، مملو از موقعیت های کمدی است و 
درس��ت برخ��لاف »ضدگلول��ه« )ک��ه موقعیت های 
کمدی اش، غالبا در اجرا عقیم می ماندند( موقعیت هایش 
را به ثمر می رساند. قصه اش با چند کنش جدی جمعی 
)زد و خ��ورد در بان��ک و دزدی و. . . ( کلید می خورد. 
کنش هایی که هم تعدد دارند و هم تنوع و نویدبخش 
فیلمی کنش مند و پررویداد هستند. رویدادها، اگرچه 
جملگی در لحظه رخ می دهند اما تماما در بستر روند 
داستانی قرار داشته و مطلقا بیرون از ژانر فیلم نیستند. 
رویدادهای��ی که موقعیت های کمدی پی در پی خلق 

می کنند و س��بب می ش��وند ت��ا فیلمنام��ه، چه در 
موقعیت سازی و چه در روایت و پیشبرد داستان و چه 
در بیان، ریتم خود را حفظ و حتی تندتر کند. این ریتم 
تن��د، در جای جای فیلم به چش��م خورده و حتی در 
پرداخت ه��ا نیز هویداس��ت و از ای��ن رو، هیچکدام از 
شخصیت های »خط ویژه«، قصه حسین کرد شبستری 
ندارند و فیلمنامه نویس برای معرفی شخصیت ها، تنها 
به روای��ت خرده قصه هایی مع��دود )و البته به میزان 
اقتضای فیلم( اکتفا کرده و سایر نشانه های شخصیتی 
آنها را در بستر رویدادهای پرتعداد قصه اصلی، تعریف 
کرده و اینگونه است که فیلمنامه »خط ویژه«، میزبان 
قصه رویدادها می شود و نه قصه شخصیت ها.  در بستر 
همین قصه رویدادهاست که کیایی به بهانه جابه جایی 
اشتباه 10 میلیارد تومان پول از حساب یک دانه درشت 
اقتصادی )نماینده طبقه ثروتمند( به حساب 2 جوانی 
که از پرداخت بدهی ه��ای میلیونی خود نیز عاجزند 
)نمایندگان قش��ری از طبقه متوسط( آن هم توسط 
افرادی که اگرچه مانند آن 2 جوان به س��ختی روزگار 
نمی گذارنند ام��ا بلندپرواز و خواهان ترقی هس��تند 
)نمایندگان قشر دیگری از طبقه متوسط( به مناسبات 
میان طبقه ثروتمند و طبقه متوس��ط ورود کرده و با 
ایج��اد لحنی کم��دی و بهره گی��ری از موقعیت ها و 
دستمایه ها، این مناسبات را به چالش می کشد و تم ها 
و مضامین پس زمینه ای همچون مهاجرت، بی پولی، 
ازدواج، رانت خ��واری و... نی��ز در 
راس��تای تحق��ق ای��ن مه��م و 
صدالبت��ه تعریف انگی��زه برای 
اعمال شخصیت های فیلم، به کار 
گرفته می ش��وند. کیایی در این 
می��ان، از طری��ق دیالوگ ه��ا و 
کنش ها و تنش ها نگاهی هم به 
لایه های زیرین اجتماعی و سایر 
اقشار طبقات ثروتمند و متوسط 
انداخته و تاکسی و راننده تاکسی 
و ماش��ین ع��روس و فیلمبردار 
عروسی را نیز به بهانه تعقیب و گریز میان قهرمان ها و 
ضدقهرمان، در فیلمنامه و میزانسن خود جای داده و 
روی ه��م رفته، این ادعا که مجموع��ه آدم های درون 
داس��تان کیای��ی )چه ش��خصیت های اصل��ی و چه 
ش��خصیت ها و تیپ های فرعی( نمایندگانی از اقشار 
گوناگون جامعه هستند که در قالب یک کمدی سیاه 
پرانرژی و صدالبته جس��ورانه، آینه گشته اند، نه اضاف 
است و نه گزاف. جسارتی که نه تنها از میزان آن کاسته 
نشده، بلکه در قالب انتخاب ضدقهرمان فیلم به عنوان 
آدمی پرنفوذ و دارای ارتباط و توزیع پول میان عام و... 

به مرز ش��وخی های طعنه آمیز سیاس��ی نیز نزدیک 
می شود.  اما آنچه فیلمنامه »خط ویژه« را غنی کرده، 
در نحوه ش��کل گیری کمدی سیاه فیلم نهفته است، 
کمدی س��یاهی که برخلاف بس��یاری از آثار کمدی 
س��ینمای ایران، نه فقط از طریق کمدی کلامی، بلکه 
غالبا از طریق کمدی موقعیت شکل می گیرد. اکثریت 
قری��ب به اتفاق رویدادها و موقعیت های کمدی فیلم، 
دارای اصالت هس��تند چرا ک��ه از یک زنجیره علت و 
معلولی برخوردارند و در عین حال، با عنصر تصادف نیز 
تلفیق ش��ده و موجب گش��ته اند تماش��اگر در عین 
غافلگیری، مصرانه مسیر داستان را تا پایان دنبال کرده 
و حتی یک لحظه هم به ساعت مچی خود نگاه نکند. 
فیلمنام��ه کیایی در عین حال، هر کجا که اراده کرده 
به راحتی توانس��ته لحن عوض کن��د، بی آنکه ارتباط 
تماتی��ک از کف داده و چندپاره ش��ود و این موهبت، 
حداقل در 2 مقطع از فیلم یکی مطلع ش��دن کاوه از 
ازدواج مهتاب )برای چند ثانیه سکوتی محض، فضای 
پرتنش فیلم را دربرمی گیرد( بوده و لحن را از کمدی به 
درام تغییر می دهد و دیگری، بیدار شدن کاوه و شاهین 
و دیگران و برهم خوردن نقشه فرار فریدون و همسرش 
است که لحن درام فیلم را مجددا به کمدی تغییر داده 
و هرگون��ه پایان بندی کلیش��ه ای در »خط ویژه« را با 
قاطعیت به تمس��خر می گیرد. البته گاها لحن فیلم، 
ترکیبی نیز می شود و تصویر تلخ توزیع پول ها از روی 

پ��ل هوایی )که وجه��ی دوگانه 
داشته و در عین دارا بودن لحنی 
کمدی، به خ��ودی خود، تلخ و 
تامل برانگیز است( گواهی بر این 
مدعاس��ت. با این حال در »خط 
ویژه«، لحن کمدی بر درام غالب 
می شود و کیایی با طراحی یک 
رویداد بسیار ساده )بیدار شدن 
کاوه و دیگ��ران از خواب و برهم 
خوردن فرار فریدون و همسرش( 
به طرزی هوشمندانه و هجوآمیز، 

فیلم��ش را از پایانی کلیش��ه ای نج��ات داده و برای 
قهرمان هایش، تحولی اصیل و واقعی رقم می زند. کیایی 
قهرمانانی را می آفریند که تماش��اگر به راحتی با آنها و 
عمل قهرمانان��ه )اما مجرمانه(ش��ان، همذات پنداری 
می کند. قهرمان هایی که نه لباسشان عوض می شود و 
نه منش ش��ان و مانن��د قهرمانان »جیب ب��ر خیابان 
جنوبی«، بچه مثبت نیز نمی شوند. ضدقهرمان فیلم نیز 
ب��رای تنبه قهرمان��ان، جامپ کات گونه ب��ه قهرمانی 
تحمیلی مبدل نمی ش��ود. آری! آنچه در »خط ویژه« 
موجبات تح��ول قهرمان��ان فیلم را فراه��م می آورد، 

جهت گیری ساده و در عین حال صادقانه آنها به سمت 
مردم در قالب توزیع پ��ول در میان مردم )که کیایی، 
هوشمندانه از همین مقوله توزیع پول نیز جهت مطرح 
کردن شوخی های سیاسی خود بهره برده است( است 
و برای اثبات این مدعا، همان تصویر توزیع پول از روی 
پل هوایی توسط فریدون و همسرش کفایت می کند.  
در »خ��ط ویژه« رابط��ه میان بازیگ��ران و فیلمنامه، 
رابطه ای دوطرفه است. همانطور که اشاره شد به سبب 
علاق��ه کیای��ی برای کار ب��ا جمع، چ��ه در فیلمنامه 
فیلمنامه نوی��س و چه در میزانس��ن فیلمس��از، روی 
هیچکدام از شخصیت ها تمرکزی صورت نگرفته و این 
البته موجب شده تا به رغم بازی خوب هومن سیدی، 
بازی هیچکدام از بازیگران فیلم به تنهایی جلب توجه 
نکند. آنچه موهبت است اما کار گروهی موفق بازیگران 
است که دقیقا در خدمت فیلمنامه کیایی ایفای نقش 
کرده اند و غالب موقعیت های کمدی فیلمنامه را در اجرا 
به بهترین نحو ممکن به ثمر می رسانند و در عین حال، 
فیلمنامه نیز با اعطای نشانه های شخصیتی منحصر به 
ف��رد و دیالوگ های ج��ذاب و موقعیت های کمدی و 
کنش های غیرقاب��ل پیش بینی و... به ش��خصیت ها، 
بازیگران را در خلق و ایفای نقش کاراکترهایی به غایت 
جذاب یاری می کند.  »خط ویژه« از معدود فیلم های 
جشنواره سی و دوم فیلم فجر بود که نگاهی متفاوت 
داشت و حال و هوایی تازه؛ حال مخاطبان را خوب کرد 
و منتقدان را امیدوار. فیلم البته 
کمبودهای��ی نیز دارد و ش��اید 
پرداخت ضعیف عش��ق کاوه به 
خواهر شاهین )که بهره گیری از 
عنص��ر تک��رار آن را کاملا لوث 
کرده است( و بی سرانجامی ناشی 
از رهایی ناگهانی آن، از بارزترین 
ای��ن کمبودها باش��د اما چنین 
کمبودهایی، سوای اندک بودن، 
ب��ه بافت اصل��ی فیل��م مطلقا 
ضربه ای نمی زند و از این رو، قابل 
گذش��ت و غیرقابل ذکر است. آری! آنچه حائز اهمیت 
است خلق کمدی سیاهی بشدت اجتماعی و انتقادی 
است که به اعتقاد نگارنده از زمان »اجاره نشین ها« به 
این طرف، کم نظیر )اگر نگوییم بی نظیر( بوده و این به 
یقین یکی از همان موهبت هایی اس��ت که سال ها در 
انتظ��ارش بودی��م؛ فیلمی وی��ژه ک��ه بی تردید میوه 
فیلمنامه ای ویژه اس��ت و همین تبدیل کردن یکی از 
اصلی ترین پاشنه آشیل های آثار سینمای ایران به نقطه 
قوت، به خودی خود موهبتی است بس باارزش و حقا 

مرحبا و دست مریزاد می طلبد. 

دیش��ب فیلم ضدایرانی »گلاب« 
س��اخته ج��ان اس��توارت ک��ه بر 
مبنای خاطرات مازیار بهاری از وقایع پس از انتخابات 
ریاست جمهوری س��ال 88 در ایران شکل گرفته، در 
جش��نواره فیلم تورنتو به نمایش درآم��د. به گزارش 
مهر به نقل از ای بی تایمز، فیلم »گلاب« با بازی گائل 
گارس��یا برنال در نقش مازیار به��اری و به کارگردانی 
جان اس��توارت، مجری کهنه کار ش��وی تلویزیونی، 
دوشنبه شب در جشنواره فیلم تورنتو اکران شد. این 
فیلم که پس از اولین نمایش��ش در جشنواره تلوراید، 
راهی تورنتو ش��ده اس��ت در این جشنواره با نقدهای 
منفی زیادی روبه رو ش��د. هر چن��د برخی منتقدان 
س��عی کرده اند از اولین تجربه کارگردانی این مجری 
تلویزیون��ی به نوعی دلجویی کنن��د، اما جنبه منفی 
دیدگاه های آنها بس��یار پررنگ تر است. این فیلم که 
بر مبنای خاطرات مازیار بهاری از زندانی ش��دنش در 
ایران به جرم جاسوس��ی ساخته شده، کتاب »سپس 
آنها برای من آمدند: یک داس��تان خانوادگی از عشق، 
اسارت و بقا« را پایه داستان خود قرار داده است. بهاری 
که روزنامه نگاری شاغل در کانادا بود پس از انتخابات 
ریاس��ت جمهوری دوره ده��م در ای��ران 118 روز در 
زندان بسر برد. استوارت پس از آزادی بهاری از زندان، 
وی را به برنامه ش��بانه تلویزیونی اش دعوت کرد و از 
همانجا ارتباط این دو برای س��اخته شدن یک فیلم 
س��ینمایی بر مبنای این خاطرات شکل گرفت. جان 
اس��توارت که پس از اتخاذ تصمیم ساختن این فیلم 
چهار ماه به دنبال نویسنده ای برای نوشتن فیلمنامه 
این فیلم می گشت، سرانجام خودش در کسوت یک 
فیلمنامه نویس هم وارد میدان عمل شد و این فیلم را 
هم نوشت و هم به عنوان اولین تجربه کارگردانی اش 

آن را س��اخت. این فیلم تابستان سال گذشته با جدا 
شدن سه ماهه استوارت از برنامه هر روزه  اش، در اردن 
مقابل دوربین رفت. استوارت درباره ساخته شدن این 
فیلم گفت: ما وقت زیادی نداش��تیم، پول زیادی هم 
نداشتیم و هوا خیلی گرم بود. ماه رمضان هم بود. این 
فیلم تاکنون با نقدهای متفاوتی روبه رو ش��ده است 
ک��ه با هم مروری به آنها داری��م: ورایتی بازی فیلم را 
عالی خوانده و س��بک فیلمبرداری استوارت را ساده 
و مس��تقیم نامیده است. جیمز راچی از سایت فیلم، 
انتخاب اردن به جای تهران را تحسین کرده و می گوید 
این انتخاب عالی بود و می گوید کار اس��توارت آنقدر 
خوب بوده که فکر می کنی واقعا در تهران بوده ای. وی 
با انتقاد از مسائل تکنیکی فیلم، می گوید: استوارت باید 
سعی می کرد جرات بیشتری در عمل داشته باشد و 
با اعتقاد راسخ تری داستانی را که انتخاب کرده بیان 

می کرد. تاد م��ک کارتی از هالیوود ریپورتر می گوید: 
فیلم از نظر احساسی قابل درک بود، اما کمی زیادی 
به مس��ائل فرعی می پردازد و فاقد قدرت در موضوع 
اصلی اس��ت. او می گوید: موقعیت 2 م��رد در زندان 
از نظر س��ینمایی درامی با امکانات زیاد اس��ت. اریک 
اس��تایدر از کمپلک��س مگزین گفت: فیل��م توجه را 
برمی انگیزد اما استوارت نتوانسته راهی پیدا کند که 
داستان از نظر احساسی با مخاطب ارتباط برقرار کند. 
جیسون گاربر از س��وییچ هم با این نظر موافق است 
و می گوید: در حالی که اش��تیاق استوارت برای شکل 
دادن به این پروژه از هر فریم فیلم روشن است، اما در 
مجموع ناامید کننده است و در سیراب کردن مخاطب 
از موضوعی که می توانس��ت درگیرکننده باشد موفق 
عمل نکرده اس��ت. روچی سعی می کند بر استوارت 
آسان گیرانه تر قضاوت کند و می نویسد: به عنوان یک 

کارگردان، استوارت را می توان اندکی با اغماض قضاوت 
ک��رد و با این حال صحنه های��ی از فیلم بویژه مربوط 
به انتخاب��ات را یک کمدی می خواند. اریک کوهن از 
ایندی وایر با این نظر موافق اس��ت و می نویسد: دیلی 
ش��و با توجه به اینکه یک شوی شبانه است سریع از 
برابر چش��م می گذرد، اما »گلاب« یک جور دیوانگی 
است. کریس ویلمن از پلی لیست چنین صحنه هایی 

را ترکیبی از هجو و حماقت می نامد.
»گلاب« قرار است اکران رسمی اش را از 7 نوامبر 

در سینماهای آمریکا آغاز کند. 
به گزارش مهر، انتخاب س��وژه های سیاسی برای 
س��اخت فیلم علی��ه جمهوری اس��لامی ایران بیش 
از س��ه دهه اس��ت در دستور کار فیلمس��ازان غربی 
با حمای��ت نهادهای امنیت��ی و اطلاعاتی رژیم های 
اس��تکباری است. ارائه تصویری مخدوش و متناسب 
با سیاس��ت های ایران هراسی که غرب در دنیا دنبال 
می کند، همواره در سینما دنبال شده است ولی نکته 
اینجاست که خروجی این تلاش غالبا فیلم هایی است 
که حتی عام ترین مخاطب��ان هم با آن ارتباط برقرار 
نکرده و ایرادهای محتوایی و تحریفات تاریخی را به 
سرعت در این آثار ردیابی می کنند. حتی در فیلم هایی 
که به عنوان س��ینمای مس��تقل به نق��د جانبدارانه 
جمهوری اس��لامی می پردازند، ردپای حمایت های 
مادی و معنوی قدرت های غربی دیده می ش��ود که 
سعی دارند با حمایت های پشت پرده و حتی آشکار 
چون اهدای جوایز مختلف سینمایی این دسته از آثار 
را مورد توج��ه و تبلیغ قرار دهند. فیلم »گلاب« که 
روایتی یکس��ویه از یک خبرنگار که تنها چند روز در 
انتخابات ایران حضور داشته، است، تاکنون نظر مثبت 

منتقدان حرفه ای سینما را به دنبال نداشته است.

نگاهی به فیلم »خط ویژه« به بهانه ورود به شبکه نمایش خانگی

در حال و هوای اختلاس
اخبار

خبرنگار فرهنگی »وطن امروز« باشید
هموطن گرامی! نقدها و یادداش��ت های خ��ود را در 
حوزه فرهنگ و هنر، اعم از نقد سینمایی، نقد کتاب 
و گزارش فرهنگی از سراسر ایران برای روزنامه ارسال 
کنید. ضمن انتش��ار مطالب ش��ما به نام خودتان در 
روزنامه، هر ماه به بهترین مطلب ارس��الی هدیه ای از 

طرف »وطن امروز« تعلق خواهد گرفت. 
Farhangi@vatanemrooz.ir
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»خ�ط وی�ژه« از مع�دود فیلم ه�ای 
جش�نواره س�ی و دوم فیلم فجر بود 
ک�ه نگاهی متف�اوت داش�ت و حال و 
هوایی ت�ازه؛ حال مخاطب�ان را خوب 
کرد و منتق�دان را امیدوار. فیلم البته 
کمبودهایی نیز دارد و ش�اید پرداخت 
ضعیف عش�ق کاوه به خواهر شاهین 
و بی سرانجامی ناشی از رهایی ناگهانی 

آن، از بارزترین این کمبودها باشد

با این حال در »خط ویژه«، لحن کمدی 
ب�ر درام غال�ب می ش�ود و کیای�ی با 
طراحی یک رویداد بسیار ساده )بیدار 
ش�دن کاوه و دیگران از خواب و برهم 
خوردن فرار فریدون و همس�رش( به 
طرزی هوشمندانه و هجوآمیز، فیلمش 
را از پایانی کلیشه ای نجات داده و برای 
قهرمان های�ش، تحولی اصیل و واقعی 

رقم می زند

نمایش »گلاب« در تورنتو؛  صدای منتقدان درآمد گزارش روز


