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اخبار

لاریجانی، درگذشت مرتضی احمدی 
را تسلیت گفت

دکت��ر علی لاریجان��ی، رئیس 
مجلس ش��ورای اس��امی در 
پیام��ی درگذش��ت مرتض��ی 
احم��دی، بازیگ��ر و گوین��ده 
پیشکسوت رادیو و تلویزیون را 

تسلیت گفت. 
به گزارش ایس��نا متن پی��ام رئیس مجلس 

شورای اسامی به این شرح است: 
بسم الله الرحمن الرحیم 

درگذشت هنرمند باسابقه و پیشکسوت عرصه 
بازیگری و گویندگی مرحوم مرتضی احمدی موجب 
تاس��ف ش��د. نقش ها و هنر بیان مرح��وم احمدی 
هم��واره برای مردم دلنش��ین بود و به همین دلیل 
هیچ��گاه هنر خ��ود را از بطن م��ردم و جامعه دور 
نس��اخت تا به عنوان چهره ای مان��دگار باقی بماند. 
اینجانب فقدان مرحوم مرتضی احمدی را به جامعه 
هنری، دوس��تداران و خانواده آن مرحوم تس��لیت 
گفته، برای آن هنرمند فقید رحمت واسعه و برای 
بازماندگان صبر و اجر از درگاه خداوند طلب می کنم. 
علی لاریجانی- رئیس مجلس شورای اسلامی

اعلام اسامی آثار بخش نگاه نو 
جشنواره فجر در هفته اول دی ماه

نخس��تین نشس��ت اعضای هی��ات انتخاب 
سی وسومین جشنواره فیلم فجر با اتمام بازبینی 
فیلم های بخ��ش نگاه نو و نیمی از آثار س��ودای 
سیمرغ برگزار شد. به گزارش مهر، در این جلسه 
اعضای هیات انتخاب جش��نواره به بحث و تبادل 
نظر درباره ویژگی های هر یک از آثار س��ینمایی 
پرداختند که براس��اس آن حدود 60 اثر بازبینی 
ش��ده  و م��ورد ارزیابی اولیه ق��رار گرفت. این در 
حالی اس��ت که اعضای هیات انتخ��اب نیز درباره 
هر فیلم به تفکیک ب��ا یکدیگر گفت وگو کرده و 
از نظرات یکدیگر مطلع ش��دند. علیرضا رضاداد، 
دبیر سی وسومین جشنواره فیلم فجر درباره این 
جلس��ه توضیح داد: قرار قبلی ما با هیات انتخاب 
جشنواره این بود که در پایان بازبینی آثار سینمایی 
فیلم های نگاه نو، مروری کلی بر آثار بازبینی شده 
داشته باشیم. خوشبختانه اعضای هیات انتخاب، 
مجموعه آثار رسیده به جشنواره امسال را بسیار 
خوب و راضی کننده ارزیابی کردند و خوشحالم از 
اینکه هیات انتخاب جشنواره فیلم فجر امسال از 
آثار رسیده به این رویداد راضی بودند. من این امر 
را یک موفقیت برای س��ینمای ایران می دانم که 
میزان رضایت هیات انتخاب از فیلم اولی ها تا این 
حد قابل توجه است. دبیر سی وسومین جشنواره 
فیل��م فجر تاکید ک��رد: از 60 اثری که تاکنون از 
سوی هیات انتخاب جشنواره فجر بازبینی شده، 
31 فیل��م مربوط ب��ه بخش نگاه نو اس��ت البته 
بازبین��ی این بخش به پایان رس��یده و امیدواریم 
در هفته آینده بازبینی آثار بخش سودای سیمرغ 
نیز به پایان برسد. رضاداد گفت: جمع بندی نهایی 
هیات انتخاب درباره فیلم های نگاه نو در جلس��ه 
بعدی و تا پایان هفته جاری انجام شده و براساس 
اعام قبلی، تا هفتم دی اسامی آثار این بخش را 
اعام خواهیم کرد و به فاصله چند روز بعد نیز آثار 

فیلم های سودای سیمرغ معرفی می شود. 

نسخه نهایی »عصر یخبندان« 
تحویل دبیرخانه جشنواره فجر شد

فیلمبرداری آخرین س��اخته مصطفی کیایی 
طی شب های گذشته در لوکیشنی واقع در خیابان 
س��هروردی تهران بعد از  52 جلسه فیلمبرداری 
و 28 جلس��ه شب کاری در تهران به پایان رسید. 
مهت��اب کرامت��ی، بهرام رادان و محس��ن کیایی 
بازیگرانی بودند که در آخرین ش��ب فیلمبرداری 
این فیلم جلوی دوربین مهدی جعفری، فیلمبردار 
این اثر س��ینمایی رفتند. نیم��ا جعفری جوزانی 
تدوین این فیلم را همزمان با فیلمبرداری بر عهده 
داش��ته و از س��وی دیگر  علیرضا علویان هم کار 
صداگ��ذاری فیلم را از چن��د روز قبل آغاز کرد تا 
گروه بتواند در موعد مقرر نسخه کاملی از تازه ترین 
فیلم مصطف��ی کیایی را جه��ت بازبینی هیات 
انتخاب به دفتر جش��نواره فیلم فجر ارائه کند. به 
گزارش تس��نیم، نسخه کامل و تدوین شده فیلم 
»عصر یخبندان« در موعد مقرر به دفتر جشنواره 
فیلم فجر ارس��ال شد. آرمان موسی پور، آهنگساز 
این فیلم مشغول ساخت موسیقی برای این فیلم 
اس��ت و تا چند روز دیگر موس��یقی فیلم »عصر 
یخبندان« آماده می شود. »عصر یخبندان« دومین 
همکاری مصطفی کیایی با منصور لشکری قوچانی 
بعد از فیلم »خط ویژه« است و نخستین اکران این 
فیلم در سی وسومین جشنواره فیلم فجر خواهد 
بود. در خاصه داس��تان این فیلم آمده است: در 
»عصریخبندان« خارپشت ها تصمیم گرفتند رنج 
خارهای یکدیگر را تحمل کنند اما کنار هم باشند 
و به هم گرما بدهند، خارپش��ت ها تنها جاندارانی 
بودند که در »عصر یخبندان« زنده ماندند. بهرام 
رادان، مهتاب کرامتی، آنا نعمتی، سحر دولتشاهی، 
محسن کیایی، مینا ساداتی، فرهاد اصانی و ژاله 
صامتی بازیگرانی هستند که در این فیلم به ایفای 

نقش می پردازند.

امروز
آخرین وداع با مرتضی احمدی

پیکر زنده یاد مرتضی احمدی امروز )سوم دی ماه( 
تشییع  می ش��ود.  به گزارش ایس��نا، آیین تشییع  
پیکر هنرمند پیشکس��وت سینما، تئاتر و تلویزیون 
روز چهارش��نبه از مقاب��ل ت��الار وح��دت با حضور 
هنرمندان و دوس��تداران مرتضی احمدی از ساعت 
 9 صبح برگزار و پیکر او به س��مت قطعه  هنرمندان 
بهشت زهرا )س( بدرقه می شود. همچنین براساس 
اعام، مراس��م ترحیم زنده یاد مرتضی احمدی روز 
جمعه )پنجم دی ماه( در مسجدجامع شهرک غرب 
ساعت 15:30 برگزار می شود. مرتضی احمدی صبح 
روز یکش��نبه )30 آذرماه( به دلیل مش��کل ریوی و 
کهولت س��ن در منزلش درگذشت. از ماندگارترین 
آث��ار احمدی می توان ب��ه کار صدایی )نوعی دوبله( 
او در مجموعه  »پینوکیو« اش��اره کرد که در آن در 
نقش »روباه مکار« را صداپیش��گی کرد. »آرایشگاه 
زیبا«، »کت و شلوار خواستگاری«، »دانی و من« و... از 
جمله کارهای تلویزیونی مرتضی احمدی است. او در 
انیمیشن »شکرستان« هم صداپیشگی کرد. احمدی 
همچنین  تاش زیادی برای حفظ قطعات موسیقی 
تهرانی که در حال فراموشی بودند، انجام داد و انتشار 
2 آلبوم »ص��دای طهرون« با ص��دای این هنرمند 

پیشکسوت، سندی بر این ادعاست.

جراحی محمدتقی فهیم 
با موفقیت انجام شد

عمل جراحی محمدتقی فهیم، منتقد س��ینما 
که در تصادفی از ناحیه گردن دچار آس��یب ش��ده 
بود در بیمارستان امام حسین)ع( شاهرود با موفقیت 
انجام شد. آرش فهیم، فرزند محمدتقی فهیم منتقد 
سینما با اعام این خبر درباره وضعیت پدر خود در 
بیمارس��تان امام حسین )ع( ش��اهرود به مهر گفت: 
چن��دی پیش پدرم ب��رای فیلمب��رداری یک فیلم 
مستند به شاهرود سفر کرد که طی این سفر دچار 
س��انحه و خودروی او در جاده واژگون شد. وی ادامه 
داد: پس از آن اورژانس بیمارس��تان امام حسین )ع( 
او را به بخش جراحی این بیمارس��تان منتقل کرد و 
طی 2 روز گذش��ته مورد دو عمل جراحی در ناحیه 
گردن قرار گرفت که خوش��بختانه ه��ر دو عمل با 
موفقیت همراه بود. فهیم درباره زمان انتقال پدرش 
از بیمارستان امام حسین)ع( شاهرود به تهران عنوان 
کرد: احتمالا پدرم تا مساعد شدن حالش باید چند 
روزی را در همین بیمارستان بماند و بعد از آن برای 
انتقال به تهران اقدام خواهیم کرد. فرزند محمد تقی 
فهیم در پایان متذکر ش��د: می خواهم تشکر ویژه از 
اهالی رسانه داشته باشم که در این مدت جویای حال 
پدرم بودند و ما را تنها نگذاش��تند. خودروی حامل 
محمدتقی فهیم روز چهارشنبه 26 آذرماه در نزدیکی  
شهر شاهرود به دلیل لغزندگی جاده دچار سانحه شد.

جلد چهارم »تاریخ هزار ساله شعر 
درباره امام رضا)ع( « منتشر می شود

امیراس��ماعیل آذر، شاعر و اس��تاد دانشگاه در 
گفت وگو با تس��نیم از چاپ دوم کتاب »خورش��ید 
خراس��ان - تاریخ هزار س��اله شعر پارس��ی درباره 
امام رضا علیه الس��ام« با تغییرات وسیع و ویراست 
جدی��د خبر داد و گفت:  در چ��اپ دوم یک جلد به 
این مجموعه 3 جلدی اضافه خواهد ش��د. در چاپ 
نخست این مجموعه به تاریخ روزگار امام رضا)ع( و 
ش��عر رضوی از قرن پنجم و ششم هجری تا روزگار 
حاض��ر پرداخته ام. همچنین در کن��ار پرداختن به 
شعر های رضوی گزارش��ی کوتاه از زندگی هر کدام 
از ش��اعران نیز ارائه شده اس��ت. در جلد اول کتاب، 
به بیان مقدمه ای درباره ام��ام رضا)ع(، روزگاری که 
در آن می زیس��تند و تاریخ روزگار این امام پرداخته 
شده است. جلد دوم کتاب مجموعه شعر هایی را که 
در طول تاریخ در مدح و منقبت آن امام همام سروده 
شده، شامل می شود و 2 بخش امام رضا)ع( در شعر 
فارس��ی و امام  رضا)ع( در ش��عر عرب را داراس��ت، 
همچنین در این بخش توضیح��ات کوتاهی درباره 
زندگینامه  ش��اعران این ش��عرها آورده شده است. 
آذر تصریح کرد:  در جلد س��وم چاپ اول کتاب نیز 
اش��عاری برای مش��اعره در زمینه شعر آیینی بویژه 
شعر رضوی تهیه ش��ده، در این جلد کتاب، شعرها 
به ترتیب حروف الفبایی آمده اس��ت. وی با اشاره به 
تغییراتی که این کتاب 3 جلدی در چاپ دوم خواهد 
داشت ، افزود:  جلد چهارم این مجموعه که هم اینک 
در دست تدوین است ، نگاهی به شعر رضوی در شعر 
معاصر و مقایسه آن با آنچه که قدما سروده اند ، دارد. 
تاش داشته ام از این طریق دریابیم چه تغییراتی در 
ترکیب بندی ها، جمله بندی ها و نگاه های ش��اعران 
رخ داده اس��ت. آذر افزود: در حقیقت در این مجلد 
اشعار همه شاعران یکصد سال اخیر در رابطه با امام 
رضا)ع( بررسی می شود و مخاطب می تواند سیر نگاه 
به شعر رضوی در 100 سال اخیر را دریابد. این استاد 
دانشگاه همچنین با اشاره به دیگر تغییرات »خورشید 
خراسان« در چاپ دوم گفت:  همچنین بیش از 80 
قطعه ش��عر از شاعران کاسیک گذشته یافت شده 

است که به این مجموعه افزوده می شود .

 کاوه ق�ادری: »بیگان��ه« را در نگاه��ی کلی و اجمالی 
می توان اقتباس��ی آنقدر کم جان و کم مایه و ناموفق از 
نمایش��نامه »تراموایی به نام هوس« تنس��ی ویلیامز و 
همچنین فیلم »اتوبوسی به نام هوس« الیا کازان دانست 
که حتی ویژگی های فرمی منحصر به فرد توکلی و بازی 
پانت��ه آ بهرام و نیمچه تدوین نیز به عنوان معدود نقاط 
قوت اثر، نتوانسته اند در مقام نجات آن برآیند. با چنین 
احوالی که در محتوا حاکم است )در نسبت با متن اصلی 
یعنی اتوبوسی به نام هوس( بیگانه بهرام توکلی  اتو بوسی 
ب��ه نام هوس که نه، مینی بوس��ی به نام هوس اس��ت. 
بزرگ ترین موهبت »بیگانه« در فرم نهفته است؛ البته نه 
در فرم روایی، بلکه غالبا در میزانسن ها. انتخاب خضوعی 
ابیانه به عنوان مدیر فیلمبرداری و بهره گیری از دوربینی 
غالبا همراه با ش��خصیت ها، این بار و بویژه در نیمه اول 
»بیگان��ه«، با نماهایی ثابت و بازی هایی غالبا ایس��تا و 
بی حرکت )ولو برای چند ثانیه در هر نما( همراه شده و 
فرم توکلی را حداقل نس��بت به دو اثر قبلی اش )اینجا 
بدون من و آسمان زرد کم عمق( تازه تر کرده اند. واضح 
است که توکلی به سبک آثار دهه های 40 و 50 سینمای 
آمریکا، در حال عکاسی است و حال اینکه آیا این عکاسی 
قرار است نوآمده ای در فرم سینمای توکلی باشد یا صرفا 
به س��بب ادای دین به کازان مورد استفاده قرار گرفته 
است، راستش را بخواهید چندان هم مشخص نیست اما 
آنچه حائز اهمیت است، این است که بهره گیری از این 
عکاسی، در کنار سایر ویژگی های ثابت فرمی سینمای 
توکلی )همچون صدای پس زمینه ای محیط و موسیقی 
موجز تصویری که جهت فضاسازی، در »بیگانه« نیز کم 
و بیش به چشم می خورند( فرمی نیمه تلفیقی )تلفیق 
فرم س��ینمای کازان در دهه های 40 و 50 با فرمی که 
توکلی تاکنون برای خود برگزیده( را برای »بیگانه« رقم 
زده و مجموعا جزو نقاط قوت فیلم به شمار می آید. بازی 
پانت��ه آ بهرام نیز یکی دیگر از معدود موهبت های فیلم 
است. وی تنها بازیگر »بیگانه« است که توانسته توأمان 
بازی های درونی و بیرونی موفقی از خود به جای بگذارد 
و نگون بخت��ی درونی و باطنی کاراکترش را با ش��کوه 
بیرونی و ظاهری که البته هر دو به لحاظ داس��تانی کم 
پرداخت اند و قابل اس��تیضاح، جمع بزند تا ش��خصیت 
نسرین را نه به سبب پات و پرداخت فیلمنامه، بلکه با 
اتکا به قدرت تحلیلی که احتمالا با مددگیری از بانش 
تنس��ی ویلیامز در ایفای نقش خود دارد )موهبتی که 
ب��رای مثال در بازیگ��ری همچون مهناز افش��ار یافت 
نمی شود( تا حدی دراماتیزه و البته نه 
ایرانیزه کند. ضعف در پرداخت ها و 
فرم روایی ام��ا، »بیگانه« را به رغم 
برخی تفاوت های جزئی با »اتوبوسی 
ب��ه نام هوس«، از س��ویی آنچنان به 
س��بب فقدان جهان و نگاه و نگره و 
»خود«، از استقال ساقط کرده و به 
اثری زیر سایه کازان تبدیل کرده 
که م��رگ فیلم، ب��دون حضور 
منبع اش حتمی باشد و از 
سوی دیگر، آنچنان 
اصلی تری��ن  از 
مایه ها و عناصر و 

محورهای داستانی نمایشنامه ویلیامز و فیلم کازان غافل 
کرده که ضعیف ترین و س��هل الوصول ترین اقتباس از 
نمایش��نامه و فیلم مذکور را رقم زده است؛ گویی که از 
خود رانده باشد و از ویلیامز مانده.این اتفاق در حالی رخ 
داده که همه ش��خصیت های فیلم کازان، در »بیگانه« 
توکلی، آن هم در فیلمی که هم فیلمنامه و هم فرمش 
کاس��یک اس��ت و طبع��ا پرداختی کاس��یک را نیز 
می طلبد، به نحوی بریده بریده و بسیار ناقص پرداخت 
ش��ده و هیچکدام، نه مستقا دراماتیزه ش��ده اند و نه 
مستقا قابل شناس��ایی اند و در این میان، حتی وجود 
عناص��ر دارای وج��ه اس��تعاری نی��ز کمکی ب��ه رفع 
مصیبت های مذکور نمی کند. توکلی، تاکیدات کازان بر 
تفاوت طبقاتی در »اتوبوسی به نام هوس« را در »بیگانه« 
به کل نادیده گرفته و فقط و فقط روی شخصیت هایی 
متمرکز ش��ده که همگی، سایه هایی بشدت ضعیف از 
ش��خصیت های کازان هستند. سپیده با آن چهره تمام 
عبوس��ش و دیالوگ های خشکش، بشدت تیپ است و 
هیچ نش��انی از شخصیت خواهر ندارد؛ نه معصومیت و 
پاکدامنی و مهر و حجب و حیای استا را دارد و نه حتی 
خرده تظلم خواهی های منبعث از بافت اجتماعی منتسب 
به او را. امیر نی��ز با آن چهره ظاهرا کارگرانه اش، نه آن 
خش��ونت و برتری جوی��ی اس��تنلی را دارد و ن��ه آن 
حقانیت طلبی و پیروزی به نمایندگی از قشر کارگر را. 
دهشتناک تر از این دو اما نسرین است که به وضوح، هم 
فاقد اصلی ترین خصیصه دراماتیک بانش است و هم 
فاقد یکی از اصلی ترین درونمایه های »اتوبوس��ی به نام 
هوس«؛ فروپاش��ی در اوج ش��کوه. دشوار نیست درک 
اینکه توکلی در »بیگانه« قصد دارد فروپاشی نسرین را با 
شمایلی متفاوت تر از فروپاشی بانش به تصویر بکشد. 
اصل مصیب��ت اما آن هنگامی رخ می دهد که اساس��ا 
فروپاش��ی در کار نیس��ت؛ نس��رین ما از هم��ان ابتدا 
نگون بختی درونی دارد و شکوه بیرونی اما در سیر درام 
به فروپاشی نمی رسد؛ اصا به فروپاشی نمی رسد؛ بلکه از 
همان ابتدا فروپاشیده است و فروپاشیده ادامه می یابد و 
فروپاش��یده تمام می ش��ود؛ بدون کوچک ترین فراز و 
فرودی و به تبع آن بدون کمترین جذابیت دراماتیکی 
ب��رای مخاطب و بی آنکه حت��ی چرایی و چگونگی این 
فروپاش��ی تبیین ش��ود. کاش توکلی حداقل طریقتی 

همچ��ون وودی آلن در »جاس��مین غمگی��ن« را پی 
می گرف��ت؛ با مددگی��ری از روایتی غیرخطی در قالب 
فاش بک هایی از گذشته نسرین که در تدوینی موازی با 
زمان حال او قرار می گرفتند، هم فروپاشی نسرین را از 
حالت مفقودی خارج می ک��رد و برایش »بک گراند« و 
چرایی و چگونگی تعریف می کرد و به وهم و حس��رت 
توأمانش و تضاد درونی و بیرونی همزمانش معنا می داد 
و ه��م از طریق ایجاد فراز و ف��رود، به درام موجودیت 
می داد و هم فرم روایی اش را قوام می بخش��ید و تا حد 
زی��ادی حفره زدایی می کرد و ه��م تدوین یکنواخت و 
بی کارک��ردش را همچون »آس��مان زرد کم عمق« و 
»اینجا بدون من« به نقطه قوت اثر بدل می کرد. مشابه 
کمبوده��ای مذک��ور را در فصل بن��دی »بیگانه« نیز 
می ت��وان یافت. برای نمونه، آغاز و پایان و حتی س��یر 
فصول��ی همچون آش��نایی 2 خواهر و مش��اجره های 
بعدی شان، دروغ های نسرین، بر باد رفتن سرمایه امیر و 
تنش هایش با نس��رین، س��رخوردگی داوود و نابودی 
نسرین، به رغم دارا بودن تصاویر و کارت پستال هایی زیبا 
و البته فقط نمادین، در فیلم مفقود هستند که این نیز 
بی تردید از کم پرداختی و به تبع آن، گذرا بودن و کم 
رمقی فصول مذکور )بویژه فصل تنش های میان امیر و 
نسرین( نش��أت می گیرد. برای نمونه در فصل تنش 
میان امیر و نسرین )که مطابق با نمایشنامه کازان باید 
مملو می بود از سرکوفت زدن های نسرین به خواهرش 
درباره  امیر( در همه طول فیلم، نسرین تنها یک بار از 
دست امیر به سپیده شکایت می کند و دیگر هیچ. تمام 
فصل آشنایی دو خواهر تنها در یکی،  دو کارت پستال 
خاصه می شود. فصل دروغ های نسرین، عمری فراتر 
از یک سکانس نمی یابد و فصل سرخوردگی داوود نیز 
عمری فرات��ر از یک پان. آری! گوی��ی که تمام این 
فص��ول )که اج��زای به ه��م پیوس��ته درام کازان و 
نمایش��نامه ویلیامز هس��تند( در »بیگانه«، همچون 
ش��خصیت ها، فقط و فقط به عنوان کدهایی نمادین 
نسبت به فیلم کازان به کار می روند و انگار نه انگار که 
توکلی )که در »اینجا بدون من« سابقه موفق دراماتیزه 
و ایرانیزه کردن شخصیت های نمایشنامه تنسی ویلیامز 
را داشته( حتی در مقام ساخت اثری اقتباسی نیز، باید 
خود را موظف به ساخت درام از طریق دراماتیزه کردن 

شخصیت ها و شکل دهی موقعیت های دراماتیک بداند. 
فیلمساز محترم و کاربلد در مینی مال سازی )که این 
کاربلدی را در »اینجا بدون من« و »آس��مان زرد کم 
عمق«، به وضوح به اثبات رسانده است( در »بیگانه« به 
طرز ش��گفت آور و صدالبته تاس��فباری، گویی بیان 
مینی م��ال را نه در ایجاز در بیان، بلکه در حذف بیان 
می بین��د، فقط و فقط کدهای نش��انه ای )و نه حتی 
کدهای دراماتیک( می دهد و نه آدم هایش را دراماتیزه 
می گردان��د و نه موقعیت دراماتیکی برای آنها تعریف 
می کن��د و در نتیجه درامی نیز نمی س��ازد و همین 
تبدیل شدن توکلی به فیلمساز نشانه )فیلمسازی که 
فقط و فقط از طریق گنجاندن کدهای نشانه ای در اثر، 
درام خود را خلق کند( در صورت تداوم، مصیبت هایی 
بس جدی )از جنس همان مصیبت هایی که کیمیایی 
ام��روز به آنها دچار ش��ده اس��ت( برای فیلمس��از و 
س��ینمایش به بار می آورد و در همین »بیگانه« نیز 
حداقل آفتی که تولید می کند، کاهش دایره مخاطبان 
اثر به مخاطبان خاص است. شاید آن دسته مخاطبانی 
که با پیش فرض س��اخته ش��دن دنی��ای توکلی در 
اقتباسش از ویلیامز و کازان، به سینما می روند، قادر 
باشند کم و بیش با دنیای »بیگانه« ارتباط برقرار کنند 
اما مسلما مخاطبانی که چنین پیش فرضی ندارند یا 
اث��ر کازان را ندیده اند، با تماش��ای حت��ی چندباره 
»بیگانه« نیز با فیلم، ارتباط برقرار نخواهند کرد چرا که 
توکلی در »بیگانه«، نه تنها دنیای خودش را نساخته، 
بلک��ه حتی دنیای کازان را نی��ز ناقص و پرحفره و از 
طریق کدهای نشانه ای خلق کرده و از این رو است که 
اثرش بدون درنظر گرفتن »اتوبوسی به نام هوس« به 
عنوان پی��ش فرضی ذهنی و الصاق��ی متنی، دچار 
بی هویت��ی و نهایتا م��رگ تدریجی در س��یر زمان 
می گردد.جغرافیای »بیگانه« نیز به سبب عدم ساخت 
جهان فیلمس��از و الصاق جهانی شبه کازانی به فیلم، 
مفقود بوده و از این رو شخصیت ها عاوه بر بی هویتی 
و دراماتیزه نش��دن، ایرانیزه نیز نش��ده اند و مشخص 
نیست توکلی »بیگانه« را دقیقا برای کدام ملت و در 
خدم��ت کدام فرهن��گ و در مقام آینگی یا آس��یب 
شناسی کدام جامعه ساخته و اگر احیانا قصد آفرینش 
اثری جهانشمول و انتقال پیامی فراگیر را داشته، آیا 
تحقق این مهم، با وجود جغرافیای مفقود شده فیلم که 
حتی از ش��هر نیز عنصری در خدمت فیلم نساخته و 
عنصر مکان را تا حد زیادی در »بیگانه« بی موضوعیت 

کرده، میسر است؟!این همه، »بیگانه« را 
ب��ه اثری بی هویت و ایرانیزه نش��ده و 
عقی��م و غیرماندگار تبدیل کرده که 
حتی اگر با جه��ان کازان نیز بیگانه 
نباشد، با جهان خالقش کاما بیگانه 
ب��وده و بی تردید موجب پس��رفتی 
جدی در کارنامه فیلمسازی بهرام 
توکلی ش��ده؛ چرا که تنها عنوان 

»بیگان��ه« نام��ش ب��ه غایت 
صحیح است؛ هم بیگانه با 

جه��ان خالقش و 
هم بیگانه با منبع 

اقتباسش.

صبحگاه 25 آذر با ارس��ال یک خبر مفصل شامل 
11 انتص��اب جدید در تلویزیون همراه بود و 11 مدیر 
تلویزیون جای خود را با دیگران عوض کردند. مدیرانی 
که اغلب آنها بعد از انتصاب در سمت جدید، نخستین 
گفت وگوی خود با رس��انه ها را با مهر تجربه کردند. در 
این خبر رضا پورحسین، مدیر شبکه مستند به عنوان 
قائم مقام س��یما معرفی شد، محمد احسانی جایگزین 
مه��دی فرجی در ش��بکه یک به عنوان ش��بکه ملی 
ش��د؛ شبکه ای که دچار محدودیت خاصی نمی شود و 
6 گروه  برنامه س��از آن به قوت قبل ب��ه کار خود ادامه 
می دهند. احسانی، مدیر جدید شبکه یک نیز در اولین 
گفت وگویش پ��س از انتصابش، با بیان اینکه به علت 
حضور داشتن در هیأت انتخاب جشنواره فیلم فجر در 
دفتر جشنواره بسر می برد، اعام کرد کار خود در این 
شبکه سراس��ری را پس از تودیع و معارفه آغاز خواهد 
کرد. گرچه قرار نیس��ت تغییر عمده ای در شبکه یک 
ایجاد ش��ود و رویکرد ملی و عمومی آن حفظ خواهد 
شد، تعداد گروه های برنامه ساز آن نیز 6 گروه خواهد بود 
و کماکان با سمت و سوی پیش از این به فعالیت خود 
ادامه می دهد. س��ومین انتصاب این خبر به محمدرضا 
جعفری جلوه مربوط می ش��د که به عنوان مدیر جدید 
شبکه 2 سیما منصوب شد. وی در آخرین اظهارنظرش  
ابراز امیدواری کرد در ماموریت جدیدش بتواند اهداف 
رس��انه ملی در این ش��بکه را محقق کند. وی گفت: 
مدیریت در شبکه دوم س��یما تجربه تازه ای برای من 
خواهد بود و ان ش��اءالله بتوانیم در پیشبرد برنامه ها در 
این ش��بکه موفق باش��یم. در حکم وی، از شبکه 2 به 
عنوان ش��بکه تخصصی در موضوع اجتماعی نام برده 
ش��ده اس��ت که این موضوع ماهیت ش��بکه کودک و 
خان��واده بودن ش��بکه 2 را دگرگ��ون می کند. ضمن 
اینکه شنیده می ش��ود از این پس میزان مشخصی از 
برنامه های شبکه 2 رویکرد فرهنگی خواهند داشت. در 
بین این انتصابات سیدغامرضا میرحسینی به عنوان 
مدیر جدید شبکه 3 معرفی ش��د. فردی که در دوران 
ریاست پورمحمدی بر شبکه سه جزو مدیران وی بود و 
در گفت وگو با مهر، او را پدر معنوی اش معرفی و با ابراز 
خرسندی از بازگشت به خانه اش، اظهار امیدواری کرد 
بتواند خدمات خالصانه ای داشته باشد. از سومین شبکه 
تلویزیون به عنوان شبکه تخصصی ورزش، مسابقات و 
س��رگرمی نام برده شده که این موضوع ماهیت جوان 
بودن شبکه 3 یا پررنگ بودن مجموعه  های تلویزیونی در 
آن را کمرنگ می کند. ضمن اینکه با فعالیت تخصصی 

شبکه 3 و اختصاص نیمی از آنتن آن به عرصه ورزش و 
البته سرگرمی، این احتمال وجود دارد که جایگاه شبکه 
ورزش نیز اندکی متزلزل شود. در پنجمین سرفصل آن 
خبر، تقی رستم وندی به عنوان مدیر شبکه 4 سیما ابقا 
ش��د و به نظر می رس��د رضایت مدیران از فعالیت این 
شبکه باعث می ش��ود تغییرات آنچنانی در خط مشی 
آن ایجاد نش��ود. این شبکه در کنار برنامه های علمی 
خود، سهم قابل قبولی نیز برای برنامه های فرهنگی و 
هنری قائل خواهد شد. جایگاه معارف و اندیشه دینی 
نیز در این ش��بکه به قوت خود باق��ی خواهد ماند. اما 
ششمین انتصاب مربوط به شبکه 5 است که طی آن 
سعید مقیسه با س��ازمان صداوسیما خداحافظی کرد 
و مجید زین العابدین، مدیر سابق شبکه3 جایگزین او 
شد. اصلی ترین موضوع درباره این شبکه تغییر اهداف 
و ویژگی ه��ا به ش��کل صددرصدی اس��ت، پنجمین 
ش��بکه اصلی تلویزیون دیگر به عنوان ش��بکه استانی 
تهران ش��ناخته نمی شود و شبکه تخصصی در زمینه 
اقتصادی خواهد بود. با این تغییرات احتمال تاس��یس 
ش��بکه ای خاص تهرانی ها نیز وجود دارد. این خبر در 
مراسم تودیع و معارفه مدیران نیز توسط قائم مقام سیما 
تایید شد. از دیگر تغییرات شبکه ها خداحافظی حسین 
ساری با شبکه پویا و مرکز پویانمایی صبا و آمدن او به 
شبکه آموزش است البته با رفتن محمدمهدی قاسمی 
از ش��بکه آموزش به نظر می رسد تغییرات آنچنانی در 
این ش��بکه ایجاد نخواهد شد چرا که شبکه هفتم نیز 
به عنوان ش��بکه تخصصی در زمینه آموزش و مهارت 
معرفی شده اس��ت؛ یعنی همانی که بود. قاسمی نیز 
به عنوان رئیس ش�ورای سیاستگذاری سامت رسانه 
ملی معرفی ش��ده اس��ت که باید دید ای��ن انتصاب تا 
چه میزان ممکن اس��ت ش��بکه تخصصی سامت و 
فعالیت های دیگر شبکه ها در این عرصه را تحت الشعاع 
قرار دهد. یکی از مهم ترین دگرگونی های اخیر تلویزیون 

جایگزینی یک مدیر جوان با رضا پورحسین در شبکه 
مستند به عنوان یکی از باسابقه ترین مدیران تلویزیونی 
است. رضا پورحس��ین در حال حاضر قائم مقام معاون 
س��یما اس��ت. از جمله دیگ��ر تغیی��رات، رفتن علی 
بخش��ی زاده از ش��بکه 2 و انتصاب وی به عنوان مدیر 
جدید شبکه پویا بود؛ شبکه تخصصی پویانمایی کودک 
که به نظر می رسد تغییرات اساسی در آن اعمال خواهد 
شد. بویژه که بخشی زاده در گفت وگو با مهر اعام کرد 
این ش��بکه بزودی به ش��بکه رسمی کودک تلویزیون 
با چند کانال تبدیل می ش��ود و گروه های برنامه ساز و 
شخصیت های محبوب کودکان به این شبکه می آیند. 
چند روزی بیش��تر از این تغییرات نگذشته بود که در 
26 آذر حجت الاسام والمسلمین موسوی مقدم، معاون 
امور مجلس و اس��تان های صدا و س��یما اعام کرد از 
س��وم دی ماه و همزمان با آغاز ماه ربیع الاول 2 شبکه 
پرمخاطب نس��یم و افق که تاکنون فقط ش��هروندان 
تهرانی می توانس��تند از برنامه های جذاب آن بهرمند 
شوند، قابل دریافت برای همه هموطنان سراسر کشور 
خواهد بود. این دو ش��بکه روی دس��تگاه های گیرنده 
دیجیتال جایگزین شبکه های تماشا و العالم خواهد شد. 
فردای آن روز در پنجشنبه 2۷ آذر مخاطبان تلویزیون با 
روشن کردن گیرنده های خود برنامه های یکسانی را در 
شبکه های »نمایش« و »تماشا« مشاهده کردند. شبکه 
»نمایش« از یک هفته قبل خبر از پخش سریال  می داد 
و شبکه »تماش��ا« نیز آخرین روزهای فعالیت خود را 
پشت سر می گذاشت. به گزارش مهر، به این ترتیب باید 
منتظر رسیدن سوم دی ماه شد و شاهد اعمال نخستین 
تغییر رسمی مدیریت جدید س��ازمان صداوسیما در 
آنتن رسانه ملی بود؛ اینگونه که شبکه های نسیم و افق 
سراسری می شوند و فعالیت رسمی شان را آغاز می کنند 
و باید دید عاوه بر حذف شبکه »تماشا« بر سر شبکه 
برون مرزی العالم و ش��بکه های نسل دوم تلویزیون که 

حرفی از آنها زده نشده است، چه می آید. بویژه در میان 
انتصابات اخیر تنها یک نفر یعنی مدیر شبکه 4 ابقا شد 
و این نشان می دهد تکلیف مدیریت شبکه های دیگر و 
اصا نحوه پخششان از رسانه ملی مشخص نیست و در 

فاز دوم تغییرات، سرنوشت آنها مشخص خواهد شد. 
کوچک سازی و تعدیل سیما ارتباط مستقیم با  ■

بودجه دارد
پورمحمدی درباره ادغام ش��بکه نمایش با تماشا 
گفت: با ادغام ش��بکه تماشا در شبکه نمایش فرصت 
حضور ش��بکه نس��یم در گیرنده ه��ای دیجیتال که 
خواس��ته مردم سراسر کشور است فراهم خواهد شد. 
این شبکه ها در حال حاضر تنها در تهران قابل دریافت 
هس��تند اما با توجه به درخواست بینندگان سیما در 
دیگر نقاط کش��ور در آینده ش��بکه های جام جم که 
مخاط��ب برون مرزی دارن��د از گیرنده های دیجیتال 
حذف و ش��بکه افق جایگزین می ش��ود. پورمحمدی 
همچنی��ن بر ض��رورت اهتمام ویژه ب��ه صرفه جویی 
تأکید کرد و از مدیران ش��بکه های س��یما خواس��ت 
داوطلبانه برنامه های پرهزین��ه، کم اثر و کم بیننده را 
از جدول برنامه ها حذف و برای کوچک س��ازی شبکه 
نیز کارشناسی کنند اما به زعم این کارشناسان ترکیب 
جدید مدی��ران و کوچک س��ازی س��ازمان و تعدیل 
شبکه های سیما به بودجه ناچیز سازمان مرتبط است. 
19 آذرماه میزان بودجه صداوسیما اعام شد و بافاصله 
سیدتقی سهرابی مدیرکل روابط عمومی رسانه ملی 
رش��د 6 درصدی بودجه امسال صدا وسیما در لایحه 
اباغی دولت را ناچیز و ناکافی دانست و گفت: به رغم 
نیاز سازمان صدا و سیما به بودجه ای معادل حداقل 3 
هزار میلیارد تومان در سال مالی پیش رو، بودجه این 
س��ازمان در مقایسه با سال گذشته تغییر محسوسی 
نداش��ته و دولت، رس��انه ملی را موظف کرده است از 
طریق پخش آگهی بازرگان��ی، 1200 میلیارد تومان 
درآمدزایی داشته باش��د، این درحالی است که مردم 
از پخش همین مقدار آگهی برای درآمد 890 میلیارد 
تومانی هم ناراضی هستند و رسانه ملی نیز مجبور به 
آنتن فروش��ی خواهد ش��د. با این اعتراض سهرابی به 
بودجه و البته سخنرانی سرافراز در مراسم معارفه اش، 
می شد پیش بینی کرد بزودی سازمان کوچک تر خواهد 
شد و ممکن است تصمیماتی درباره حذف شبکه ها نیز 
گرفته شود و مشخص است که فرآیند کوچک سازی و 
تعدیل شبکه ها و انتخاب مدیران تازه براساس این طرح 

صورت پذیرفته است.

نگاهی به فیلم »بیگانه« آخرین ساخته بهرام توکلی

مینی بوسی به نام هوس!
یاد
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جشنواره فیلم فجر

کاهش بودجه سیما موجب تعدیل و کوچک شدن رسانه ملی شد

قاب کوچک، کوچک تر شد!


