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ازسوینشریازهرا)س(انجاممیشود

کتاب »حضرت آقا«؛ خاطرات 
مقام معظم رهبری در آستانه انتشار

عل��ی اکبری، نویس��نده، از تدوین و انتش��ار 
خاطرات خودگفته مقام معظم رهبری از دهه ۶۰ 
ت��ا ۹۰ خبر داد و گفت: این اثر با عنوان »حضرت 
آقا« از س��وی نش��ر یازهرا)س( روانه بازار کتاب 
خواهد شد.  به گزارش تسنیم، علی اکبری با اشاره 
به آثار جدید در دس��ت انتشار خود، گفت: برای 
بیست وهشتمین دوره نمایشگاه کتاب چند اثر را 
در دس��ت تهیه دارم که از جمله این موارد، اثری 
است با عنوان »حضرت آقا« شامل خاطرات خود 
گفته مقام معظم رهبری درباره موضوعات مختلف 
که تا پایان س��ال جاری از سوی نشر یازهرا)س( 
روانه بازار کتاب خواهد شد. وی ادامه داد: این اثر 
چهاردهمین جلد از مجموعه »یاران ناب« است که 
در کن��ار خاطرات به ارائه تصاویری از مقام معظم 
رهبری نیز می پردازد. برای تهیه این اثر به بررسی 
سخنرانی های ایش��ان از دهه ۶۰ تا ۹۰ پرداختم. 
نش��ر یازهرا)س( از جمله ناش��ران فعال در حوزه 
دفاع مقدس است که در قالب عناوین مختلف به 
معرفی شخصیت ها و فرماندهان جنگ و انقلاب 
اس��لامی می پردازد. از جمله مجموعه هایی که از 
سوی این انتشارات روانه بازار کتاب شده، »یاران 
ناب« اس��ت که تاکنون 13 جلد از این مجموعه 
منتشر شده و به بازار کتاب راه یافته است. »سید 
اسدالله« آخرین مجلد منتشر شده از این مجموعه 
اس��ت که به زندگی آیت الله سیداس��دالله مدنی 

اختصاص دارد.

اولینخبرمسرتبخشجشنوارهفیلمفجر

 نمایش فیلم های مستند 
در سالن اصلی میلاد

س��الن اصلی کاخ جش��نواره در ب��رج میلاد از 
س��اعت 13 ت��ا 14:3۰ میزبان نمای��ش فیلم های 
مستند سی وس��ومین جشنواره فیلم فجر می شود. 
به گزارش مهر، به دنبال درخواس��ت مستندسازان 
از علیرضا رضاداد، دبیر سی وسومین جشنواره فیلم 
فجر مبنی بر نمایش مستندهای منتخب »سینما 
حقیقت« در س��الن های اصلی برج می��لاد و قول 
مساعد علیرضا رضاداد برای بررسی این درخواست، 
جدیدترین خبرها حاکی از آن اس��ت که مقرر شد 
مجموع فیلم های مس��تند این دوره از جش��نواره 
هر روز س��اعت 13 تا 14:3۰ در س��الن اصلی کاخ 
جش��نواره همایش های برج میلاد نیز نمایش داده 
شود. چندی پیش مستندس��ازان از دبیر جشنواره 
درخواست کردند مستندهای منتخب در این دوره از 
جشنواره در سالن اصلی برج میلاد نیز نمایش داده 
شود و دبیر این دوره از جشنواره فیلم فجر در پاسخ 
به درخواس��ت این مستندسازان گفت که سیاست 
جش��نواره فیلم فجر در حوزه س��ینمای مس��تند، 
تشویقی و حمایتی است ولی بنا ندارد تمرکز اصلی 
را روی س��ینمای مس��تند بگذارد. رضاداد با وجود 
چنین پاسخی که به مستندسازان داد، تصریح کرد 
ب��ا این اوصاف موضوع را با جعفر صانعی مقدم یکی 
از اعضای هیات انتخاب مطرح کرده و قول مساعد 
داد اگ��ر نظم نمایش فیلم ها در بخش های مختلف 
جش��نواره بر هم نریزد، مس��تندهای جشنواره در 
س��الن اصلی برج میلاد هم نمایش داده می شود. با 
بررسی شرایط درخواست مستندسازان، تیم اجرایی 
سی وس��ومین جش��نواره فیلم فجر به این نتیجه 
رس��یدند که فیلم های مس��تند را هر روز ظهر بعد 
از اذان ظهر، س��اعت 13 تا 14:3۰ در س��الن اصلی 
ب��رج میلاد نمایش دهند. علاوه بر کاخ جش��نواره، 
خانه هنرمندان س��اعت 1۶ و سینما آزادی ساعت 
18:3۰ میزبان نمایش فیلم های مستند سی وسومین 

جشنواره فیلم فجر هستند.

اتفاقیجدیددرجشنوارهفجر

جزئیات طرح »یک فیلم، یک سلام«
ط��رح »یک فیلم، یک س��لام« که به معرفی 
فیلم ه��ای سی وس��ومین جش��نواره فیل��م فجر 
اختصاص دارد از تاریخ 23 دی ماه در گالری سینما 
ملت کلید می خورد. احد میکائیل زاده، مدیر روابط 
عمومی و ارتباطات سی وس��ومین جشنواره فیلم 
فجر درباره جزئیات طرح »یک فیلم، یک س��لام« 
به مهر گفت: یکی از طرح های پیش بینی شده در 
سی وسومین جشنواره فیلم فجر که برای نخستین 
بار توس��ط تیم اجرایی طراحی شده است، معرفی 
فیلم ه��ای پذیرفته ش��ده در بخش های مختلف 
جشنواره فجر پیش از شروع این رویداد سینمایی 
برای معرفی بهتر و بیشتر این آثار به مردم است که 
بویژه برای انتخاب فیلم ها هنگام خرید بلیت های 
فجر مفید خواهد بود.  میکائیل زاده متذکر ش��د: 
دس��ت اندرکاران هریک از آثار پذیرفته ش��ده در 
سی وس��ومین جش��نواره فیلم فجر ک��ه در طرح 
»یک فیلم، یک سلام« حضور دارند، می توانند در 
این مراس��م در مدت زمان 4۰ دقیقه فیلم خود را 
معرفی کنند. طبق برنامه ریزی انجام ش��ده روزی 
۶ فیلم رونمایی می ش��ود؛ 3 فیلم صبح و 3 فیلم 
عصر. مدیر روابط عمومی و ارتباطات سی وسومین 
جشنواره فیلم فجر درباره مجری مراسم  طرح »یک 
فیلم، یک سلام« عنوان کرد: هر روز یک مجری از 
چهره های شناخته شده سینما اجرای مراسم را به 
عهده دارد. طرح »یک فیلم، یک س��لام« از تاریخ 

23 تا 3۰ دی ماه برگزار می شود.

برندگان گلدن گلوب مشخص شدند 
برندگان هفتاد و دومین جوایز سالانه گلدن گلوب 
مشخص شدند. به گزارش تس��نیم، مراسم امسال 
خط متفاوتی را پیش گرفت؛ اما از نظر حاشیه های 
سیاسی مس��یر همانی بود که در سال های گذشته 
طی شد. در بخشی از این مراسم مجریان در حمایت 
از فیلم جنجالی »مصاحب��ه« و وقایع مربوط به آن 
به صورت نمادین اق��دام به معرفی جدیدترین عضو 
»انجمن رسانه های خارجی هالیوود« کردند. این فرد 
جدید زنی با لباس ژنرال های ارتش کره شمالی بود. 

بر همین اساس لیست برندگان به شرح زیر است:
بهترینفیلمدرام: ■

پسربچگی
بهترینبازیگرزنفیلمدرام: ■

جولین مور- آلیس آرام
بهترینبازیگرمردفیلمدرام: ■

ادی ردماین- تئوری همه چیز
بهترینفیلمکمدییاموزیکال: ■

هتل بزرگ بوداپست
بهترینانیمیشن: ■

چگونه اژدهای خود را تربیت کنیم2
بهترینفیلمخارجیزبان: ■

لیویتن- روسیه
بهترینبازیگرنقشمکملزنفیلمدرام: ■

پاتریشیا آرکت- پسربچگی
بهترینبازیگرمکملمردفیلمهایدرام: ■

Whiplash -جی کی سیمونز
بهترینکارگردان: ■

ریچارد لینک لیتر- پسربچگی
بهترینفیلمنامه: ■

مرد پرنده ای
بهترینموسیقیمتن: ■

یوهان یوهانسن- تئوری همه چیز
بهترینترانه: ■

افتخار- سلما
بهترینسریالدرام: ■

رابطه
بهترینبازیگرزنسریالدرام: ■

روث ویلسون- رابطه
بهترینبازیگرمردسریالدرام: ■

کوین اسپیسی- خانه کارت ها
بهترینسریالکمدییاموزیکال: ■

ترنسپورت
بهترینبازیگرزنسریالکمدییاموزیکال: ■

جینا رودریگز- جین باکره
بهتری�نبازیگ�رم�ردس�ریالکم�دییا ■

موزیکال:
جفر تمبر- ترنسپرنت

بهترینسریالکوتاهیافیلمتلویزیونی: ■
فارگو

بهترینبازیگرزنس�ریالکوتاهیافیلم ■
تلویزیونی:

مگی جلینهال- زن قابل افتخار
بهتری�نبازیگرمردس�ریالکوتاهیافیلم ■

تلویزیونی:
بیلی باب تروتون- فارگو

بهترینبازیگرنقشمکملزندرتلویزیون: ■
جوان فراگات- داونتون آبی

بهترینبازیگرنقشمکملمرددرتلویزیون: ■
مت بامر- قلب معمولی

نویسنده »هری پاتر« از مسلمانان 
دفاع و مرداک را متهم کرد

»جی کی رولینگ« در پاس��خ به 
مرداک«  »روبرت  یادداشت های 
در توئیتر خود از مسلمانان دفاع 
کرد. ب��ه گزارش ایس��نا، روبرت 
مرداک رئی��س کمپانی خبری 
»نیوز آو ورلد« که س��ال گذش��ته در جریان شنود 
تلفنی و فعالیت های جاسوسی راهی دادگاه انگلیس 
شد ، در توئیتر خود از مسؤولیت تمام مسلمانان در 
قبال اقدام های تروریس��تی داعش نوشت و رولینگ 
نویسنده مجموعه رمان های معروف »هری پاتر« یک 
روز پس از آن در پاس��خ به این اظهارات نوشت: من 
مس��یحی به دنیا آمده ام، اگر این مسؤولیت کارهای 
»روبرت مرداک« را به دوش من می اندازد، من خود م 
را تکفیر می کنم. فعالیت های جاسوسی شبکه خبری 
»نیوز آو ورلد« )اخبار جه��ان( مرداک از مهم ترین 
رسوایی های س��ال های اخیر انگلیس��ی ها بوده که 
دولت این کشور را زیر سوال برد و پس از افشاگری  
روزنامه های مهمی چون »گاردین«، »نیویوک تایمز« 
و »ایندیپندنت«، سرانجام موجب تعطیل شدن این 
کمپانی رس��انه ای ش��د. روزنامه  »گاردین«  در سال 
2۰۰۹ فاش کرد که »نیوز اینترنشنال« با مدیریت 
مرداک به طور مخفیانه به شنود مکالمات تلفنی افراد 
مشهور می پرداخته است و همین تخلف جریان های 
بحث برانگیز دیگری را در پی داشت. مرداک دو روز 
پیش در توئیتر خود عنوان کرده بود: ش��اید بیشتر 
مسلمان ها صلح طلب باشند  اما تا زمانی که متوجه 
نش��وند و سرطان جهادی گری خود را از بین نبرند، 
باید مسؤولیتش را بپذیرند. خطر جهادی ها همه جا، 
از فیلیپی��ن ت��ا آفریقا، اروپا و آمری��کا را فراگرفته  و 
مصلحت های سیاس��ی باعث کتمان و تزویر در این 
مساله می شود. به گزارش هالیوود ریپورتر ، رولینگ 
همچنی��ن در صفحه توئیت��ر خود نوش��ت: تعداد 
مسلمانانی که توسط این تروریست های به اصطلاح 
اسلامگرا کشته شده اند، 8 برابر غیر مسلمان هاست. 
من شجاعت و رفتارهای مهربانانه کارمند مسلمان 
آن س��وپرمارکت را که هدف دومین گروگان گیری 
در پاریس بود، می ستایم. او فردی بود که مشتریان 
یهودی را از چشم افراد مسلح پنهان و آنها را به اتاق 

تهویه در زیرزمین راهنمایی کرد. 

مرتضیاسماعیلدوس�ت:فیل��م »چند مترمکعب 
عش��ق« داستان ساده ای از عش��قی ناب و زلال میان 
پس��ری ایرانی با ن��ام »صابر« و دخت��ری افغان با نام 
»مرونا« است. دلدادگی در لوکیشنی ساده و زاغه نشین 
که نگاه در آن گم شده به مشتی آهن پاره اما دل، سوی 
یاد دیدار دارد. دیدارهایی که در کانتینری مستقر در 
گوشه ای دورافتاده از هیاهوی مردمان شکل می یابد و 
خبر از عش��قی نهان از رنگ آفتاب می دهد. جمشید 
محمودی در اولین ساخته بلند سینمایی خود توانسته 
است با نگاهی هوشمندانه، تصویرگر روایتی غریب از 
دو فرهنگ دور اما نزدیک باشد. افغان های مقیم ایران، 
بعد از جدایی ناگزیری که با دسیسه های انگلیسی ها در 
سال 18۵۷ میلادی پیش آمد، سال ها در پیشاپیش 
نگاه فرهنگ پارس��ی بسر می بردند و در مقطعی پس 
از انق��لاب، چیزی ح��دود ۵/2 میلیون نفر از مردمان 
افغان با حمله کمونیس��ت های شوروی و جنگ های 
داخلی به ایران آمدند و با توجه به کوشامندی آنها، با 
کارهایی سخت و طاقت فرسا دست و پنجه نرم کردند. 
سرنوش��تی که رویاروی بس��یاری از اتباع خارجی در 
کشورهای دنیا می شود و نگاهی تا مرز بیگانگی را در 
ارتباطات دوسویه موجب می شود اما چند مترمکعب 
عش��ق، زاویه دوربین خ��ود را در قاب هایی برآمده از 
عش��ق تنظیم کرده است. دلدادگی صابر و مرونا فارغ 
از هم��ه مرزهای جغرافیایی در محدوده ای کوچک از 
زیست و از داخل کانتینر شکل یافته است. منطقه ای 
که انگار در هیچ سرزمینی از نقشه استقرار جایی ندارد 
و در آن سوی تعابیر سیاسی و ژئوپلتیک تقسیم بندی 

می ش��ود. فیلم اول کارگردان جوانی چون جمش��ید 
محمودی، سرشار از قاب هایی هنرمندانه و منظره هایی 
زیبایی شناسانه اس��ت که در دل داستانی از لوکیشن 
تنهایی و فقر و هجرت جلوه ای دگرباره یافته اس��ت، 
این در صورتی اس��ت که شمار بسیاری از آثار ساخته 
شده توسط زندگی افغان ها همراه با پلشتی تصاویری 
ب��وده که حتی اگر هم درصدد رس��یدن به درون گاه 
پرمخاطره زندگی افغان ها بوده اند، نتیجه نگاه شان تنها 
در صورتی ظاهری جلوه یافته است و به بعدی درونی 
از حقیقت احوال این مردمان سختکوش و خوش قلب 
تبدیل نش��ده اس��ت. اما کارگردان در اجرای ظریف 
چند مترمکعب عشق س��عی کرده است که در قالب 
نورهایی که از دالان امید بر لوکیش��ن تنهای زیست 
مردمانی از این دیار می تابد، به کش��ف تصویر دست 
یافته و با طراحی فضای زیست، هرچه بیشتر به سمت 
رئالیس��م موجود در نحوه زیس��ت افغان های مهاجر 
نزدیک ش��ود. اگرچه پایانی سوررئال از شادی عشقی 
نافرجام در این دنیا به نگاهی توامان از هجران و امید 
در جهانی دیگر منتهی ش��ده است اما این نوع پایان 
خارج از قواعد واقع گرای قبل، باز هم بهترین ش��کل 
مواجهه با عشقی چنین نامتناهی است. آنجا که تعبیر 
کلام شیوای شاعران راستین حقیقت می شود که در 
نمایی کلی از ادبیات تغزل، عشق را درونمایه ای از هجر 
می دانند، یعنی ماهیّت عشق در گرو کام نیافتگی است 
و نمونه بارز آن را می توان مجنون دانست. از این رو با 
زاویه ای ادیبانه، فیلم چند مترمکعب عشق را می توان 
اثری ش��اعرانه دانس��ت که جدای از قاب بندی هایی 

زیبایی شناس��انه و معناپندار، دارای ابعادی تصویری 
از دلدادگی هایی اس��طوره ای اس��ت. آنجا که مرونا در 
سکانس��ی هویت مند از بیان گفتن »دوس��تت دارم« 
به صابر دچار لکنت در بیان می ش��ود و این می تواند 
به نوعی یادآور نگاهی زلال از س��وی س��عدی باش��د 
که عش��قی را که ب��ه زبان  آید، عش��ق نمی پندارد و 
طریق رسیدن بدان را آموختنی دانسته که تا عاشق، 
س��ختی ها را درنیابد، به سرّ عشق پی نخواهد برد و با 

ضمیر سوختگان عشق همراستا نمی شود.
اما فیلم چند مترمکعب عشق دچار حفره هایی در 
فیلمنامه نگاشته شده است، به نحوی که با تاخیر در 
رسیدن به نقطه عطف از شرایط ناگزیر مرونا در سفر به 
کشورش، ما با فاصله ای کوتاه از پرده تقابل تا رسیدن 
به پایان فیزیکی فیلم مواجه می ش��ویم و کشمکش 
صابر و تلاشش در جهت از بین بردن گره پیش آمده 
نتوانسته است با فرصتی مناسب به درگیری تماشاگر با 
شخصیت ها همراه باشد. این کوتاهی نقطه اوج تا فرود 
حتی در مقطعی از فیلم، کشش مندی لازم را از سوی 
مخاطب از بین برده و ریتمی نامنظم را سبب می شود. 
از طرف��ی اگر کاراکترهایی مانند غف��ور و صباحی را 
نماینده هایی در مقابله و حمایت از مهاجران افغان در 
ایران بدانیم، هیچ یک کارکردی ارزنده در مسیر روایت 
نداشته اند و تنها سایه ای از غفور و حضوری شعارگونه از 

صباحی را در این نوع تقسیم بندی شاهدیم.
اما اجرای چند مترمکعب عشق با ترکیب بندی های 
منحص��ر ب��ه ف��رد و کادربندی هایی قاب��ل توجه به 
اثری خوشرنگ درآمده اس��ت، به نحوی که با وجود 

محدودیت در فضای زیس��ت مردم��ان این روایت، به 
حرکت همراه با خلاقیت دوربی��ن از میان آهن آلات 
مستقر در کارگاه می رسیم. همچنین انتخاب رنگ های 
موجود در طراحی صحنه و لباس در نیمه اول از عدم 
فرارسیدن فاصله میان دو عاشق، به سمت رنگ هایی 
گرم تمایل یافته و حتی تصحیح فیلتر نیز به شکلی 
خوشرنگ درمی آید، از طرفی استقرار و ارتباط عناصر 
بصری و فضاس��ازی های ش��کل یافته در لوکیشنی 
زاغه نشین به خوبی اجرایی شده است و نیز موسیقی 
متن و افکت های صوتی در خدمت روایت بوده و نشان 

از اثری هدفمند و نگاهی هنرمندانه دارد.
اما در پرداخت های غبارآلود و ناقص شخصیت های 
فیلم می توان به عبدالسلام، پدر مرونا اشاره کرد که به 
صورت بغضی سرکوب شده ترسیم شده است، پدری 
که نگران آینده دخترش است و از سویی در پستوی 
نگاه خود رنجی لبریز شده از ایرانی ها دارد اما سکوت 
ای��ن کاراکتر به جای رس��یدن به پژواک��ی درونی به 
سکوتی سرد و تهی از معنا بدل شده است و نویسنده 
در تبیین انعکاس عشقی جاودانه در نگاه صابر و مرونا 
و پرداخت دردهای نشسته در سینه افغان هایی چون 
عبدالسلام دچار سردرگمی در پرداخت شده است. با 
این وجود، فیلم چند مترمکعب عشق به دور از هرگونه 
نگاه تحقیرآمیز و یکجانبه، توانسته است به عنوان اثری 
گ��رم و گیرا از رابطه زلال و پاک عش��قی خالصانه به 
تصویری شاعرانه دست یابد و حتی به عنوان بهترین 
اثر ب��ه تصویر درآم��ده از زندگ��ی افغان های مهاجر 

شناخته شود.

اخبار
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نگاهی به فیلم »چند مترمکعب عشق«

دردهایی برای عشق
 رنج هایی برای هیچ

عروسافغانحیرانگلچهرهباران
دختر افغانی به اس��م ب��اران برای 
اینکه بتواند در ساختمانی کارگری 
کند، خودش را به شکل و شمایل 
پس��رها درم��ی آورد و کارگر جوان 
ایرانی، بعد از برملا ش��دن این راز، 
عاشقش می شود. داستان بر مبنای زمینه ای عاشقانه 
پیش می رود و زاویه نگاه کارگردان، مسیری از وصالی 
دور و غریب دارد. سختی های دختر افغان در مواجهه با 
تنگناهای زندگی و نهایتا کوچ اجباری به خوبی از نگاه 
مجیدی گذر کرده و جوایز بسیاری را برای این فیلم به 

دنبال داشته است.

اشرف خان صاحب سینمای کابل 
اس��ت که پ��س از س��قوط دولت 
کمونیس��تی نجیب الله و تس��لط 
مجاهدی��ن ب��ر کاب��ل می خواهد 
سینمایش را بازس��ازی کند اما از 
پس جنگ های داخلی، شرایطی سخت پیش می آید. 
وحید موس��ائیان در این فیلم مبن��ای خود را بر مدار 
فرهن��گ نهاده و میان توحش طالبان و هویت واقعی 
افاغنه مرزی پررنگ قائل شده است تا سینماپارادیزویی 
را ب��ه تصویر درآورد که حت��ی در دل جنگ می تواند 

نمایی از اصالت هنر نزد مردمانی هنرمند باشد.

برخ��لاف فیلم ب��اران، در تعبیری 
وارون��ه به عش��ق دخت��ری ایرانی 
)ماهی ب��ا بازی ب��اران کوثری( به 
یک پس��ر افغانی )با ب��ازی مهرداد 
صدیقیان( می رس��یم. پسری که با 
ت��رک پدر و مادرش به تهران م��ی رود و پس از کش 
و قوس های فراوان بالاخ��ره با حیران ازدواج می کند. 
فیل��م، نگاهی به حضور فرد در جامعه دارد و به پاکی 
و زلال عشق در طبیعتی بکر می پردازد اما ایرادهایی 
در روایت، باز هم اثر را از نمونه ای ارزنده در این راستا 

خارج می کند.

گل محمد )حسین یاری( برای تهیه 
شیربهای دختر مورد علاقه اش به 
پاکستان می رود و هر کاری می کند 
تا ب��ه دلداده اش برس��د اما پس از 
مراجعه به افغانس��تان، با وضعیتی 
تازه از تغییر طالبان مواجه می شود و در نهایت، وصالی 
ش��یرین با دور ش��دن از باروت و جنگ رخ می دهد. 
در این فیلم، ضعف های روایی در فیلمنامه نتوانس��ته 
اس��ت به پیمایش مسیری عاشقانه از سوی فیلمساز 
منتهی ش��ود و تحولی خوش بینانه، رنگ عاریه ای به 

خود می یابد.

همراه با رنج سالیان بسیار مردمان افغان در مواجهه 
با هج��وم بیگانگان و نیز تش��دید تنش ه��ای داخلی، 
کارگردانان س��ینمایی نیز لنز دوربین ه��ای خود را به 

سوی این دیار همیشه خس��ته کشاندند و تصاویری را 
با واگویه ای داستان گو رقم زدند که البته قریب به اتفاق 
آثار به جامانده براساس زاویه ای مشترک از فقر و ترس و 

سیاهی بر پیکر افغان ها بوده است و در این میان خانواده 
مخملباف با ارائه تصاویری جشنواره پسند، بیشترین بهره 
را از جهت رسیدن به مقاصد سیاست زده خود پیمودند. 

اکران فیلم »چند مترمکعب عش��ق«، موجب ش��د که 
نگاهی کوتاه و گذرا اما متفاوت بر فیلم هایی بیفکنیم که 
زندگی افغان ها را دستمایه داستان روایی خود قرار دادند. 

رنجوهجرانافغاندرقاب

ابوالقاسمطالبیشالیزهعارفپوروحیدموسائیانمجیدمجیدی

ابوالقاسمطالبی

بهروز افخمی باز هم در سخنانی صریح درباره وضعیت فیلمسازی در ایران و جهان 
سخن گفت و از شرایطی ناخواسته که بر فیلمسازان می رود. وی که از شیفتگان فیلم چند 
مترمکعب عشق از زمان جشنواره تاکنون بوده است، با اظهار رضایت از فیلم یادشده، آن 
را غیرجشنواره ای و داستان گو خواند. به گزارش تسنیم، افخمی درباره فیلم چندمترمکعب 
عشق چنین گفت: فیلم به نظرم به شکل غافلگیر کننده ای خوب ساخته شده است یعنی 
کاملا به نظر می آید که یک فیلمساز با تجربه آن را ساخته است و برای همین به نظرم 
غافلگیرکننده آمد که یک فیلمساز جوان اولی آن را ساخته باشد. چیزی که درباره »چند 
مترمکعب عشق«  برای من خیلی جالب است این است که این فیلم یک فیلم تجاری 
به معنای مبتذل و تحقیرآمیزش نیست یعنی نمی خواهد آنطور که تماشاگر می پسندد 
رفتار کند و بفروشد. در مقابل یک فیلم جشنواره ای هم نیست یعنی نمی خواهد آنچه را 
جش��نواره ها می خواهند به آنها بفروشد و فیلمس��ازش روی فرش قرمز راه برود، بلکه به 
معنای واقعی فیلمی شخصی است که خوب هم بلد است ارتباط برقرار کند. در فیلم هایی 
که از این قبیل و با این موضوع ساخته می شود و رویکردش جلب نظر جشنواره ها است 
احتمالا در صحنه هایی که در »چند مترمکعب عشق« از اسلوموشن استفاده شده است، 
هرگز این کار انجام نمی شد یا از این نوع موسیقی پرحجم و خاص هرگز استفاده نمی شد. 
به طور کلی دوربین محکم و قصه گو با اس��تفاده از لنزهای بلند که تصور می ش��ود در 
این نوع از داس��تان ها نباید از آن اس��تفاده کرد به خوبی در این فیلم نقش بازی می کند. 
یا دوربینی که اش��یا و عناصر تصویری را در نمای بیان کننده داس��تان جمع کرده است 
و اصلا س��عی نمی کند آسان گیری کند و اتفاقی چیزهایی را ثبت کند نقش مهمی در 
»چند مترمکعب عش��ق« دارد که اگر می خواست جشنواره ای شود هرگز به این سمت 
نمی رفت و لرزاندن و تکان دادن دوربین جایگزین اجرای درس��ت می ش��د، یعنی کاری 
کاملا جشنواره ای. آن فیلمساز  هایی که  نافیلمسازی را برای جشنواره ها دنبال می کنند 
هرگز این  کارها را نخواهند کرد. اما این فیلم اینطوری نیست و سعی می کند که محکم و 
استوار داستان خودش را بیان کند و این نکته مهمی است که این یک فیلم داستان گوی 
واقعی است. البته داستانی که بازار و تهیه کننده پسند باشد را هم نمی گوید بلکه داستان 
خودش را بیان می کند، انگار فیلمس��از می خواهد بگوید من نمی خواهم  آنطور که شما 
می پس��ندید داستانم را بگویم، بلکه من می خواهم داس��تان خودم را بگویم و این اتفاق 
کوچکی نیس��ت. با وجود اینکه ممکن است برای شما هم جالب یا غیرمنتظره باشد اما 
می خواهم بگویم شاید بتوان این فیلم را یک اقتباس آزاد از رومئو و ژولیت محسوب کرد، 
یعنی فرمول و چارچوب داستانی همان است. دو طایفه یا دو گروه هستند که با یکدیگر 
آش��نایی ندارند که البته در رومئو و ژولیت با یکدیگر اختلاف هم دارند. اتفاقا خیلی هم 

شبیه به هم هستند اما به دلایلی اختلافاتی داشته و از هم جدا هستند. این یک مساله 
عادی است، حتی در خود ایران هم طایفه هایی هستند که با یکدیگر اختلاف دارند ولی از 
یک نژاد و فرهنگ هستند، دورانی که شکسپیر رومئو و ژولیت را می نوشته است احتمالا 
همین مس��اله در محل و فضاهای مختلف در انگلیس و جاهای دیگر اروپا وجود داشته 
است اما به اعتقاد من هیچ احتیاجی هم نیست که شرح زیادی از آن داده شود برای اینکه 
خیلی از مواقع این اختلافات واقعی نیس��ت بلکه اختلافات بین دو قبیله است که اتفاقا 
خیلی هم شبیه به هم هستند و در یک پارادایم فرهنگی مشترک زندگی می کنند اما 
خودشان را متفاوت یا برتر از دیگری می دانند و هرکدام برای خودشان استقلالی نسبت به 
طرف مقابل قائل هستند که واقعی هم نیست. کسی که فکر می کند، باید با لحاظ کردن 
پیش فرض های غیرسینمایی و غیرداستان گویانه به نتیجه برسد دیگر فیلمساز نیست. و 
این دقیقا همان چیزی اس��ت که در »چند مترمکعب عشق« به آن اهمیت داده نشده 

است و همین است که فیلم را غیرمنتظره و غافلگیرکننده کرده است. آدم فکر 
می کند سازنده »چند مترمکعب عشق« چگونه جرات کرده است که 

چنین فیلمی بسازد و چگونه فکر کرده است که در این فضای پر 
از سوء تفاهم خیالبافی در سینما می تواند مخاطب خود را آن 
هم در شرایطی که سینما سال هاست مخاطب واقعی خود 
را از دس��ت داده است، پیدا کند. واضح است که به خاطر 
فشارهای فیلمسازی جشنواره ای مخاطبان واقعی سینما 
را ترک کرده اند و در این ش��رایط فیلم اینجوری س��اختن 
خیلی جرات می خواهد. این فشارها در تمام سال های بعد 

از انقلاب ادامه داشته و شدیدتر هم شده است. تاکید بر 
فیلمسازی مورد سفارش روشنفکران مدیر، روشنفکرانی 

که در وزارت ارش��اد برای س��ینما نسخه می پیچیدند یا 
روشنفکران جشنواره پسند، آنچنان فشارهایی ایجاد کرده 

اس��ت که باعث ش��ده است برخی از فیلمس��ازان احساس 
کنند راهی برای فیلمسازی غیر از این وجود ندارد  و در این 

شرایط اینکه فیلمسازی بداند سینما چیست خیلی عجیب و 
غافلگیرکننده است. اینکه آدم بداند سینما همچنان هنر همان 

مردمی است که دیگر به سینما نمی آیند و امید و غیرتش برای 
ارتباط برقرار کردن با همان ها که تماشاچیان واقعی هستند باشد، 

قابل تحسین است. 

نظرات بهروز افخمی درباره فیلم چندمترمکعب عشق

با فشار روشنفکران، برخی فیلمسازی را فراموش کرده اند
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