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اخبار

روزنوشت سی وسومین جشنواره تئاتر فجر)3(

رئالیسمبیکششخستهکننده

شهرام خرازی ها: کارگردان های قدیمی تئاتر عمدتا 
به فضاهای ش��هری رو آورده و به رئالیسم گرایش 
داش��ته اند. رئالیسم بی کش��ش و خسته کننده این 
نمایش ها تماش��اگران را بشدت متعجب و مأیوس 
ک��رده اس��ت. تقریبا اکث��ر آنه��ا متفق القولند که 
نمایش ه��ای دهه های 60 یا 70 ای��ن کارگردان ها 
بس��یار حرفه ای تر و جذاب تر از نمایش های جدید 
آنهاس��ت. تعدادی از این آثار اصلا ایرانی نیس��تند 
و واقعا فرقی نمی کند که بس��تر قصه ایران باش��د 
یا یک کش��ور دیگر؟! نمایش��نامه های رئال ایرانی 
امسال آکنده هستند از دیالوگ های بسیار خشک 
و رسمی و به دور از محاورات روزمره مردم. گرایش 
به مینی مالیس��م و حذف یا کمرن��گ کردن قصه 
این دس��ته از نمایش��نامه ها و نمایش ها را به سوی 
رادیویی شدن سوق داده و از جذابیت انداخته  است. 
خوشبختانه بروبچه های شهرستان چه قدیمی ها و 
چه نسل جدید از این موج رئالیسم تصنعی بی هدف 
خود را مصون نگه داش��ته و امس��ال واقعا از حیث 
محتوا،اجرا و طراحی صحنه از بچه های تهران جلوتر 
بودند. شهرستانی ها تئاتر را با رادیو اشتباه نگرفته اند. 

به کفشات نگاه کن ■
مخاط��ب نمای��ش »به کفش��ات ن��گاه کن« 
)حمیدرضا حاجی ملاحسینی( کودکان و نوجوانان 
هستند. متن نمایش به قلم منوچهر اکبرلو سرشار 
از ایده ه��ای خلاقانه اس��ت. داس��تان های کوتاه و 
موقعیت های مختلف ای��ن نمایش با کفش به هم 
پیوند می خورند. مخاطب با انواع و اقسام کفش آشنا 
می ش��ود و بر بستر این آشنایی نمایش بدون هیچ 
دیالوگ یا منولوگی پیش می رود. ملاحس��ینی در 
پیاده کردن تکنیک های مختلف نمایشی بالاخص 
س��ایه بازی و پانتومیم موفق است. بازیگران ارتباط 
خوبی ب��ا مخاطب برقرار می کنن��د. بازی فیزیکال 
مجید نصیری بس��یار حرفه ای و شایسته تحسین 
اس��ت. نصی��ری درک عمیق��ی از نقش داش��ته و 
ایس��ت ها و مکث ه��ای حساب ش��ده ای دارد. ورود 
نمایش��نامه نویس به حیطه جن��گ و کودکانی که 
قربانی آتش افروزی بزرگسالان می شوند تاثیر نمایش 
را دوچن��دان کرده اس��ت. »به کفش��ات نگاه کن« 
نمایش س��الم و قابل دفاعی در حیطه روانشناسی 
کودک نیز محسوب می ش��ود. پیام های اخلاقی و 
تربیتی نمایش بدون توسل به شعارپراکنی و اغراق 
به خوب��ی به کودکان و نوجوانان انتقال می یابد. »به 
کفش��ات نگاه کن« یک س��ر و گردن بالاتر از بقیه 

نمایش های تهرانی فجر سی وسه بود. 
اولیورتویست ■

بیش از یک قرن از ش��هرت جهان��ی و فراگیر 
»اولیور تویست« چارلز دیکنز می گذرد و این رمان 
همچنان به عنوان یک منبع اقتباس مورد استفاده 
فیلمنامه نویس ها و نمایشنامه نویس ها قرار می گیرد. 
اصغر خلیلی با نمایش »اولیور تویست« تلاش کرده 
تا اجرای مدرنی از رم��ان معروف دیکنز ارائه دهد. 
ترتیب رخدادها تقریبا به همان گونه ای است که در 
کتاب آمده و بخشی از وقایع پایانی هم حذف شده  
است. خلیلی آگاهانه رمان را خلاصه و فشرده کرده 
و از میدان دادن به ماجراهای جانبی و فرعی پرهیز 
آشکار داشته است؛ این رویکرد به سریع شدن ریتم 
نمایش انجامیده است. نقش ها به تبعیت از رمان در 
قالب »تیپ« پرورانده ش��ده و گسترش یافته اند، نه 
در قالب »ش��خصیت«؛ این آدم ها بیشتر به جهان 
نمایش تعلق دارند تا به ادبیات و رمان دیکنز. بخش 
عمده ای از باورپذیری تیپ ها مدیون بازی کم نقص 
بازیگ��ران و چهره پردازی بس��یار حرفه ای نمایش 
است. خس��رو شهراز که در س��ال های اخیر بسیار 
پرکار شده و نقش های به چشم آمدنی و خاصی را 
می پذیرد، این بار در نقش فاگین خوش درخشیده 
اس��ت. او صدای انعطاف پذیر و بیان بس��یار خوبی 
دارد و آنقدر بر میمیک مس��لط است که می تواند 
زیر گریم سنگین هم احساسات و عواطف مختلف 
را در چه��ره اش بازتاب دهد. جواد مولانیا در هر دو 
نقش پزشک و جک بازی روان و قابل باوری دارد. او 
در نقش پزش��ک که 40-30 سال از سن واقعی اش 
بزرگ تر است، یک بازی کوتاه مدت به یادماندنی ارائه 
می ده��د و ثابت می کند ک��ه گاه یک بازی خوب و 
از پیش طراحی شده می تواند به ارتقای قابل توجه 
نقش بینجام��د. برای پی بردن ب��ه مهارت مولانیا 
فقط کافی اس��ت دقت کنیم ب��ه تفاوت فیزیکال و 
دینامیک نقش هایی که برعهده اش گذاشته شده؛ او 
در نقش پزشک باید یک پیرمرد کم تحرک با قامت 
خمیده را به نمایش بگذارد و در نقش جک یک دزد 
جوان زبر و زرنگ و فرز و چابک را. بازیگران »اولیور 
تویس��ت« بخش مهمی از موفقیت خود را مدیون 
هنر چهره پرداز هس��تند. طراح گریم نمایش درک 
درستی از تیپ ها داشته است، این درک درست در 
چهره پردازی فاگین، تابوت ساز، پزشک و خانم مان 
کاملا نمود دارد. گریم و پوشش دقیق و پر از جزئیات 
تابوت ساز و پزشک به رغم حضورکوتاه مدت شان در 
صحن��ه حاکی از اهمیتی اس��ت که عوامل نمایش 
بالاخص تهیه کننده برای تماش��اگران قائل بوده اند 
در حالی که در تئاتر ایران معمولا برای کاس��تن از 
هزینه ها به چهره پردازی و طراحی لباس نقش های 
کوتاه اهمیت چندانی داده نمی شود. برای پی بردن 
به اهمیت کار و هنر گریمور کافی است به این نکته 
دقت کنیم که بسیاری از تماشاگران تا پایان نمایش 
متوجه نمی ش��وند که هر دو نقش پزش��ک و جک 

توسط یک نفر بازی شده است. 

مجید مجیدی خبر داد

آمادگیبراینمایشجهانیفیلم
»محمد)ص(«دراسفندماه

مجید مجیدی گفت: پس از اولین نمایش فیلم 
»محمد)ص(« در ایران، برنامه ریزی ش��ده است تا 
نس��خه میکس صدای بین المللی آن در اسفندماه 
برای نمایش ه��ای جهانی آماده ش��ود. به گزارش 
فارس، مجید مجیدی، کارگردان فیلم س��ینمایی 
»محمد)ص(« درباره نمایش این فیلم در جشنواره 
بیان کرد: اکنون درحال آماده سازی نسخه میکس 
ص��دا با فرمت ه��ای فنی منطبق ب��ا نمایش برای 
ایران هس��تیم. وی ادامه داد: تا روز سه شنبه هفتم 
بهمن ماه قرار بود این کار به اتمام برسد اما متاسفانه 
فرمت نهایی آماده نشد و این نسخه روز شنبه آماده 
می شود. مجیدی درباره نمایش فیلم »محمد)ص(« 
اظهار کرد: پس از اولین نمایش فیلم محمد)ص( در 
ایران، برنامه ریزی شده است تا نسخه میکس صدای 
بین المللی آن در اسفندماه برای نمایش های جهانی 
آماده شود. کارگردان فیلم سینمایی »محمد)ص(« 
در پایان گفت: ان ش��اءالله شنبه به تهران می آیم و 
برنامه ریزی لازم را برای نمایش فیلم در ایام مبارک 

دهه فجر انجام می دهیم.

رونماییازفیلموکتاببزرگداشت
حسینجعفریاندرجشنوارهفیلمفجر

فیلم و کتاب بزرگداشت حسین جعفریان برای 
رونمایی در سی وسومین جشنواره فیلم فجر آماده 
می شود. به گزارش تسنیم، حسین جعفریان، مدیر 
فیلمبرداری باسابقه و پیشکسوت سینمای ایران 
است که جوایز متعددی را از جشنواره بین المللی 
فیلم فج��ر دریاف��ت ک��رده اس��ت. او مدیریت 
فیلمبرداری فیلم هایی مانند چ، چهارشنبه سوری، 
بوس��یدن روی ماه، طلا و مس، زیر پوست شهر، 
بانوی اردیبهش��ت، نرگس و... را برعهده داش��ته 
است. کتاب »بر بوم شب« اثری است درباره هنر 
فیلمبرداری از نگاه حسین جعفریان که در 250 
صفحه و به همت ندا فضلی به مرحله چاپ رسیده 
است. این کتاب در 7 فصل گردآوری شده است. 
ندا فضلی همچنین مستندی 7 دقیقه ای از حسین 
جعفریان آماده کرده است که در بزرگداشت این 
مدیر فیلمبرداری در جشنواره فیلم فجر به نمایش 
در می آید. فیلمبرداری این مستند یک هفته به 
طول انجامیده و انتخاب و دریافت پش��ت صحنه  
فیلم هایی که جعفریان در آنها کار کرده، 3 هفته 
زمان برده است. به گفته  فضلی، این فیلم مستند 
درباره نوع تفکرات حسین جعفریان درباره سینما 

و 40 سال تلاش وی در این حوزه است.

10روزاز»درنگ«گذشت
حمید نعمت الله این روزها مش��غول کارگردانی 
پروژه تازه اش با نام »درنگ« اس��ت که در قالب 15 
فیلم کوتاه ساخته می شود. به گزارش مهر، مجموعه 
فیلم کوتاه »درنگ« به کارگردانی حمید نعمت الله و 
تهیه کنندگی محمدرضا شفیعی به سفارش معاونت 
س��یما برای پخش از ش��بکه های مختلف سیما در 
حال تولید است. فیلمنامه این مجموعه 15 قسمتی 
را که موضوع��ات اجتماعی و تربیت��ی دارد، هادی 
مقدم دوست به رشته تحریر درآورده و هر قسمت از 
آن حدودا 5 دقیقه است. تصویربرداری این مجموعه 
با مضامین اجتماعی و اخلاق��ی از 10 روز پیش در 
تهران آغاز ش��ده اس��ت و تا پایان سال ادامه خواهد 
داش��ت. عوامل اصلی این مجموعه عبارتند از مدیر 
تصویربرداری: رضا شیخی، تدوین: خشایار موحدیان، 
س��ودابه س��عیدنیا، مدیر تولید: آرش زینال خیری، 
دس��تیار تهیه کنن��ده: س��یدهادی آقایی میب��دی، 
برنامه ریز و دس��تیار یک: سعید بیات، طراح صحنه 
و لباس: بهنام جعفری، صدابردار: علی عدالت دوست، 
طراح گریم: اعظم بیات، ع��کاس: بامداد نعمت الله، 
فیلمبردار پشت صحنه: پویا خسروی، مجری طرح: 
موسس��ه فرهنگی - هنری وصف صبا. نعمت الله در 
جش��نواره فیلم فجر سال گذش��ته فیلم سینمایی 
»آرایش غلیظ« را داشت که جایزه ویژه هیأت داوران 
به خاطر کارگردانی این فیلم به او اختصاص پیدا کرد. 

»عشقتعطیلنیست«
درشبکهنمایشخانگی

قسمت اول س��ریال »عشق تعطیل نیست« به 
کارگردانی بیژن بیرنگ دوش��نبه توزیع شد. اولین 
قسمت از مجموعه ویدئویی »عشق تعطیل نیست« 
از شش��م بهمن ماه وارد شبکه نمایش خانگی شد. 
همراه با این دی وی دی پشت صحنه قسمت اول نیز 
در دس��ترس مخاطبان قرار گرفته است. در »عشق 
تعطی��ل نیس��ت«، زوج هنری محمدرض��ا گلزار و 
مهناز افش��ار برای اولین بار است که در یک سریال 
در کنار هم قرار گرفته اند. علیرضا خمس��ه، شهرام 
حقیقت دوست، زانیار خسروی، مهرانه مهین ترابی، 
مائ��ده طهماس��بی، به��رام ش��اه محمدلو، حدیث 
میرامینی، رض��ا ناجی و بهنوش بختیاری نیز دیگر 
بازیگران این س��ریال هستند. این مجموعه داستان 
رها )محمدرضا گلزار( و نفس )مهناز افش��ار( زوجی 
جوان است که در آستانه هفتمین سالگرد ازدواجشان 
ب��ا اتفاقات��ی روبه رو می ش��وند که زندگ��ی خود و 
اطرافیان ش��ان را تحت تاثیر قرار می دهد. تاکنون 6 
قسمت از این سریال تصویربرداری شده و قرار است 
از نیمه دوم بهمن ماه تصویربرداری قسمت های بعدی 

»عشق تعطیل نیست« از سر گرفته شود.

مرتضی اسماعیل دوست: همیشه این قلم سعی داشته 
تا نگاهی نقادانه از منظر دانسته های سینمایی را آینه افروز 
واژگان به کرس��ی درآمده در صفحات نماید و س��وژه ای 
چون فیلمساز را از جهان ابژه ای چون اثر به دور سازد، اما 
گاه این پنداشت چنان در واقعیت به موجودیتی مشترک 
درمی آید که اگر بخواهی هم نمی توانی جدایشان سازی. 
فیلم دوم مهرداد غفارزاده نیز چنین است و از جهان ذهنی 
مردی بیرون می زند که در گذش��ته ای دور و دراز، آثاری 
داستانی را به خلق روایتی شیرین درآورده و نگاهش به 
روزگار همچون خوانش داستانی شاعرانه می ماند. لازم به 
توضیح است که آغاز آشنایی با نگاه مهرداد غفارزاده در 
ذهن من از جلسات داستان خوانی شروع شد، از مشاهده 
عکس��ی در مس��جد جوادالائمه)ع( که در همنشینی با 
دوستانی نقش بسته بود که بسیاری از آنها به عالمی معنا 
از شهادت متصل شده اند. در احوالاتی ارزنده که سال ها 
با بچه های مسجد داش��تم، غفارزاده را به عنوان انسانی 
دغدغه مند به انقلاب و در راهروی مدار انسانیت خواندم و 
حال در این روزگار به تماشای اثری چون »دریا و ماهی 
پرنده« رسیدم که مرا از جهان خشک و بی عشق امروزی 
به آن س��وی منظره ای نیلگون از آسمانی رویایی می برد 
که فصل های زندگی با بوم رنگی جلوه یافته از تخیل به 
قاب خاطره متصل می شود البته از ابتدا این موضوع برای 
کارگردان ایثارگر جبهه های رشادت، خاطرنشان شد که 
پیرو همان تعالیم استادی چون امیرحسین فردی، نگاهی 
زیباست که همراه با نقدی صادقانه باشد. در تحلیل فیلم 
دوم مهرداد غفارزاده با سویه ای دور از جهان روایی فیلم 
»گیرنده« مواجه می شویم تا همسفر با اثری فرم گرایانه 
و جهانی شاعرانه باشیم که تصاویر در آن همچون زبانی 
قصه گو عمل می کند. فیلم، سرش��ار از قاب های زیبایی 
است که در سیاهی سرنوشت نوجوانانی بزهکار، جلوه ای 
دیگرگون می یابد و فیلمساز با هم قرینگی جهان کنونی 
این کودکان رنج دیده و فضای��ی آرزومندانه از قاب هایی 
انتزاع��ی به ترکیب غمگس��ارانه ای از حقیق��ت در برابر 
عنصر غایب خیال دست می زند.فیلم دریا و ماهی پرنده، 
قصه ای اس��ت از روزگار در حال گذر نوجوانان بزهکار در 
کانون اصلاح و تربیت که با ورود احسان، میهمان جدید 

این دارالتادیب که پس��ری است ناشنوا، روایت به سمت 
تاب��ش رنگ بر چهره غریب دقایق می رود و این ش��ازده 
کوچولوی غم پاره های کودکانه همچون شهریار داستان 
سنت اگزوپری به دنبال اخترکی است که سال ها پیش در 
سفری رویاگونه دیده بود و از این منظر، فیلمساز به دنبال 
قاب هایی آرزومندانه از احسان در دل امواج آبی دریا است 
و فیلم در دقایقی به فضایی سوررئالیستی گرایش می یابد 
تا با نمایش انیمیشن و با توجه به روایتی کودکانه از دالان 
صادقانه نقاشی به قلب روایتی تلخ نزدیک شویم. جایی 
که پدر احس��ان براس��اس صید غیرقانونی ماهی از دریا 
کارش را از دس��ت داده و احس��ان نیز با توجه به فروش 
غیرمجاز فیلم بازداشت و به کانون مراقبت های کودکان 
منتقل شده اس��ت. در این میان اشاراتی زیبا در لایه ای 
پرمعنا از حکایتی ظریف صورت می گیرد. آنجا که حرفه 
پ��در در ارتباط با دریا و صید ماهی قلمداد ش��ده و این 
نگاه، ارجاعی به نقاشی های پسر در داخل بازداشتگاه یافته 
که غالب آن به ش��کل ماهی است و از طرفی نشانه فوق 
می تواند به قلمروی امید نهفته در قلب پیرمرد داس��تان 
همینگوی در کتاب پیرمرد و دریا نزدیک شود. از نگره ای 
دیگر می توان به حرفه فروش��ندگی فیلم در نزد احسان 
اشاره داشت که به مانند عرضه کننده تصاویری رویاگونه 
و به دور از عالم واقع نزد مردم تعبیر ش��ده که دعوت به 
تماش��ای صورتی دیگر از احوال زیس��تن دارد. از این رو 
نگرش ایجازی به اش��یا و اشکال و گریز به جهانی دور از 
روایت زبانی در این اثر به موقعیتی امپرسیونیستی نزدیک 
می ش��ود و کارگ��ردان نیز به زیبایی، ش��خصیت اصلی 
فیلم را نوجوانی ناش��نوا قرار داده که هم مسیر روایت را 
به داس��تانی تصویری به جای واحدی زبانی می رساند و 
هم به چالشی فلسفی از این منظر گرایش یافته که تنها 
کسی که در جمع می تواند به کشف حقیقتی فرازمینی 
و بعُدی آن سویی دس��ت یابد، موجودی است که توان 
برقراری ارتباط کلامی را ندارد و از این منظر فاصله ای دور 
از آدمیان گرفته است.فیلم در ارجاع به ذهنیت نقاش گونه 
احسان، به سمت موقعیت نمایی گرافیکی رفته و ترکیب 
رویاآفرینی انیمیشن با رئالیسم غمناک شخصیت ها در 
کانون اصلاح و تربیت، به خوبی در هم تلفیق می ش��ود. 

همچنین تداوم نماها و کادربندی هایی زیبایی شناسانه در 
اثر و استفاده دلهره آمیز از صدا در تبیین هیاهوی روزگار 
به خوب��ی در خدمت روایت قرار گرفته اس��ت. از تطابق 
هوش��مندانه فرم با روایت در فیل��م می توان به نمونه ای 
اثربخش اش��اره داشت که در سکانس��ی که وارد دنیای 
ترسیم شده نقاشی می شویم، فضای صوتی به کلی غایب 
شده که به مانند پای نهادن به سیاره ای دیگر از زیستن 
به شمار می رود. از طرفی نشانه های سینمایی ارزنده ای را 
در راستای شخصیت شناسی کاراکتر و با نگاهی تصویری 
می توان برشمرد که از جمله ثبت نقاشی خرگوش، ماهی 
و بادکنک بر دیوارهای کانون اس��ت که همه اشاراتی به 
احوال رهایی بخش احسان از این تنگنای بی رنگ دارد و 
آنگاه که به تعداد کودکانِ دربند، خرگوش هایی به نقاشی 
درمی آید، می توان این نگره را به کل تعمیم داد. مهرداد 
غفارزاده با وجودی که از دنیای داستان نویس��ی ش��روع 
کرده و اولین داستان انقلاب را با نام »پاسداری« به چاپ 
رسانده است، در این فیلم به سمت فضایی فرم گرایانه در 
روایت رفته و توجه خود را به ترسیم ساختاری شاعرانه 
در مواجهه با رخدادی دهشتناک چون بزهکاری معطوف 
کرده اس��ت، چرا که ش��خصیت های نوجوان و داستانی 
ش��اعرانه نیازمند مدادی اس��ت نقاش��انه ب��ر دیوارهای 
حی��ات تا به دنب��ال ردپایی از بوی گل س��رخ همچون 
شازده کوچولو بود، با این تفاوت که پسرک دلتنگ قصه 
غفارزاده، عشق خود را نه در روی زمین بلکه در بی کرانگی 
دریا جس��ت وجو می کند و دیوارها نیز نمی تواند مانع از 
عطر طعم دریا بر مش��ام مس��افر رویا باشد.  فیلم دریا و 
ماهی پرنده، ارجاعات بسیاری در پیرامون متن به جهان 
فیلم هایی دوست داشتنی دارد. آنگاه که می توان به ردپایی 
از چهارصد ضربه تروفو رس��ید و به تماشای پوسترهای 
نقش بسته بر دیوارهای خیال انگیز سینما چشم دوخت 
که نش��انی از پدرخوانده فوردکاپولا و نیز اولیور تویست 
پولانس��کی دارد و البته تصویری تابناک از چاپلین را بر 
صفح��ه نمایان می کند که با دیالوگ »من س��رورم« به 
تبلوری همس��ان با ترنم خیال کودکان دارالتادیب اشاره 
دارد. در ای��ن میان کارگردان، نگاهی معصومانه به پیکر 
ناگوار بزهکارانی دارد که در میان ناملایمات زندگی بدین 

سوی تاریک غلتیده اند. البته فیلمساز در دقایقی به دام 
روایتی بی هویت از بافت ش��کل یافته خ��ود درافتاده و با 
حضور بازرسی بی نش��ان در کاراکتری با نام کاظمی، از 
پیچش روایی خود خارج می ش��ود و به سمت تن دادن 
به ب��ازی بی کارکردی در تنه اصلی فیلمنامه می رود که 
البته در گفت وگویی که با کارگردان انتقادپذیر این فیلم 
داش��ته ام، اشاره به آن ش��د که این بخش به کل حذف 
می ش��ود. فیل��م »دریا و ماه��ی پرنده«، طنی��ن آوازی 
شورانگیز در متن سرنوشتی شوم است که در این پژواک 
رهایی از س��وی احس��ان، کارگردان به خوبی مبادرت به 
خل��ق جهانی انتزاعی می کند، به نحوی که غلبه رویا بر 
واقعیت در س��کانس های در پیش به س��متی است که 
حتی تصور می ش��ود با ش��خصیتی انتزاعی مواجهیم و 
بر این منظر، اثر مشابهت های بسیاری به فیلم »نوازنده 
پیانو بر اقیانوس« ساخته جوزپه تورناتوره دارد که در آنجا 
نیز دغدغه رویا با دریا به قاب هایی هویت بخش می رسد. 
در فیلم دوم غفارزاده، قدرت القایی در تصاویر سینمایی 
چنان به خوبی صورت یافت��ه که می توان همراه با نقش 
و نگارهای س��خنگوی راوی به حرکت درآمد و به طعم 
خوش رهایی از این زمین دامنگیر دل بس��ت و همصدا 
با ساز پریوش دریا به نوا درآورد جهانی دیگر را. آنجا که 
هیچ محصوریتی از بابت الزامات دنیوی صورت نمی گیرد 
و از این منظر می توان حتی در کنار تنگنای س��لول نیز 
به س��رودی از سرزمین عشق رسید. مهرداد غفارزاده در 
این فیلم ما را به جهانی مملو از شاعرانگی با قلم تصویر 
می رساند و در این میان جایگاه فیلمبرداری شایسته چون 
مرتضی غفوری نیز محفوظ است. همچنین نقش آفرینی 
ارزن��ده کودکانی نابازیگر و بویژه بازیگر ناش��نوای نقش 
احسان و البته نادر فلاح نیز قابل توجه است. فیلم، روایتی 
دلرب��ا از فضایی تنگ و تاریک دارد و این بادها هس��تند 
که کاغذهای نقاش��ی را به جهانی دیگر پرواز می دهند، 
به سوی آسمانی که گهواره اش دریاست و دلش همچون 
احس��ان، به ماهی پرنده در آن خوش است. دلی که داغ 
دارد و به جایی دیگر از رویا نمی توان وصلش کرد، چراکه 
پشت دیوار، دریایی است که شاید به قول شاعر، شهری 

دیگر را بتوان در آن پیدا کرد.

 در پ��ی انع��کاس اخب��اری پیرامون 
وضعیت بلاتکلیف سازمان سینمایی 
درباره فیلم های فاقد کپی رایت)میجر( و نمایش فیلم های 
یادشده در پردیس های سینمایی و برخی فرهنگسراها، 
اتحادیه شرکت های ویدئورسانه )سینمای خانگی( ایران 
بیانیه ای صادر کرد. به گزارش فارس، متن این اطلاعیه به 
این شرح است: در پی رویکرد اخیر برخی دست اندرکاران 
ش��ریف رسانه های گروهی به مس��اله فیلم های میجر و 
کپی رایت در ش��بکه نمایش خانگ��ی و همچنین ادامه 
فرافکنی ه��ای مدیرکل محترم نمای��ش خانگی در این 
زمینه که در سایه بی توجهی سازمان سینمایی در ماه های 
اخیر بر ش��دت آن افزوده شده و همچنین عدم ثبات در 
دیدگاه ها، تغییر مکرر سیاست ها و تصمیم گیری ها و عدم 
مدیریت صحیح نامبرده که س��بب آش��فتگی وضعیت 
بازار نمایش خانگی و ایجاد زمینه های ش��کاف و تفرقه 
در بین دس��ت اندرکاران این ش��بکه شده است، اتحادیه 
ش��رکت های ویدئو رس��انه )س��ینمای خانگی( ایران با 
ارج نهادن به زحمات و توجه روزافزون دس��ت اندرکاران 
محترم رس��انه های گروهی به شبکه نمایش خانگی که 
نتیجه ش��ناخت دقیق و صحیح ایش��ان از این صنعت 
تاثیرگذار و حامی س��ینمای ایران اس��ت، لازم می داند 
نکاتی را ب��رای ثبت در تاریخ، یادآوری به برخی مدیران 
و سیاس��تگذاران بعضا فراموشکار سینمای ایران، اطلاع 
مردم ش��ریف و علاقه مندان نمایش خانگی و همچنین 
آگاهی اهالی محترم سینمای کشور برساند: 1- حرکت 
و فعالیت هوشمندانه و مخرب برخی مدیران سینمایی 
در تغییر مس��یر فکری و توجه مخاطبان عام و خاص از 
مساله  بسیار مهم ورشکستگی صنعت نمایش خانگی و 
بیکاری قریب الوقوع بیش از دویست هزار تن از افرادی که 
به شکل مستقیم و غیرمستقیم در این صنعت مشغول به 
کارند به موضوع  قدیمی و پیش پاافتاده فیلم های حمایتی 
فاق��د کپی رایت ک��ه اصطلاحا میجر نامیده می ش��ود 

بس��یار قابل تامل است. اتحادیه شرکت های ویدئورسانه 
ای��ران در این زمینه مس��اله اصلی را بح��ران فراگیر به 
وجود آمده ناش��ی از بی تدبیری و س��وءمدیریت بخش 
دولتی شبکه نمایش خانگی به همراه موضوع کپی رایت 
و مس��اله فرعی را فیلم های میج��ر می داند و تاکنون در 
نشس��ت های مکرر و مکاتبات بیشمار با مدیران ارشد و 
میانی سازمان سینمایی اعتراض خود را نسبت به اجبار 
خرید رایت فیلم های خارجی از سوی سازمان سینمایی 
به دلایل متعددی از جمله: قانون دفاع از حقوق مولفان 
و مصنفان، ع��دم عضویت جمهوری اس��لامی ایران در 
کنوانسیون بین المللی کپی رایت، اظهار نظر صریح جناب 
آقای جنتی وزیر محترم فرهنگ و ارشاد اسلامی در تاریخ 
ششم اردیبهشت ماه 93 با این مضمون که: »ایران درباره 
پیوس��تن به کپی رایت به جمع بندی نرسیده  است«، به 
انضم��ام نظرات صریح رهبر معظ��م انقلاب مبنی بر به 
مصلحت ندانستن خرید آثار از کمپانی های غربی با توجه 
به برخی تحریم ها و رفتارهای خصمانه آنان با مواضع نظام 
جمهوری اسلامی در پاسخ به 2 استفتای به عمل آمده در 
دهه 70 و همچنین س��ال 93، اعلام کرده است. 2- در 
همین زمینه مدیرکل نمایش خانگی سازمان سینمایی 
تنها با اس��تناد به آیین نامه ای مربوط به حدود 21 سال 
قبل که در زمان وزارت آقای علی لاریجانی مصوب شده 
و خرید کپی رایت را اجباری دانسته بشدت با ارائه مجوز 
ب��رای آثار خارجی فاقد رای��ت مخالفت کرده و بر خرید 
رایت عناوین مختلف خارجی س��ینمایی اصرار و اجبار 
می کند. ذکر چند نکته نیز در اینجا لازم است: الف- چرا 
سازمان سینمایی در پی لغو یا به روزسازی آیین نامه ای که 
بیش از دو دهه قبل و بنا به ش��رایط و مقتضیات همان 

زمان )و البته بر خلاف قوانین موجود( نوشته شده اقدام 
نکرده و با ش��دت و حدت تمام در پس همین آیین نامه 
پنهان ش��ده است؟ ب - چرا س��ازمان سینمایی بناگاه و 
بعد از موج سازی رسانه ای و بمباران مکاتباتی چند تن 
از شاه نشین های شناخته شده سینمای ایران )که ظاهرا 
در دوره کنونی جزو نورچش��می های سازمان محسوب 
می ش��وند( به فکر صدور دستور الزام و اجبار خرید رایت 
فیلم های خارجی افتاده است؟ ج- چرا سازمان سینمایی 
می خواه��د تنها ب��رای آنکه در س��طح بین الملل و نزد 
غربی هایی که رسماً با حکومت ما دشمنی و عناد دارند  از 
سویی وجهه ای مثبت از خود ارائه دهد  و از سوی دیگر 
به درخواس��ت شاه نشین های نورچشمی سینمای ایران 
لبیک گفته باش��د اصرار به خرید رایت فیلم ها می کند؟ 
3- عمده عناوین فیلم های خارجی س��ینمایی محصول 
کمپانی های غربی و آمریکایی هستند که به دلیل قوانین 
ناعادلانه تحریم کش��ورمان حق هیچگون��ه مبادله ای با 
جمهوری اس��لامی ایران را ندارن��د. این کمپانی ها رایت 
کلی عناوین خود در حوزه خاورمیانه را عمدتا به واسطه ها 
و دلالان کش��ورهای عربی حاشیه خلیج فارس و برخی 
کارگزارانش��ان واگذار کرده و در اکثر قریب به اتفاق این 
قرارداده��ا صراحتا قید می کنند: رایت این اثر متعلق به 
شرکت... در حوزه خاورمیانه جز ایران است. بنابر این اکثر 
قریب ب��ه اتفاق رایت هایی که اصطلاحا اینگونه فروخته 
می ش��ود نیز جعلی است. 4- اصرار سازمان سینمایی بر 
خروج س��الانه مقادیر هنگفتی ارز از کش��ور در شرایط 
ناشی از تحریم چیس��ت؟ مگر نه اینکه ریاست محترم 
سازمان سینمایی در اظهارات اخیر خود سال 94 را سال 
ریاضت اقتصادی سینما خوانده اند؟ و اساسا چرا باید ارز 

کشور به اجبار سازمان سینمایی در این شرایط به جیب 
دلالان کشورهای حوزه خلیج فارس و برخی واسطه های 
معلوم الحال صهیونیس��ت سرازیر ش��ود؟ 5- اساسا چرا 
این اصرار و اجبار در س��ایر معاونت ها و زیرمجموعه های 
وزارت فرهنگ و ارش��اد اس��لامی وجود ندارد؟ به راستی 
باید بپذیریم که  زیرمجموعه های این وزارتخانه از قوانین 
یکسانی پیروی نکرده و خود راسا قانون تعیین می کنند؟ 
چرا در حوزه هایی مانند کت��اب و نرم افزار هم این اجبار 
وجود ندارد؟ 6- با وجود نظرات صریح مقام معظم رهبری 
درباره کپی رایت و همچنین دیدگاه وزیر محترم فرهنگ 
و ارش��اد اسلامی در این زمینه ریشه های عمل نکردن و 
بی توجهی به نظرات رهبری، قانون اساسی و دیدگاه مقام 
عالی وزارت  ارش��اد را می بایست در چه عوامل و دلایلی 
جس��ت وجو کرد؟ در پایان لازم اس��ت تنها به ذکر این 
نکته  تلخ بسنده کنیم: با وجود اصرار مسؤولان سازمان 
س��ینمایی مبنی بر اینکه فیلم های میج��ر اصلی ترین 
و تنها دلیل نارضایتی دس��ت اندرکاران ش��بکه نمایش 
خانگی اس��ت، و سمت و سو دادن اذهان عمومی به این 
مساله،  برابر آمار و تحقیقات به عمل آمده ظرف چهار ماه 
اخیر که از دستور سازمان سینمایی مبنی بر الزام خرید 
رایت عناوین خارجی گذش��ته و در کنار آن عدم وجود 
برنامه های مدون و عملیاتی توسعه صنعت نمایش خانگی 
از سوی سازمان سینمایی و مدیر کل مربوطه، سهم 90 
درصدی سال 91 قاچاقچیان و کپی کاران از بازار نمایش 
خانگ��ی  به 96 درصد در س��ال 92 و هم اینک به 97/5 
درصد رسیده و برخی سودجویان نیز با استفاده از همین 
وضعیت آشفته به سودآوری های کلان خود مشغولند و 
صنع��ت نمایش خانگی نیز بحرانی ترین روزهای خود را 
تجربه می کند. اتحادیه شرکت های ویدئورسانه )سینمای 
خانگی( ای��ران در روزهای آین��ده بخش های دیگری از 
این واقعیت تلخ را به اطلاع عموم مردم، اهالی رس��انه و 

دست اندرکاران سینمای ایران می رساند.
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اعتراض شدید انجمن صنفی ویدئورسانه به سازمان سینمایی

خروج میلیون ها دلار ارز از کشور چه دلیلی دارد؟ 
گزارش روز


