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کارگردان
شاهزاده روم

روشنی چشم سینما

زهرا حیدرزاده: انیمیشن های کلاسیک موفق 
جه��ان، هم��ه روایت هایی رمانتی��ک بودند از 
مشکلات پیش روی یک شاهزاده خانم و دوستان 
بانمک کوچکش برای رسیدن به خوشبختی که 
عبارت بود از جایگاه واقعی او در کنار شاهزاده ای 
دیگ��ر. هادی محمدی��ان و گروه پرش��مارش 
»شاهزاده روم« را بر همین سیاق قدیمی روایت 
می کنند منتها این بار بر بستر داستانی واقعی از 
چگونگی انتخاب مادر امام زمان)عج(. ایده بسیار 
جذابی که راهی طولانی تا تبدیل شدن به یک 
اثر سینمایی طی کرده است. از آنجا که مخاطب 
فیلم انیمیشن کودکان هستند، چگونه روایت 
کردن این داس��تان باعظمت تاریخی- مذهبی 
مهم تر می شود.  بنابراین فیلمس��از داستان را 
از دید کودکان روایت می کن��د، ابتدا در روم و 
سپس سرزمین های اسلامی و البته نخ تسبیح 
این داستان رمانتیک پروانه ای زیباست که تنها 
پ��اکان به او توجه می کنن��د و به عنوان نمادی 
از نور هدایتی اس��ت که راه ش��اهزاده را روشن 
می کند و در نهایت اوس��ت که پیام رسان تولد 
منجی می شود. همچنین علاوه بر استفاده از نور 
مناسب و رنگ های شاد، از شوخی های کوچک 
و موقعیت های کمیک برای کاراکترهای کوچک 
و فرعی در بس��تر داس��تان اصلی برای جذب 
مخاطب کودک بهره می برد. حتی بس��یاری از 
علاقه مندان و اهالی حوزه انیمیشن ایران امید 
چندان��ی به تولی��د آثار س��ینمایی قابل قبول 
نداش��ته اند و دلیل عمده آن مباحث مربوط به 
تکنولوژی و سرعت رشد سخت افزار و نرم افزار 
گرافیکی ش��رکت های بزرگ انیمیشن س��ازی 
جهان اس��ت که هنرمن��دان ایران��ی از رقابت 
با آنان در هراس��ند ام��ا این فیلم در این زمینه 
نی��ز قدم بزرگی برداش��ته اس��ت و از آنجا که 
در کار س��ه بعدی کیفیت گرافیکی اثر بس��یار 
حائز اهمیت اس��ت، گروه فیلمس��از از بضاعت 
سخت افزاری کشور در این حوزه به خوبی بهره 
برده است و موفق شده تصاویر زیبا و چشم نوازی 
خلق کند. نور صحنه ها قابل قبول و جنس��یت 
اش��یای صحنه  اعم از انواع پارچه، چوب، مو و 
گلبرگ باورپذیر اس��ت. میمیک چهره ها بویژه 
شاهزاده خانم به دقت کار شده است. همینطور 
طراحی ش��خصیت های اصلی قابل تحس��ین 
اس��ت؛ چهره های منحصر به فرد متناس��ب با 
خصوصی��ات اخلاقی ه��ر کاراکت��ر و آناتومی 
غلوآمیز به صورتی که هم متناسب با انیمیشن 
است و هم سطح کاری که دارای شخصیت های 
دینی است نازل نکرده، نشان دهنده صرف وقت 
و دقت کافی اس��ت. دوبله خ��وب و قابل قبول 
اثر نی��ز به زیبایی کار افزوده اس��ت. یک نکته 
قاب��ل توجه حجاب زنان حت��ی در قصر قیصر 
روم اس��ت که منطبق بر شواهد تاریخی است. 
پیش از سده گذشته که سبک زندگی فرزندان 
آدم به کلی تغییر ک��رده، حجاب زنان در همه 
جای جهان نش��ان از تبار و بزرگی آنان داشت. 
پوشش کامل برای شاهزاده و بزرگان و سبک تر 
و آزادتر برای برده ها و خدمتگزاران. در فضایی 
که حتی فیلم های کودکان از عشق ناپاک برای 
جذب مخاطب بهره می برند )مانند فیلم پدر آن 
دیگری( این فیلم کار سخت تر را انتخاب کرده 
اس��ت و به هر ریس��مانی برای جذب مخاطب 
چنگ نینداخته است.  برخلاف فیلم هایی که 
به اس��م دفاع از حقوق زن شخصیت ذلیلی از 
او به تصویر می کشند و کار نکرده نیست که به 
او نسبت ندهند، نقش اول این فیلم زنی است 
که برای اثب��ات خود نیازی ندارد رفتار و ظاهر 
مردان را تقلید کن��د و پا به بیراهه نمی گذارد. 
تنه��ا کاری ک��ه می کند این اس��ت که خوب 
می ماند، با اطمینان به خداوند به سرنوشت خود 
امیدوار است و پاسخ ایستادگی خود را دریافت 
می کند. چه زیباست صحنه های مناجات او با 
خداوند و یاری خواس��تن از حضرت مسیح)ع( 
و حض��رت مریم مقدس. هرچند فیلمس��از در 
مصاحبه ای بیان کرده که به دنبال انتقال پیام 
نبوده است اما دختران با مشاهده آن در می یابند 
کس��ی که می تواند دختر پاکی را در آن سوی 
عالم بر بسیاری زنان برتری بخشد به طور حتم 
آنه��ا را نیز رها نخواهد کرد.  بنابراین این فیلم 
روش��نی چشم سینماس��ت نه به این علت که 
جایزه ای بگیرد یا حتی تحس��ینی بشنود و باز 
نه به این خاطر که بی نقص اس��ت و بهتر از آن 
نمی توانسته باشد که به طور حتم می توانسته 
بهتر هم باش��د، بلکه به این علت که نش��ان از 
ظرفیت بالای انیمیشن ایران هم در حوزه فرم و 
هم محتوا دارد و اگر خوب دیده شود نویدبخش 
انیمیش��ن های فاخری خواهد بود که  خوراک 
فرهنگی مناس��بی برای کودکان این سرزمین 
باشند و حتی شاید جور فقدان فیلم های خوب 
را هم بکش��ند و بزرگ ترها را همراه کودکان به 

سینما بیاورند.

مجید مجیدی: »محمد)ص(« 
بلوغ سینمای من است

مجید مجیدی، کارگردان مشهور سینمای 
ای��ران س��ال ها پیش، درس��ت در روزهایی که 
فضای خاص سیاس��ی و امنیتی، خاورمیانه را 
در یکی از ملتهب ترین دوران های تاریخش قرار 
داده بود، ساخت فیلمی به نام محمد)ص( را آغاز 
کرد و حالا بعد از 7 س��ال در س��ینما فرهنگ 
همراه با تماشاگران س��ختگیر سینمای ایران 
به تماشای مجموعه ای بی نظیر از فعالیت های 
س��ینمایی در س��ینمای ایران خواهد نشست. 
به گزارش تس��نیم، آخرین فیلم مجیدی قرار 
است روز پنجشنبه برای اهالی رسانه رونمایی 
ش��ود. این کارگردان ارزش��ی در گفت وگویی 
درباره فیلم محمد)ص( گفته است: تغییری در 
فیلمسازی من رخ نداده است. فیلم محمد)ص( 
در ادامه و تکمیل و بلوغ همان س��ینمای من 
اس��ت. فقط لوکیشن و فضا عوض شده و حتی 
عنصر تاریخ هم نتوانس��ته است روی جریان و 
نوع نگاه فطری ای ک��ه در آثار اجتماعی من از 
اولین فیل��م تا »آواز گنجش��ک  ها« تا به حال 
وجود داش��ته است سایه بیندازد. فقط نکته ای 
که این وس��ط وجود دارد این اس��ت که همه 
ویژگی ها و صفات و مش��خصاتی ک��ه در این 
سینما مطرح می کردیم، حالا تجلی پیدا کرده 
است در شخصیت مقدسی به نام وجود پیامبر 
اکرم)ص( و حالا دیگر می توانیم هرچه را از قبل 
می گفتیم در وجود یک انسان کامل به صراحت 
جمع کنیم و به عنوان یک انسان کامل مطلق 
معرفی کنیم. آن س��ینمای اجتماعی طولانی 
مقدمه این کار بود و حالا مجیدی ثمره کارش 
را می بیند. پروژه محمد)ص( به اعتقاد من پروژه 
سهل و ممتنعی بود. ما با وجود مقدسی روبه رو 
هستیم که خیلی احتیاجی به شخصیت پردازی 
جدید، ویژه و خاص نداشت؛ نه اینکه اصلا نیاز 
به شخصیت پردازی نداش��ته باشد که این کار 
سینماس��ت و قطعا نیاز به پرداخت شخصیت 
وج��ود دارد اما ما از ابتدا می دانیم ش��خصیت 
اصلی ما وج��ود مقدس پیامبر اس��ت. پیامبر 
بزرگی که س��ال ها درباره اش شنیده ایم حرف 
زده ایم و خوانده ایم. خب، این کار را به تعبیری 
ساده تر می کرد و به تعبیری هم سخت تر. بویژه 
در دراماتیزه کردن کار ما نیاز به سرمایه گذاری 
بزرگی داش��تیم. حالا ای��ن را هم لحاظ کنید 
که ما در این مس��یر، چهره شخصیت اصلی را 
هم نمی توانس��تیم نشان دهیم و این هم کار را 
بشدت سخت می کرد. در مجموع به نظرم فیلم 
وجوه بسیار سختی داشت که ترجیح می دهم به 
محض تماشای فیلم درباره اش صحبت کنیم. 
همچنین مجیدی درباره نگرش غرب به فرهنگ 
ایرانی چنین گفته اس��ت: درست است،  دنیای 
غرب ما را همیش��ه به واکنش وادار کرده است. 
یعن��ی در واقع ابتکار عمل را به دس��ت گرفته 
است، صورت مساله را خودشان مطرح کرده اند، 
طرح موضوع کرده و ما را به چالش کشیده اند.  

ضدیادداشت های جشنواره ای
آخر خط

ادامه از صفحه اول
فیلم، اول باید فیلم باش��د. فیلم باید مساله 
داش��ته باشد و سر و ش��کل درست، تا مخاطب 
باورش کند و بعد  اجتماعی باشد، عاشقانه باشد، 

»ارزشی« باشد یا انتلکت. 
تم یا موضوع، ماهیت فیلم را تعیین نمی کند؛ 
محتوا، چرا. محتوایی که از دل فرم درس��ت – و 

بهینه – درمی آید.
خب، فیلم های امس��ال چه داشتند و به چه 
دردی می خوردن��د؟ واقعا ب��ه دردی می خورند؟ 

بعید می دانم.
سینمای بی برنامه، بی استراتژی، باری به هر 
جهت، خنثی و پرهیاهو، و بی ربط با مخاطب، به 

چه دردی می خورد؟
بهتر نیس��ت کم��ی مکث کنیم؛ بایس��تیم. 
یک س��ال به کس��ی پول ندهیم. جش��نواره بر 
پا نکنی��م. پولش را بدهیم به مراکز س��ینمایی 
شهرس��تان ها و ته��ران. آدم پ��رورش دهی��م 
-فیلمساز-. و در اکران از فیلم های خوب و موثر 
حمایت کنیم. وضع از اینکه هست، بدتر نمی شود؛ 

بهتر می شود. نمی شود؟ نترسید. 
براس��تی چرا در فیلم های ما خبری از »کار« 
نیس��ت؟ کار مولد و س��ازنده. چرا فیلمسازان ما 
مدام از بیکاره ها و شکم س��یر ها حرف می زنند؟ 
چرا فیلمسازان و فیلمنامه نویسان ما مسیرشان 
را تغییر نمی دهن��د و نمی روند دنبال قصه های 
آدم هایی که در کارند – کار یدی و کار فکری-  و 
جامعه را جلو می برند؛ کار علمی ، کار تولیدی و 

صنعتی. آنها، قصه ندارند؟ خوب هم دارند. 
به نظرم راه حل س��ینمای م��ا، انقطاع با این 
س��ینمای بی درد، بی مساله، گران و پرمدعاست. 
س��ینمای گران، بیگ پروداکشن، پرستاره  هم 
مساله سینمای ما نیست. سینمای ارزان، کوچک، 
بامساله و بامخاطب؛ و قطعا غیردولتی اولین قدم 

است.
وضع، اسفناک است دوس��تان. آخر خطیم. 

این طور ادامه ندهیم. کمی بیندیشیم.

مرتض�ی اسماعیل دوس�ت: نمای��ش فیلم ه��ای 
جشنواره فجر در سالن رسانه های برج میلاد و نیز 
اکران های عمومی همچنان ادامه دارد و در این بین، 
س��رمای غالب نه از ه��وای بیرونی بلکه از اندرونی 
تماشایی اس��ت که رخسار را به تعجب می کشاند 
و از این همه بی دغدغه بودن آثار به رنج وامی دارد. 
جشنواره ای که با صدایی بلند اعلام حضور می کند 
و در بس��اط خود، تحف��ه ای ارزنده برای میهمانان 
ندارد. نوشته های پیش رو از روزی دیگر از جشنواره 
امسال فیلم فجر، دیدی کارشناسانه بر این آثار دارد.

طعم شیرین خیال )کمال تبریزی( ■
تازه تری��ن س��اخته کمال تبری��زی را می توان 
ضعیف ترین اثر در کارنامه سینمایی اش دانست، چرا 
که همچون آثار سفارشی، نگاهی نقادانه در ضرورت 
توجه به اخلاق فردی و جمعی را در بسته ای کاملا 
شعارزده ارائه داده است. در »طعم شیرین خیال« 
نه خبری از قصه ای شیواست و نه از سازنده ای طناز 
سراغی می توان داشت. همه چیز در سیطره فضایی 
خطابه پرداز به سر می برد که در این زمانه نور و صدا 
و تصویر، دیگر توان جذب مخاطب ندارد، چرا که بر 
این دیدگان هزار سودای امروز نمی توان به شکلی 
مس��تقیم و از جایگاه واعظ به روایت��ی تاثیرگذار 
رس��ید و مدیوم سینما با دیگر رسانه های دیداری 
و پدیداری تفاوتی بسیار دارد. کارگردان در این اثر 
سعی کرده با تلفیق دنیایی رئال با جهانی فانتزی 
به س��مت جلوه ای متمایز از آثار گذشته اش رود و 
با اس��تفاده از تکنیک انیمیشن از تلخی رخدادی 
حس��اس چون هدر رفتن انرژی ه��ای خدادادی و 
نابودی حیات زمین بگوید اما محصول ساخته شده 
به دلیل نداشتن بن مایه ای مناسب در بافت روایت 
نمی تواند به هدف اولیه خود نزدیک شود. داستانی 
از ثبت خاطره خواس��تگاری شیرین توسط استاد 
گ��روس رازیانی که جهانی دلبرانه با طبیعت دارد. 
فیلمساز این ذات همزیستی را با تلفیق خلق بشر 
از طریق ازدواج پیوند زده تا درامی اجتماعی ایجاد 
کند اما عدم وجود ساختاری پی ریزی شده، طرح را 
در نیمه رها می کند و در نهایت ساخته ای بی هویت 
و س��رد را نثار بیننده ای می کند که به دنبال اثری 

با جس��ارت در ژانر کمدی می گردد. از این رو فیلم 
طعم ش��یرین خیال همچون اثر بی مایه ای چون 
»نارنجی پوش« به وضوح س��عی در بیان رخداد با 

صدایی بلند از پیام دهی دارد.
در دنیای تو ساعت چند است؟ )صفی یزدانیان( ■

یک عاشقانه آرام، یک خاطره نگاری غمگسارانه 
و ی��ک خواب سرخوش��انه از پاریس به رش��ت، از 
س��ودای مدرنیته غربی به س��رای دلبرانه س��نت. 
رجعتی دلنش��ین که »گلی«، دختر سفرکرده به 
فرنگ پس از 20 سال به شهر و دیار خود می کند 
و در این نگاه دوباره به خود و گذشته اش، همه چیز 
طعم خوش رهایی دارد و شوق تماشایی لذت بخش 
همچون چشم سپاری به یک آلبوم خانوادگی سیاه و 
سفید. اولین ساخته از صفی یزدانیان، منتقد با سواد 
سینمای قدیمی ایران، تبلوری است به آثار شاعرانه 
علی حاتمی و س��وز خفته در دیوانگی های مجید 
در س��وته دلان که با رنگی کمرنگ تر از او توس��ط 
شخصیت فرهاد با نقش آفرینی علی مصفا بازتاب 
می یابد. از طرفی سیمای فیلم به آثاری از شرق اروپا 
نزدیکی داشته و هوایی موزیکال از سرخوشی هایی 
دیوانه وار دارد که به وفور در سینمای مستقل جهان 
می ت��وان یافت، مانند فرانس��یس های نوآ بامباک. 
همچنین می توان فیلم »در دنیای تو ساعت چند 
است؟« را به لحاظ عشقی گمشده از مثلثی تیره، به 

فیلم »پله آخر« اثر جاودانه ای از همین گروه مرتبط 
دانست. فیلم، داستانی است از مرور خاطرات گلی 
که با تلفیقی از رویایی خاموش و شوقی پدیدار از 
کافه های پاریس به بازار پرهیاهوی ماهی فروش��ان 
رشت می رسد و در این بین فرهاد به مانند سایه ای 
از گذش��ته فراموش شده گلی، هر لحظه چشمی 
آوی��زان و روح��ی در پ��رواز دارد. ص��دای غمزده 
ویولن س��ل و پیانو یادآور موسیقی های ارزنده ای 
از فیلم های »سرنوشت ش��گفت انگیز املی پولن« 
و »بابل« اس��ت که آوایی از دیروز تمنا تا افسونی 
عاش��قانه دارد. فرهاد، برای یادآوری خاطرات محو 
دیروز با خود صندوقچه ای را به خانه قدیمی گلی 
آورده و از داخل آن، شعبده جنون را با قابی شکسته 
از دلدادگی عیان می کند تا همه چیز به س��اعتی 
نشسته در نزدیک ترین فاصله همدلی قرار گیرد که 

به عقربه های بی قراری، رخصت قرار می دهد.
نزدیک تر )مصطفی احمدی( ■

فیلمی که بنا دارد در بیان معضلات بی پروا باشد 
و رنگ فاصله را از کورسوی بی اعتمادی و کینه نشان 
دهد اما چنان در قید و بند هذیان گویی و نمایش 
شرمسارانه ای از روابطی ناهنجار گرفتار آمده که به 
سمت رخوت و سستی می رود. داستانی از گذشته 
تاریک علی )صابر ابر( که با مهتاب )پگاه آهنگرانی( 
نامزد کرده و پس از 3 سال تصمیم می گیرد به نزد 

خان��واده خود بازگردد و احوالی تازه را زنده کند اما 
این دیدار، بستر اتفاقاتی دیگر از برملاشدن گذشته 
علی می شود و نیمه ای متفاوت از شخصیتی غریب 
او را برای پگاه می گشاید. این رجعت ناگهانی و نوع 
روایتی سربسته از دیروز علی در شمایلی بی هویت 
از پرداخت شخصیت عرضه می شود و هرچه از فیلم 
می گذرد به سمت سکانس هایی بی ساختار از نظام 
فیلمنامه ای می رسیم که اوج این گسستگی روایت 
در هنگام گره گشایی رخ می دهد تا براساس تصور 
نویسنده و کارگردان، همه مشکلات و اختلافات و 
درگیری ها با پختن آش رش��ته! توسط خانم جان 
پایان یابد. از طرفی نمایش داستانی سراسر رنج آور 
از زیس��تنی تاری��ک، به همه کاراکترها ش��مایلی 
بن بس��ت زده می ده��د. به طور نمون��ه می توان به 
روابط نامشروع رعنا، خواهر علی اشاره داشت که از 
دوستی با مردی خارجی به سمتی بی هویت از نهاد 

خانواده گرایش دارد.
روز مبادا )فائزه عزیزخانی( ■

فیل��م روز مبادا با ترس��یم دنیایی رئالیس��م از 
بطن زندگی خانوادگی فیلمس��از به خلق فضایی 
مس��تندگونه راه می یابد اما ناپختگ��ی کارگردان 
موجب می ش��ود فرصتی گران از شروع فیلم گذر 
کرده و بسیاری از مخاطبانش را از دست بدهد. در 
واقع موتور محرکه فیلم از نیمه های آن و با رجعت 
به گردشگاه های فکری اعضایی خاص از خانواده ای 
پویا رقم می خورد. نوع بازی ها و البته دوربینی کاملا 
س��یال با تکان هایی مشهود، همه چیز را به سمت 
نمایشی از حقیقت زندگی خانواده می کشاند که در 
این میان بازی ارزنده از سوی مادر )شیرین آقارضا 
کاش��ی( به این پندار سازنده، جامه عمل پوشانده 
اس��ت. اگرچه ایده شروع درام که مبتنی بر ادعای 
احتمال وقوع مرگ مادر بوده است، فضایی بی باور 
را رقم می زند اما در ادامه با بازیگوشی هایی در قصه 
و خلق فضایی کاملا خودمانی از زندگی به تعقیب 
حکایت نزد بیننده می رس��د و حض��ور افتخاری 
هدیه تهرانی و نوع عکس العمل خانواده ذوق زده و 
بوی��ژه پدر در این میان، فیلم را به س��مت فضایی 

سرخوشانه می برد.

حسین بابازاده مقدم: »من دیه گو مارادونا هستم« 
از جمله آثاری است که امسال در جشنواره فیلم 
فجر سروصداهایی را به راه انداخته است و حضور 
پررنگ حسن بلخاری در تیتراژ این فیلم با عنوان 
مش��اور هنری باعث شده است طیف دیگری که 
نقد های نمادشناسانه او علیه سینمای غرب را برای 
مدتی دنبال می کردند نیز پایش��ان به سالن های 
اکران فیلم های جش��نواره باز شود. فیلم روایتی 
از 2 خانواده ملتهب و پرتنش اس��ت که همزمان 
با چند مشکل دست و پنجه نرم می کنند. اولین 
مش��کل حضور 3 بیمار روانی اس��ت که آشکارا 
می توان بیماری آنان را تشخیص داد، دیگری دو 
بیم��ار روانی در مرتبه ای پایین تر و در نهایت یک 
متقلب که داس��تان یک روانی دیگر را به سرقت 
برده است و همین طور یک خائن، یک بی تفاوت و 
چند زن شدیدا آشفته روحی است. داستان حول 
محور سرقت اثر یک نویسنده و انتشارش توسط 
یکی از نقش های اول فیلم، شکسته شدن شیشه 
ساختمان توس��ط برادر دختری که خواهرش در 
نامزدی با یک عضو خانواده نویسنده سارق است 
و همینط��ور درگیری ها حول و حوش زن خائنی 
اس��ت که در واقع به بهان��ه نامزدی در عین حال 
که با کسان دیگری هم ارتباط بر قرار کرده است 
به دنبال دریافت پروانه اقامت در خارج از کش��ور 
اس��ت. روایتی مشابه است از تمام آنچه فیلم های 
س��یاه در سال های اخیر القا کرده اند، مثلا »شاعر 
زباله ها« هم نویسنده ای را به تصویر می کشد که 
ه��ر روز صبح تکرار می کند »من گاو بودم که در 
این کش��ور ماندم« و بعد دخترک سرگردانی که 
توه��م توطئ��ه دارد و دائما در ح��ال تلاش برای 
دریافت ویزا از سفارت است و آشغال دانی هایی که 
تحصیلکرده و نابغه را در خود جای داده است. فیلم 
از نمایی در یک مخروبه آغاز می شود و در همان 
مخروبه به پایان می رسد، تصویری از یک کارخانه 
متروکه که روانی س��وم و در واقع نویسنده ای که 
داستانش توسط یکی از اعضای همین دو خانواده 
مورد بحث در داس��تان به س��رقت رفته اس��ت، 
زندگی می کند و مدعی اس��ت چند نفر را کشته 
برای اینکه داس��تانش واقعی باش��د و از مایه های 
حقیقی نش��أت بگیرد. بدون تردی��د فیلم با این 
ادعا و سپس عمل داستان نویسی نویسنده سارق 
که او نیز داس��تان زندگی خانواده خودش را فقط 
با تغییر اسم می نویس��د، درصدد است تابلویی از 
کل شرایط جامعه و نقش ها و کنش های رفتاری 

و اجتماعی را نشان دهد، در 
حقیق��ت این ی��ک تاکتیک 
فیلمسازی برای نشان دادن 
و در واقع القای شرایط فیلم 
به همه محیط فکری و ذهنی 
بینندگان است. عملا در این 

اثر مخاطب در جریان داستان های واقعی قرار داده 
می شود که از روی زندگی افراد نوشته شده است و 
تقریبا جز پدر مسنی که به مدد یک استوانه تبدیل 
صدا صحبت می کند و دائما بین وس��ایل درهم و 
برهمش در انباری که همه را برای روزی بایگانی 
کرده است، پرسه می زند و فقط سریال می بیند، 
برداش��ت های درست و نسبتا منصفانه ای ندارد و 
این ش��خصیت هم از ابتدا تا انتها شخصیت های 
خانواده اش را مورد تمسخر قرار داده و عملا کسی 
را قبول ندارد. این شاید همان وضعیتی باشد که 
بس��یاری از منتقدان از جمله مشاور هنری فیلم 
روزگاری در آن تبحر ویژه ای داشته اند. در محیطی 
پرازدح��ام و سراس��ر هیاهو و کاملا ش��لوغ افراد 
مش��غول حل و فصل منازعاتی ظاهرا پایان ناپذیر 
هستند که تنها رس��یدن به نقطه آرامش لحظه 
مرگشان است که در سکانس های آخر فیلم یکی 
پس از دیگری با روش هایی مثل اعدام، خودکشی 

و ایست قلبی راهی گورستان می شوند.
به تصویر کش��یدن خیانت یک دختر جوان، 
زندگی یک دوس��تدار گروه ه��ای راک و متالیکا 
درب��اره این دختر و دیگر اعض��ای خانواده که در 
آلمان وضعیت روحی و روانی اش کمی بهبود یافته 
اما با بازگش��ت به ایران در معرض بحران و انفجار 
قرار داده شده است و پیام هایی نسبتا اخلاقی ولی 
در الگوی مادی که بین بخش های مختلف تکرار 
می ش��ود از جمله ویژگی ها و اوج مضامین فیلم 
اس��ت. به نوعی تمام اتفاق ها جز داستان مسروقه 
که البته آن نیز به صورتی غیرمستقیم مربوط به 
مارادونا و گل با دس��تش می شود و البته روایتی 
از این اس��ت ک��ه »مارادون��ا را ول کن غضنفر را 
بچس��ب« در پی القای آس��مان و ریسمان بافتن 
برای پدیده های زندگی شهری است که به گردن 
کس��ی مثل مارادونا انداخته می ش��ود که او هم 
بعدا گل زدنش با دست را »دست خدا« توصیف 
کرده بود. بدیهی اس��ت که این فیلم اجتماع را با 

پرداختن به نقش رس��انه ها، 
نظام حاک��م و نظام توصیف 
و گزارش معنا مورد تخطئه 
و تخریبی مثال زدنی قرار داده 
اس��ت و اوج این تخطئه در 
نقاط پایانی است که نویسنده 
برای نج��ات جان��ش و بنابر درخواس��ت همان 
نویس��نده روانی که داس��تانش را سرقت کرده و 
قصد سوزاندش را دارد در جریان یک عقب نشینی 
و تغییر روایت به طور کل داستانش را تغییر داده و 
اصطلاحا با روایت های کلیشه ای و عمیقا مسخره 
به پایان می برد تا باز هم القا کند که عده ای »دروغ 
می گویند« و داستان اجتماعی ایران را »سفارشی 
می نویسند«. مولفه هایی از این دست آنچنان در 
ذهن مخاطب ب��ا نمک خنده ه��ای تلخ در یک 
تیمارستان زنده روانی که همان خانه است تداعی 
می شود که در عین حال پیام فیلم عبارت است از 
اینکه مارادونا وقتی معتاد ش��د »یه کوه کوکائین 
می ریخت جلوش می کشید« و برای واقعیت و رویا 
مرز نداشت. مرز نداشتن واقعیت و رویا، خودکشی 
و موسیقی راک که در درونی ترین وضعیت روانی 
»بابک« بیمار روانی دوم و مرد مورد خیانت بسیار 
پررنگ عرضه می شود، تداعی کننده این است که 
باید کاری کرد. شاید هم فیلمساز و کارگردان این 
اثر یعنی بهرام توکلی مثل »پرسه در مهر« درصدد 
اس��ت تا بیان کن��د که این دیوانه ها از بس��یاری 
عاقل تر و نابغه تر هس��تند. پوچ��ی، مادی گرایی 
محض، فقدان یک فض��ای معنوی در حتی یک 
دقیقه از فیلم، فقدان اخلاق چه به معنای سکولار 
و لائیکش، چه به معنای دینی و هنجاری از جمله 
ویژگی های بارز فیلمی است که مشاور هنری اش 
خود را با نقد آثار مادی گرایانه س��ینمای هالیوود 
وارد ب��ازار افکار عمومی ایرانیان کرده اس��ت. در 
ه��ر حال فیلم مقداری »پز« روش��نفکری دارد و 
مقداری آمیخته به صحنه های خشونت های بسیار 
شدید از نوع کوبیدن و له کردن سر یکی از نقش ها 
با چوب دستی، سوختن نویسنده سارق در آتش 
و... است که خود نشان می دهد فیلمسازان تلاش 
کرده اند تا کماکان از جاذبه های اکشن و پرخشونت 
برای جذب مخاطب اس��تفاده کنند. »من دیه گو 
مارادونا هستم« را می توان فیلمی بدون قضاوت، 

ب��دون ارزش، بدون ارزش��گذاری، بدون فضیلت 
اخلاقی، بدون معنویت و بدون جمع بندی دانست، 
تنها جمله ای که جمع بندی می کند این است که 
مارادونا آن تقلب را بعدها در جنجالی دائمی بر سر 
اینکه جوانمردانه بوده یا ناجوانمردانه با نام »دست 
خدا« سرپوش گذاشت. فیلم سعی کرده است با 
وارد شدن به فضای طرح پیام های احیانا سازنده 
خانوادگ��ی نیز 12 مرحله آرامش را بیان کند که 
البته تنها 10 مرحله از آن به صورت نوش��ته بیان 
می شود که نسخه دست چندمی است از همین 
ن��وع آموزه های موفقیت که این روزها به وفور در 
پیاده روها و فروشگاه های شیک لوازم التحریر های 
فانتزی پیدا می ش��ود و اصطلاحا حرف جدید و 

تازه ای نیست.
تنها نقطه اوجی که می شود در باره این اثر به 
قضاوت نشست، نوعی نوآوری در سیاه نمایی مفرط 
از جامعه ایرانی اس��ت ک��ه در حقیقت در خلال 
سکانس های مختلف یک اجتماع ازهم گسسته و 
فروپاشیده را به نمایش می گذارد اما به ریشه های 
این بحران اشاره ای نمی کند که چرا و چطور و در 
خلال غیاب کدام عامل مهم وضعیت اجتماعی به 

نقطه اغراق آمیز تصویر کشیده شده رسیده است.
خودکش��ی، تنش و تع��ارض و درهم تنیدگی 
کش��مکش ها وضعیتی انقلابی اس��ت کمااینکه 
بحرانی که در فیلم نیز بدان پرداخته ش��ده است 
می تواند در برخی از م��وارد به عنوان پیش درآمد 
بحران تلقی شود و عبارت هایی مشوق برای انجام 
دادن هر کاری که دوس��ت داری می توانی انجام 
بده��ی و رویا را واقعیت کنی در واقع با آن فضای 
منفی به دنبال دامن زدن به ایده های تغییر از نوع 
خشونت و ناهنجاری و در حقیقت اجتماع ستیزی 
است. تداعی دائمی رفت وآمد بین رویا و واقعیت و 
تاکید بر اینکه میان این دو مرزی نیست تا حدی 
الگویی نیچه ای از شناخت واقعیت را نشان می دهد 
که در کنار بیهودگی، سیاهی و جنون آمیزی وقایع 
نمایی از نزدیک برای یک هنر پوچ گرا را به نمایش 
می گذارد. حضور حسن بلخاری در این اثر آن هم 
به عنوان مشاور ویژه هنری تداعی گر این معناست 
که غرق شدن در نمادگرایی که در سال های اخیر 
با عنوان نمادشناسی بیشتر رواج داشته است، عملا 
درافتادن به دامی است که آن سوی بازار دشمنان 
انس��انیت پهن کرده اند. نظایر این فیلم الگویی از 
اش��اعه تلقی غیرمتعهد و غیرمسؤولانه در عرصه 

هنر و سینمای کشور است. 

نگاهی به آثار هشتمین روز از جشنواره سی وسوم فیلم فجر

آسمانی ابری از فیلم هایی خنثی
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