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اخبار
بهروز افخمی در نشست فیلم روباه :

خانه سینما در اعلام آرای مردمی 
سابقه طولانی در تقلب دارد

بهروز افخمی، کارگردان فیلم »روباه« معتقد 
است خانه س��ینما در اعلام آرای مردمی سابقه 
طولانی در تقلب دارد و حذف این فیلم از لیست 
این آرا، گواه این ادعا است. به گزارش مهر، بهروز 
افخمی با بیان این مطلب در نشست خبری که با 
حضور عوامل فیلم »روباه« در سالن سعدی برج 
میلاد برگزار شد، درباره کاندیدا نشدن این فیلم 
در بخش های مختلف جش��نواره گفت: واقعیت 
این اس��ت من از جمله فیلمس��ازانی هستم که 
س��ابقه داوری در جشنواره های مختلف را دارم و 
معتقدم کاندیدا شدن یا نشدن یک فیلم نتیجه 
نظر و س��لیقه چند داور اس��ت و اگر این داوران 
کم و زیاد ش��وند یا تغییر در ترکی��ب آنها داده 
ش��ود، مطمئن هس��تم آرا نیز به شکل بنیادین 
تغییر می کند. وی افزود: پس در این جش��نواره 
فیلم فجر، تنها یک جش��ن طولان��ی در ۱۰ روز 
اس��ت و برای من کاندیدا ش��دن یا نشدن آثارم 
هیچ اهمیتی ندارد. این کارگ��ردان عنوان کرد: 
من از ح��ق خودم می گذرم ول��ی می دانم برای 
بچه های گروه، این موضوع کاندیدا ش��دن مهم 
بوده اس��ت. البته من همه فیلم های جشنواره را 
ندیدم و نمی توانم بگویم در حق فیلم ما احجاف 
ش��ده یا ما را بایکوت کرده اند. افخمی در ادامه با 
اشاره به حذف فیلم »روباه« از آرای مردمی گفت: 
واقعیت این اس��ت که خانه سینما در اعلام آرای 
مردمی سابقه طولانی در تقلب دارد و حذف این 
فیلم از لیست این آرا گواه این ادعا است. در ادامه 
پیرهادی، تهیه کننده فیلم »روباه« تصریح کرد: 
زمانی که طرح یک خط��ی افخمی را خواندم به 
نظرم طرح جالبی آم��د در واقع موضوع ترور در 
بس��تر اجتماعی از جمله موضوعاتی است که به 
درستی می توان به آن پرداخت. این تهیه کننده 
س��ینما در ادامه به مش��اوره گرفت��ن از برخی 
کارشناس��ان انرژی اتمی اش��اره کرد و گفت: در 
طول مسیر بازنویس��ی فیلمنامه برای استحکام 
بیشتر با کارشناسان انرژی اتمی مشورت کردم 
و همچنین کس��انی را که در عملیات جاسوسی 
حضور داش��تند، طی چند جلسه ملاقات کردم 
که در نهایت فیلمنامه کامل ش��د، البته افخمی 
اصرار داش��ت بخش هایی از فیلمنامه برگرفته از 
داس��تان های واقعی در عملیات جاسوسی باشد. 
وی درب��اره منابع مالی فیلم س��ینمایی »روباه« 
گفت: بنیاد سینمایی فارابی، سازمان انرژی اتمی 
و خود من در تولید این فیلم سهیم بودیم. بهروز 
افخمی در پاس��خ به این س��وال ک��ه آیا با طرح 
چنین موضوعاتی بازیگ��ران به راحتی حاضر به 
بازی در چنین فیلم هایی می شوند، گفت: خیر، 
زمانی که طرح موضوعات جاسوس��ی یا امنیتی 
پیش می آید، بازیگران از حضور در فیلم هایی از 
این قبیل سر باز می زنند. این تجربه ای است که 
در فیلم »فرزند صبح« و »روز شیطان« برای من 
اتفاق افتاد اما در این فیلم این ش��انس را آوردم 
که نقش حمید مفت��ون را برای حمید گودرزی 
نوشتم. وی تصریح کرد: البته بازیگرانی که در این 
فیلم حضور دارند، از جمله پیشنهادهای من بودند 
ول��ی محمد پیرهادی تمایلی به حضور برخی از 
این بازیگران نداشت و پیشنهاد حضور بازیگران 

دیگری را می داد. 

توصیه »سیدحسن نصرالله«
برای ساخت فیلم ابوزینب

علی غف��اری، کارگردان فیل��م »ابوزینب« 
ساخت این فیلم را توصیه  سیدحسن نصرالله 
عنوان کرد و گفت: سعی کردیم به اصل موضوع 
وفادار باش��یم و جزءبه جزء مثل حقیقت پیش 
رویم. به گزارش ایس��نا ، ای��ن کارگردان که در 
آخرین نشست نهمین روز جشنواره فیلم فجر 
حضور پیدا کرده بود ، با بیان اینکه فیلمبرداری 
بسیاری از صحنه ها در مکان های اصلی صورت 
گرفت، اظهار کرد: مانند س��کانس اصلی فیلم 
که عملیات استش��هادی ب��ود و اجرای چنین 
صحنه ای در فاصله 5۰-4۰ متری اسرائیلی ها 
کار بس��یار س��ختی بود، این در حالی بود که 
مدام به ما هش��دار می دادند. مرتضی شعبانی، 
تهیه کنن��ده این فیلم درب��اره بودجه ابوزینب 
آن را ح��دود 2 میلی��ارد تومان عن��وان کرد و 
گفت: 5۰ درصد این بودجه توس��ط لبنانی ها 
و 5۰ درصد توس��ط مرکز مستند حقیقت به 
عنوان موسس��ه ای مس��تقل و وابسته به رادیو 
و تلویزیون های اس��لامی تامین ش��د. غفاری 
در ادامه مهم ترین پیام فیلمش را نش��ان دادن 
فرق عملیات استشهادی و انتحاری عنوان کرد 
و ادامه داد: شاید عملیات های اینچنینی در بین 
جریان های تکفیری رایج شده و به آنها انتحاری 
گفته ش��ود. اما خواس��تیم این تفاوت را نشان 
دهیم و بگوییم لزوم وحدت در مقابل دش��من 

مشترک همه مسلمانان چقدر جدی است. 

توزیع کتاب »خانواده« از منظر 
رهبر انقلاب در مسیر راهپیمایی

احم��د ذوعلم، دبی��ر کمیت��ه تبلیغات و 
اطلاع رسانی مسابقه بزرگ »کتاب و زندگی« 
از آغاز دور دوم این مسابقه خبر داد و گفت: دور 
دوم این مسابقه با محوریت کتاب »خانواده«، 
ش��امل بیانات رهبر معظم انقلاب درباره نهاد 
خان��واده از 22 بهمن م��اه، همزمان با جش��ن 
سالگرد پیروزی انقلاب اسلامی در تمام نقاط 
کشور آغاز شده اس��ت. به گزارش تسنیم، در 
این دوره از مس��ابقه و در مرحله نخس��ت آن، 
تعداد ۱۰۰ هزار جل��د از این کتاب در اختیار 
موزعان قرار گرفته و پخش خواهد شد. ذوعلم 
ادام��ه داد: برای ش��رکت کنندگان تهرانی ۱۰ 
نقطه اصلی در مسیر راهپیمایی در نظر گرفته 
ش��د تا به توزیع آثار بپردازند. همچنین برخی 
از فروشگاه های کتاب مانند ترنجستان سروش 
در خیاب��ان انقلاب نیز کار توزیع اثر را برعهده 
دارند. ذوعلم با بیان اینکه دوره دوم مس��ابقه با 
ش��عار »من خانواده ام را دوس��ت دارم« برگزار 
می ش��ود، یادآور ش��د: در این دوره از مسابقه 
2۰ نهاد مردمی، دولتی و غیردولتی با مجمع 
ناشران انقلاب اسلامی همکاری دارند. در دوره 
گذشته با مشارکت همین نهادها تعداد 7۰ هزار 
نفر در مسابقه ش��رکت کرده بودند که اسامی 
برگزی��دگان آن ب��ه زودی اعلام خواهد ش��د. 
»خان��واده« ماحص��ل کار روی بیش از یکصد 
سخنرانی در جلسات خطبه خوانی عقد، نشست 
اندیش��ه های راهبردی با موضوع زن و خانواده، 
دیدار مداحان در سالروز میلاد حضرت فاطمه 
زهرا )س��لام الله علیها( و جلسات با بانوان نخبه 
اس��ت. دیدگاه های منحصر به فرد مقام معظم 
رهبری در نوع نگاه ایش��ان ب��ه زن و نقش او 
در خان��واده و ارائ��ه دادن الگوی جامع خانواده 
اسلامی برای جوامع بشری در این کتاب باعث 
شده است تا مخاطب آن، فقط زوج های جوان 
نباشند و هرکس می خواهد خانواده ای تشکیل 
دهد یا تش��کیل داده و در ابتدای راه اس��ت یا 
سال هاست که زندگی مشترک را شروع کرده 
و اکنون در فکر زندگی مشترک فرزندان است، 
می تواند مخاطب آن باشد. انتشارات صهبا در 
معرف��ی این اثر به بخش ه��ای مختلف کتاب 
اشاره کرده و می نویس��د: مقام معظم رهبری 
در جایگاه��ی ق��رار دارند که واجد دو ش��أن 
حکمرانی بر امور کشور و حکمرانی بر قلوب و 
دل ها هستند. معمولاً شأن اول که گره ها را از 
امور جاری باز می کند و مانع از ایجاد بن بست 
در نظام می ش��ود، مورد توجه قرار می گیرد اما 
ایش��ان به عنوان یک عالمِ و متفکر اسلامی که 
علم خود را وقف رش��د و به س��عادت رساندن 
مردم کرده اند، ش��أن دیگ��ری دارند که همان 
هدای��ت قل��وب، حکمرانی بر دل ه��ا و جذب 
جان ها به س��وی کمال و ایجاد فضای مناسب 
برای رشد فضائل انس��انی در جامعه و »پدر« 
بودن برای یکایک فرزندان این مرز و بوم است.

تشریح برنامه های چهاردهمین 
دوره جایزه مردمی شهید غنی پور

محمد ناصری، دبیر چهاردهمین جشنواره 
ش��هید حبیب غنی پور در خص��وص برگزاری 
آن اع��لام کرد: مطابق معمول هر س��ال، قبل 
از برگزاری مراس��م نهای��ی و اعلام برگزیدگان 
جایزه، دبیرخانه یک نشس��ت خبری دارد که 
به س��والات خبرنگاران پاس��خ  داده می شود. 
به گزارش تس��نیم، وی تاکید کرد: امسال هم 
به رغم اینکه سایت شورای نویسندگان مسجد 
جوادالائمه )علیه السلام( در طور سال فعال بوده 
و خبررس��انی کرده است، باز هم روز سه شنبه 
صبح به طور مس��تقیم در خدمت خبرنگاران 
هس��تیم تا به س��والات احتمالی جواب دهیم. 
ناصری ابراز داش��ت: امسال یکی، دو نهاد اعلام 
آمادگی کردند که به برگزیدگان جش��نواره به 
اعتبار مسجدی بودنش کمک کنند و نهادهایی 
هم اع��لام کردند که در کم��ال اعتماد به این 
انتخاب ه��ا آمادگی دارند کتاب ه��ای برگزیده 
را ب��رای کتابخانه ه��ای تحت پوش��ش نهاد یا 
مؤسسه شان خریداری کنند. ما ضمن استقبال 
از این همراهی ها بهترین کمک به جشنواره و 
نویسندگان را همین خرید کتاب می دانیم. به 
نظر می رسد س��والاتی از قبیل نحوه داوری ها، 
دلایلی که باعث نامزد ش��دن برخی کتاب ها و 
کنار رفتن برخی دیگر شده است، نحوه انتخاب 
داوران و نامزد ش��دن برخی از اعضای ش��ورای 
نویس��ندگان در بین نامزدها از جمله سوالات 
خبرنگاران در روز نشست خبری باشد. مراسم 
پایانی این جایزه، برابر اعلام دبیرخانه جشنواره، 
روز یازدهم اسفندماه بعد از نماز مغرب و عشاء 
در محل مسجد جوادالائمه)علیه السلام( برگزار 
می ش��ود و برگزیدگان جوایز خود را از دس��ت 
خانواده شهدای محل و مسجد دریافت می کنند.

مرتضی اسماعیل دوست: سی وسومین دوره جشنواره 
فیلم فجر نیز با همه رنج های مانده از خاطره ای سرد 
به پایان رسید و س��طح کیفی آثار چنان بود که به 
ط��ور قطع می توان آن را جزو ضعیف ترین دوره ها از 
تاریخ برگزاری اش برشمرد. آثاری بی دغدغه از لحاظ 
موضوعی و بدون وجود ساختاری استاندارد از یک اثر 
مطلوب؛ به طوری که حتی به اندازه تعداد انگشتان 
یک دس��ت نیز نمی ت��وان خروجی قابل ارزش��ی از 
فیلم های به نمایش درآمده جس��ت. یادداشت های 
زیر، م��روری دارد به برخ��ی از فیلم های به نمایش 
درآمده در روزهای منتهی به آیین پایانی جش��نواره 

که از دیده تان خواهد گذشت.
ایران برگر )مسعود جعفری جوزانی( ■

فیلمی که بر مبنای رس��یدن به پیام همدلی 
جناح های سیاس��ی و فکری س��اخته ش��د، اما به 
نتیجه ای بی هویت از ساختار سینمایی و به شمایلی 
از مشخصه های فیلمفارسی منتهی شد که حتی در 
راه رسیدن به هدف از بیان دیالوگ هایی جنسی نیز 
ابایی ندارد. ای��ران برگر به لحاظ جغرافیای روایت 
در روستا به آثار معروف کاراکتر شناخته شده قبل 
از انقلاب ش��بیه است و از لحاظ فرمی شعارگویی، 
س��اخته های ده نمکی و از جمله اخراجی ها 3 را به 
یاد می آورد. از طرفی در این باره می توان از طنزهای 
شیرین تر مهران مدیری نمونه آورد که در محیطی 
ناکجاآباد به ساخت زبانی انتقادی می پرداخت. در 
ای��ن حیث، تنها می ماند جذابی��ت نهفته در بازی 

محسن تنابنده که ایران برگر به آن بند است.
مردی که اسب شد )امیرحسین ثقفی( ■

به طور حتم آنهایی که علاقه ای به سبک کند 
و همراه با طمأنینه آثار اروپای ش��رقی در دهه 6۰ 
ندارند، از س��اخته جدید ثقفی نیز لذتی نخواهند 
برد. فیلم »مردی که اس��ب شد« به وضوح یادآور 
سینمای خاص و متفکرانه بلاتار، فیلمساز گزیده کار 

مجاری اس��ت و حتی برخی نماها و نوع میزانسن 
و تعبیه خانه و پنجره شخصیت اصلی نیز از فیلم 
»اس��ب تورین« برداش��ت شده اس��ت اما با همه 
وام گیری های یاد ش��ده، ثقفی سعی کرده فضایی 
مرده از زیس��تن پیرمردی بس��ازد که در برهوت 
بی باوری و ناامیدی، نفس هایی کشدار و بی رمق را 
سپری می کند. وجود نماهایی در جهت بسط ذهن 
مخدوش پیرمرد و وجود کاراکتری چون بوتیمار که 
عصیان زده از بی ایمانی است، فضایی دور و نزدیک 
از مقوله عظیم رس��تگاری را پیش چشم مخاطب 
می کشد. اندازه نماهای طولانی، صورت های سنگی 
و بی ب��اور، دیالوگ های کم و حس برآمده از جهان 
ادبی چخوف، توجه به جزئیات تصویری و از طرفی 
وجود کادربندی هایی محصور در فضایی بش��دت 
م��رگ زای، فیل��م را به اثری قاب��ل تامل از جهانی 
انتزاعی بدل کرده است، هرچند در مواردی شدت 
نمادگرای��ی و وجوه تمثیلی چنان در س��طح ارائه 
می شود که به شعارزدگی ختم می شود. فیلمساز 
چنان ش��خصیت های خ��ود را در برزخی گرفتار 
نمای��ش می دهد ک��ه گویی آنان بار گن��اه خود را 
به دوش می کش��ند، یکی با فری��اد از رهایی و رنج 
و دیگری با کش��یدن عذاب نشس��ته در گاری. در 
این میان، طراحی چه��ره و ارائه نقش هایی ارزنده 
از سوی بازیگران به پنداشت فضایی باورپذیر کمک 
کرده است. چنانکه »محمود نظرعلیان« با سیمایی 
عریان از درد و خش��م، به خوبی حس مورد نظر را 
تداعی کرده و »لوون هفتوان« با استعداد ذاتی خود 
به پردازش شخصیت کمک کرده و »ملیسا ذاکری« 
در نقش دختری صورت س��نگی ب��ا نگاهی مرده 
توانسته به نقطه ای همراه با روایت قرار گیرد. فیلم 
مردی که اسب ش��د با استفاده از نمادهایی چون 
چرخ، پنجره، تونل و اسکله به دنبال خلق فضاسازی 
بصری در جهت استیصال بشری بی باور بوده است.

روباه )بهروز افخمی( ■
ساخت آثاری در ژانرهایی متنوع برای سینمای 
ایران که تولیداتی همسان را عرضه می دارد، می تواند 
اتفاق��ی فرخنده باش��د و بویژه انتخ��اب موضوعی 
حس��اس چون ترور دانش��مندان هس��ته ای در ژانر 
حادثه ای، توجهی عمیق را می طلبد. این توقع وقتی 
مضاعف می شود که فیلمس��ازی پخته چون بهروز 
افخمی نیز پش��ت دوربین فیلمسازی قرار گیرد. اما 
نتیجه روباه برخلاف هیاهوی بس��یار پیش از اکران، 
نتیجه ای ناامیدانه داشته است، چرا که سکانس هایی 
بیهوده، روایتی ناقص الخلقه، دیالوگ هایی تصنعی و 
قصه ای که درجا می زند، همه چیز را به سمت اثری 
سطحی می کش��اند. در این فیلم، چینش رخدادها 
و نوع مقابله با جاسوس��ی خبره که از نظر نویسنده، 
عنص��ری در حد هم پیالگی س��ران صهیونیس��تی 
اس��ت، چنان خام دس��تانه به تصوی��ر درمی آید که 
تداعی گر همان تصویری اس��ت که در دوران ابتدای 
س��ینمای دفاع مقدس از بعثی ها داشته ایم. داستان 
یک��ی از ب��رادران نتانیاهو که در س��ازمان اطلاعات 
فوق  س��ری ارتش اسرائیل فعالیت می کرده در فیلم 
روباه به س��طحی از عملیات موتورسواری در سطح 
شهر تقلیل می یابد تا شاهد چند سکانس پرکشش 
گ��ذر از کوچه های ترافیکی تهران در کمترین زمان 
ممکن باش��یم! همچنین عملیات ضدجاسوس��ی و 
نقشه های خوشفکرانه ماموران اطلاعاتی ایران چنان 
ساده لوحانه روایت می شود که به جای پازلی معمایی 
از عملیاتی پیچیده، چشم به نمایشی کودکانه دهیم، 
چنانکه جاس��وس بازی افخمی با همه امکاناتی که 
برای ساخت در اختیار داشته، به خاله بازی)!( تبدیل 
شده اس��ت و در نهایت ترانه ای همگام با پاراگلایدر 
توسط مامور امنیتی اجرا می شود تا احساسی تصنعی 
به روح مخاطب تزریق ش��ود. به ط��ور قطع امروزه 
سطح تماش��ای آثار تریلر ساخته ش��ده در جهانی 

معمایی چنان است که مخاطبی فیلم بین دیگر کمتر 
ب��ا  فیلم هایی چون روب��اه به فضایی از حس تعلیق 
یا باوری ش��کوفا دست می یابد و ساخت این فیلم ها 
فراتر از سریال های سریع الساخت تلویزیونی، نیاز به 

فیلمنامه ای خوشفکر و اجرایی اثرمند دارد.
چاقی )راما قویدل( ■

س��اخت و تصوی��ب برخ��ی از فیلمنامه ها در 
سینمای ایران جای تعجبی بسیار دارد. طرح هایی 
که حتی حفره های بس��یارش از نگاه تماش��اگری 
بی اطلاع از دانش فیلمنامه نویسی نیز هویداست و 
دارای کمترین شرایط علی و معلولی در بسط فضایی 
بحرانی است. بی شک »چاقی« از کم مایه ترین آثار 
به نمایش درآمده در جشنواره فیلم فجر بوده است 
و  مخاطب چنان به روایتی مجهول برمی خورد که 
به جای جهانی ملودرام، به ساخته ای در ژانر کمدی 
پرتاب می شود! نویسنده از کمترین تصور ممکن از 
ایجاد پیش زمینه برای نقطه های عطف در فیلمنامه 
برخوردار است، به نحوی که مردی چون نریمان که 
دارای خانواده ای عاش��ق و همسر و فرزندی همراه 
است، ناگهان در یک سکانس آنی، عاشق دختری 
به نام شادی می ش��ود و در همان سکانس برایش 
آبمیوه آماده کرده و ابزار دلدادگی را از قبیل چتری 
گش��وده در زیر باران، همدلی در بس��تر بیماری و 
مواردی بی شرمانه را در پیش می گیرد و این رفتار 
بی قیدانه از اخلاقی ناپاک و روابطی خیانت بار چنان 
در فیلم به نمای��ش در می آید که مثلا مخاطب به 
حال دختری تنها چون ش��ادی دلتنگ ش��ود و از 
این ماجرای بی ریش��ه، تصوری دراماتیک داش��ته 
باش��د. در فیلم چاقی، ساخت فضاهایی مضحکانه 
از دیالوگ های��ی تصنعی و برخوردهایی کودکانه و 
بازی هایی ضعیف چنان اس��ت که تحمل تماشا را 
ساقط می کند تا خاطره غمگسارانه از تماشای آثار 

فجر، با فیلمی بی قید و بند پایان یابد.

»مشرف به کوچه بی نام« سومین درام خانوادگی 
»هاتف علیمردانی« بعد از »مردن به وقت شهریور« و 
»به  خاطر پونه« اس��ت  که در بخش سودای سیمرغ 
فجر س��ی و سوم به نمایش در آمده است. به گزارش 
جه��ان نیوز، این فیلم درامی اجتماعی اس��ت که به 
ماج��رای زندگی 2 خانواده در یک منزل مس��کونی 
قدیمی در جنوب شهر می پردازد. 2 خانواده متفاوت 
جنوب ش��هری که نویس��نده س��عی کرده با ایجاد 
حوادث��ی در زندگی این دو خان��واده، به نوعی ارتباط 
آنها را برای مخاطب گره گشایی کند. در طول قصه و 
با رخدادهای غیرمنتظره که البته به صورت اتوبوسی 
وارد قصه می ش��ود و به صورت لحظه ای کاراکترها و 
بالطبع مخاطب را با خود درگیر می کند و به صورت 
لحظه ای هم از آن جدا می شود، ارتباط فامیلی این دو 
خانواده را نیز مشخص می کند. خانواده »حاج مهدی« 
اهل نماز و مس��جد اس��ت که به اتفاق همسر مومن 
و مذهب��ی اش، دارای 3 دخت��ر و در طبقه بالای یک 
ساختمان قدیمی زندگی می کنند و در طبقه پایین 

خانواده »فرزانه« که چند س��الی اس��ت شوهر خود 
)برادر حاج مهدی( را از دست داده با پسر بزرگ خود 
)حمید( و دختر خردسالش زندگی می کند. فیلم در 
۱۰ دقیقه اول به معرفی شخصیت های فیلم می پردازد. 
فیلم با بازی و معرفی شخصیت حدیثه )با بازی باران 
کوثری( آغاز می ش��ود. دختری سرکش، عصیانگر و 
لااوبالی که با مردی با ۱۸ س��ال تفاوت سنی و دارای 
زن و بچه ارتباط دوستی دارد. نصیبه )با بازی ملیسا 
ذاکری( دختر آخر خانواده و علاقه مند به پسرعموی 
خود )حمید( است که البته در انتهای قصه مشخص 
می شود »برادر ناتنی« اوست و البته مادر پسر )فرزانه( 
با بازی »پانته آ بهرام« که از این ارتباط ناراحت است 
و دختر بزرگ خانواده با بازی »س��تاره پسیانی« که 
ازدواج کرده و دارای یک کودک است. فیلم دارای ریتم 

بسیار تند و همراه با حوادثی »نفسگیر« است. نویسنده 
فیلمنامه موضوع زندگی 2 خانواده را دستمایه قصه 
خود ک��رده و بدون اضافه کردن قصه های فرعی )که 
این روزها در سینمای ایران مد شده است( سعی کرده 
یک زندگی رئال همراه با فراز و نشیب های مختلف را 
ب��رای مخاطب به ن��گارش درآورد و کارگردان اثر نیز 
توانسته از یک فیلمنامه رئال، اثری باورپذیر ارائه دهد. 
هر چند در قصه فیلم، مخاطب برای پیدا کردن خط 
اصلی قصه راه سختی ندارد، اما اضافه کردن حوادث 
غیرمترقبه، مخاطب را هر لحظه در ابتدای یک داستان 
قرار می دهد که البته بلافاصله ختم به خیر می شود! 
ادامه داستان »مشرف به کوچه  بی نام« به ماجرای پیدا 
کردن »حمید« می پردازد و مخاطب با این قصه روبه رو 
اس��ت که آیا حمید در پرواز بوده است؟ کارگردان با 

ایجاد این سوال که البته بسیار دیرهنگام پیش روی 
مخاطب گذاشته می شود و در یک سوم انتهایی قصه 
به این موضوع می پردازد گره های فیلم را باز می کند.  
»مشرف به کوچه  بی نام« فیلمی مخاطب پسند است 
که ب��ا دیدن آن متوجه گذش��ت زمان نمی ش��وید. 
کارگردان بشدت به جزئیات توجه داشته به گونه ای که 
گریم و طراحی لباس کاملا در اختیار شخصیت پردازی 
قصه قرار گرفته و کمک شایانی به معرفی و باورپذیری 
نقش ها کرده اس��ت. یکی از بارزترین و برجسته ترین 
ویژگی ه��ای فیلم، تصویرب��رداری فوق العاده محمود 
کلاری اس��ت. قاب بندی های کلاسیک همراه با رنگ 
و نور فوق العاده که مخاطب از دیدن آن لذت می برد و 
چشم را نوازش می کند. این اثر از تدوین بسیار خوبی 
هم برخوردار است. به نظر می رسد شاخص ترین ضعف 
فیلم به فیلمنامه اثر برگردد. اضافه کردن اتوبوسی از 
حوادث که بود و نبود آن خیلی فرقی نمی کرد و شاید 
تنها تعلیق های فیل��م را زیاد کرده که البته ربطی به 

قصه اصلی ندارد.

در کل فیلم بهمن با یک س��اختار مناسب تفکر 
روشنفکرزده فیلمساز را به خوبی بیان می کند اما نیاز 
جامعه ایرانی چیزی غیر از این است و می توان گفت 
طبق معمول فیلمساز ما نسبت به واقعیت های جامعه 
ایران اس��لامی بیگانه اس��ت. به گزارش جهان نیوز، 
مرتضی فرش��باف در دومین فیلم بلند س��ینمایی 
خود با همان قدرت فیلم اولش ظاهر می ش��ود. در 
فیلم »بهمن« همانند فیلم اول او »س��وگ« شاهد 
اس��تفاده هنرمندانه از عناصر طبیعت، کاراکترهای 
شناس��نامه دار، اس��تفاده حداکثری از قابلیت های 
اعجاب انگی��ز زب��ان تصویر و اس��تفاده شایس��ته از 
پتانسیل های بازیگری هستیم. بهمن فیلمی ساده 
و بی تکلف در وصف بحران پرتلاطم میانسالی است. 
هما پرستاری میانسال با بازگشت به شب کاری پس 
از سال ها، مس��یر روزمره زندگی اش دچار تغییرات 
شگرفی می شود. این انحراف از مسیر بی اوج و فرود 
زندگ��ی روزمره فرصت تلخی برای او فراهم می آورد 
ک��ه ن��گاه او را به واقعیات زندگی اش در گذش��ته و 
حال دچار تغییر می کند. این پریشانی های جسمی 
و روحی در وصلتی دلپذیر با فضای س��رد و س��پید 
زمستانی نمود تصویری قابل توجهی پیدا کرده است. 
شخصیت پردازی درست و کارشده شخصیت هما به 
هم��راه بازی خوب فاطمه معتمدآریا که بار دیگر به 
یگانگی با نقش نائل آمده اس��ت هم در این ارتباط 
نق��ش پررنگی را ایفا می کند. فیل��م از اولین بارش 

زمستانی آغاز می شود. بارشی 
ک��ه بی وقفه ب��رای روزها و تا 
دقای��ق پایانی فیلم ادامه دارد. 
هما تصمیم دارد ۱۰ ش��ب را 
به پرستاری از پیرزنی بگذراند 
بی آنک��ه بداند این ۱۰ ش��ب 

ت��ا چه اندازه دنیای او را ت��کان خواهد داد. از همان 
شب اول بی خوابی به سراغ هما می آید و پس از آن 
التهابات درونی این شخصیت در نتیجه نوعی مواجهه 
درونی تشدید می شود، التهاباتی که سوالات بیشماری 
را پی��ش روی هما قرار می دهد که مهم ترین آنها به 
همسر و پسرش و در واقع به هویت زنانه و مادر بودن 
بازمی گردند. هما دیگر نمی تواند همچون گذشته در 
خانه اش، یگانه مأمنش به آرامش برسد: »خونه قرار 
بود آرومم کنه، نکرد« و این آغاز مسیر انحراف فیلم 
است. او هر صبح که به خانه بازمی گردد این واقعیت 
برایش مسلم تر می شود که دیگر به فضای آن خانه 
و ش��ریک زندگی اش تعلق ندارد و دیگر همس��ر و 
پسرش را نمی شناسد. اولین نشانه های این عدم تعلق 
در گفت وگوی او با پسرش نمودار می شود: »احساس 
می کنم همه چی بدون من بهتره«. پرداخت اینگونه 

به مس��اله بحران میانسالی که 
با نف��ی خانواده همراه اس��ت 
نگاه��ی لیبرال مآب اس��ت که 
تنه��ا در زندگی روش��نفکران 
غرب زده جاری اس��ت. جامعه 
سنتی و مذهبی ایران هیچگاه 
به چنین موقعیتی نزدیک هم نش��ده است. حضور 
زن جوان معلم پیانو در همس��ایگی هما این نگاه او 
را تشدید می کند. دریا سمبلی آشنا از زنانگی، ضمیر 
ناخودآگاه، ابدیت و مادر است. تا پیش از این ۱۰ روز 
هما با این رؤیا در اتصالی یگانه وار با زنانگی وجودش 
و همچنین ب��ا حس قوی مادر ب��ودن در تعادل به 
س��ر می برد و به محض جدایی از این یگانگی دچار 
آش��فتگی های روحی و جسمی در نتیجه زیر سوال 
رفتن این دو بخش وجودی درونش می ش��ود. او در 
گذار از این بحران همسرش را که شریکی همراه به 
نظر می رسد مورد شماتت قرار می دهد که می توان 
آن را برون ری��زی خش��م های فروخورده س��الیان 
گذشته تعبیر کرد: »تو همیشه خوشحالی این خوبه 
ولی واقعی نیس��ت« یا در صحن��ه ای دیگر که او را 
ب��ه بی تفاوتی به واقعیات تلخی ک��ه زندگی او را به 

کابوس تبدیل کرده اند متهم می کند: »پیر ش��دم، 
زش��ت ش��دم، تو چی می فهمی؟« هما در روزهای 
پایانی س��فرش به نوعی آش��تی با خود و پذیرفتن 
تألمات تلخ زندگی می رس��د. آن قدرت زنانه ای که 
او در روزهای ابتدایی در آینه ها به دنبالش می گشت 
تبدی��ل به قدرتی درونی می ش��ود. هما که در ابتدا 
رابطه خوبی با پیرزن ندارد و ارتباطش با او به انجام 
وظایفش خلاصه می ش��د در ای��ن روزهای پایانی 
نزدیکی ملموسی به روح پیرزن حس می کند گویی 
که فردای خود را در او می بیند. این پذیرفتن جریان 
توقف ناپذیر زندگی و تأثیرات بی رحم زمان به خوبی 
در صحنه زیر برف رفتن هما و پیرزن در ش��ب زیبا 
و سرد برفی تبلور یافته است. صحنه ای خیره کننده 
که اختتامیه زیبایی برای فصل تنهایی دو زن به نظر 
می رس��د. فردای آن روز بارش برف قطع می ش��ود 
گوی��ی برف هم منتظر دیدار پیرزن در ش��بی زیبا 
بود وحال اینکه بر زش��ت شدن تاکید می شود، هم 
مصداق دیگری بر لیبرالیسم حاکم بر فیلم است و 
سوال اینجاست آیا میانسالی که برای هر کسی قرار 
است پیش آید پایان راه است؟ هم بله و هم خیر. در 
کل فیلم با یک ساختار مناسب تفکر روشنفکرزده 
فیلمساز را به خوبی بیان می کند اما نیاز جامعه ایرانی 
چیزی غیر از این است و می توان گفت طبق معمول 
فیلمس��از ما نس��بت به واقعیت ه��ای جامعه ایران 

اسلامی بیگانه است.

نگاهی به برخی آثار جشنواره فیلم فجر

سیمرغ های پرپر شده در میعادگاه سی وسوم
تازه ها

وطن امروز  شماره 1535  پنجشنبه 23 بهمن 1393

یادداشتی برای فیلم بهمن ساخته مرتضی فرشباف

بهمن در زمستان سینمای ایران

نگاهی به فیلم »مشرف به کوچه  بی نام«

پرداختی مسأله دار در یک فیلمفارسی مدرن


