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با جامعه بربر

اصولاً نوع بش��ر از ه��ر رنگ و 
نژاد و زبان از یک اصل و ریشه 
نش��أت گرفته و از نظر ساختار 
بدنی منهای اختلاف لس��انی و 
رنگ پوس��ت ک��ه موجب عدم 
اشتباه گیری یکدیگر است دارای قالب واحدی است 
ولذا گروهی بر گروهی دیگر امتیاز ندارد که کتاب 
آفریدگار یعنی ق��رآن مجید این حقیقت را برملا 
می کند و می فرماید »یا أیها الناس إنا خلقناکم من 
ذکر و أنثی و جعلناکم ش��عوباً و قبائل لتعارفوا إن 
أکرمکم عندالله أتقاکم« )حجرات/13(  ای انسان ما 
شما را از مرد و زنی )آدم و حوا( آفریدیم و شما را 
گروه گروه و قبیله قبیله قرار دادیم تا هم شناس��ی 
کنید و تعاون داشته باشید و همانا گرامی ترین شما 
نزد خداوند پرهیزکارترین شماست. بدیهی است 
این اعلانیه خطاب به کل بشریت در طول و عرض 
زمین و زمان بوده و هس��ت و منطقه جغرافیایی 
خاصی منظور نبوده و نیست فلذا آفریدگار یکی  و 
مخلوق هم از نظر نوعی یکی است، مع ذلک تفاوت 
فاحشی در طول تاریخ بش��ر از هبوط تا امروز در 
همین نوع ملاحظه ش��ده و می شود. تا جایی که 
عقلا و اندیش��مندان با مطالع��ه ای که در گفتار و 
رفتار جامعه می کنند حداق��ل آن را به دو بخش 
مدنی )یعنی قانونگرا و مقید به احکام الهی و آداب 
و رسوم انسانی( و بربر )یعنی قانون گریز، خشن و 
زورگو، بی بندوبار و به دور از آداب خاص بش��ری( 
تقسیم کرده و می کنند لذا این چیزی است که اگر 
گذش��ته را در بایگانی تاریخ بگذاریم و از آن صرف 
نظر کنیم؛ وضعیت فعلی دنیا برابر چشم و عقل ما 
قرار دارد و با آن مواجهیم، فی المثل اکثریت قریب 
به اتفاق جامعه ایرانی با انقلابش می خواهد تحت 
لوای قوانین حیات بخش قرآن و سنت از یک حیات 
طیبه که ویژه جامعه مدنی است برخوردار باشد و 
به دور از هر خش��ونت و زورگویی و بی بند و باری، 
راه و رس��م ترسیم شده از برگزیدگان الهی را خط 
مشی خود قرار دهد. دنیای غرب و آمریکا که اصولا 
متخلق به اخلاق جامعه بربر هستند با ترفندهای 
مختلف به معارضه برخاس��ته و در این دهه اخیر 
بحث تحریم و بستن درهای ورود و خروج مسائل 
اقتصادی، سیاس��ی، فرهنگ��ی و... را مرتب به رخ 
می کش��ند و با آن خصلت بربرگری از گزینه های 
مختلف روی میز به اصطلاح حتی نظامی س��خن 
می گویند و با کمال تأسف برخی از سست ایمانان 
کشورمان نیز گویا تحت تأثیر این موضع گیری های 
توخالی قرار گرفته و حتی جوآفرینی و چنین القا 
می کنند ک��ه گویا حیات و سرنوش��ت ما در گرو 
تصمیمات و اقدامات اروپا و آمریکاس��ت ولذا خدا 
و مش��یت الهی و تجربه تاریخی الهی را فراموش 
کرده اند که در گذش��ته نیز رهبران جامعه مدنی 
مانند ابراهیم و موسی و پیامبر اسلام صلی الله علیه 
وآله از طرف س��ران جامعه بربر  مانند نمرودیان و 
فراعنه و کفار قریش تحریم شدند اما چون متکی 
به خداوند متعال بودند؛ تحریم کنندگان شکست 
خوردند و نابود شدند و لذا تحریم شدگان با توکل 
به خدا و اطاعت از حضرت احدیت پیروز شده و با 
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آغ�از به كار رس�مي دولت  ■
موقت انقلاب )1357 ش(

دولت موقت ایران در سال 
13۵۷ که ب��ا نام دولت موقت 
انقلاب هم ش��ناخته می شود، 
دولت��ی در ای��ران بود که پس از انقلاب از س��ال 
13۵۷ و به منظور رس��یدگی به اوضاع به فرمان 
امام خمینی )ره( تشکیل شد و تا 13۵۸، پیش از 
اعلام استعفای مهدی بازرگان به مدت ۹ ماه )به 

طور دقیق ۲۷۵ روز( بر سر کار بود.
تشكيل كميته انقلاب اسلامي ايران به فرمان  ■

امام )1357ش(
با وجود س��قوط رژیم ش��اه و پیروزي انقلاب 
شکوهمند اس��لامي، نیروهاي مردمي، همچنان 
درگیر نبرد براي درهم شکستن مقاومت آخرین 
بقایاي این رژیم وابسته بودند. همچنین گروهي 
دیگر از مردم، پاس��داري و حفاظت از مراکز مهم 
و حس��اس را در ش��هرها برعهده گرفتند. از این 
رو وجود س��ازماني منظم و متشکل براي برعهده 
گرفتن این مسؤولیت و نیز مبارزه با عناصر وابسته 
به رژیم ش��اه، ضروري به نظر مي رسید. به همین 
جهت یک روز پس از پیروزي انقلاب شکوهمند 
اسلامي، به فرمان حضرت امام خمیني)ره(، کمیته 
انقلاب اسلامي براي کنترل اوضاع و برقراري نظم 
و امنیت تشکیل شد.  همچنین به فرمان حضرت 
امام، سلاح هایي که در دست مردم بود توسط این 
نهاد جمع آوري شد. از اهم وظایف کمیته انقلاب 
اسلامي مي توان به مقابله با توطئه هاي بیگانگان، 
دستگیري وابس��تگان رژیم پهلوي، جلوگیري از 
قاچاق اسلحه، توقیف اموال مفسدان و فراریان رژیم 
پهلوي، انتظامات و حفظ امنیت شهرها، روستاها و 
مرزها، مبارزه با فس��اد و بي بند وباري، حراست از 
اماکن مهم، مقابله با منافقان و خرابکاران و... اشاره 
کرد. س��رانجام در سال 136۹ بنا به ضرورت هاي 
تشخیص داده ش��ده و با تصویب مجلس شوراي 
اسلامي، این نهاد انقلابي با شهرباني و ژاندارمري 
ادغام ش��د و نیروي انتظامي واحدي با نام نیروي 

انتظامي جمهوري اسلامي ایران شکل گرفت.
رحلت حكيم عارف و محدث مفسر ملامحمد  ■

محسن فيض كاشاني)1091 ق(
محم��د بن ش��اه مرتضي، ملقب به محس��ن 
معروف به ملامحس��ن فیض کاشاني در 14 صفر 
س��ال 100۷ هج��ري قمري در کاش��ان به دنیا 
آمد. وي مقدمات را در زادگاه خود فراگرفت و در 
جواني راهي اصفهان ش��د. ملامحسن در محضر 
علم��اي نامور زم��ان از قبیل علام��ه محمدتقي 
مجلس��ي، ش��یخ بهایی، میرداماد، میرفندرسکي 
و ملاصدراي ش��یرازي زانوي ادب زد و به کسب 
علم پرداخت. وي پس از س��الیاني، راهي کاشان 
شد و به تدریس و تالیف همت گماشت. علم الهدي 
و معین الدی��ن )فرزن��دان فی��ض(، محمد مومن 
)برادرش(، ضیاءالدین محمد و ده ها فاضل دیگر از 
جمله شاگردان مکتب درسي او بودند. ملامحسن 
همچنین در طول 6۵ س��ال تحقی��ق و مطالعه، 
نزدیک به ۲00 کتاب و رس��اله  نفیس در علوم و 
متون مختلف نگاشت. تفسیر صافي، تفسیر اصفي 
و تفسیر مصفي در تفسیر، الوافي، الشافي و المَحجَه 
البیَض��اء و ده ها اثر گران س��نگ ایش��ان درکلام، 
عرفان، اخلاق، ادب و موضوعات دیگر، نشانگر روح 
پرتلاش و احاطه  ایشان بر معارف اسلامي و علوم 
روز اس��ت. س��رانجام این فقیه وارسته و این عالم 
کامل در ۸4 س��الگي دار فان��ي را وداع گفت و در 
زمیني که بعدها به قبرس��تان فیض معروف شد، 
مدفون شد. طبق وصیت ملامحسن فیض کاشاني، 
روي قبر وي سقف و سایباني ساخته نشده است.

تولد عالم ش�يعه محمدتق�ي رازي معروف به  ■
»آقانجفي« از مبارزان جنبش تنباكو)1262 ق(

ش��یخ محمدتق��ي ب��ن ش��یخ محمدباق��ر 
تهران��ي رازي معروف به آقانجفي از علماي بزرگ 
ش��یعه در قرن س��یزدهم و اوایل قرن چهاردهم 
هجري اس��ت. وي مرجع خاص و ع��ام و جامع 
معقول و منقول و حاوي فروع و اصول و تالیفات 
فراوان بوده اس��ت. آداب الصل��وه، آداب العارفین، 
اس��رارالاحکام و انیس الزائرین از جمله آنهاست. 
آقانجفي در ش��عبان 1331 ق در 6۹ سالگي در 
اصفه��ان بدرود حیات گفت و در بقعه اي نزدیک 
امام��زاده احمد بن علي بن امام محمدباقر)ع( به 

خاك سپرده شد.
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بوفالو  ■
راستش فیلم، چنان ماقبل بد است که رغبتی 
برای نوشتن درباره اش نمی ماند. یک فیلم کامل هدر 
شده ماقبل حرفه ای گنگ و فاقد حس؛ خواب آور.  
اما به دو دلیل این یادداشت را می نویسم: اول اینکه 
گویا کارگردان، پس��ر خوبی است و دوم– مهم تر- 
حرف های عجیب و غریب��ش درباره فیلم که پر از 
غلط تئوریک اس��ت و توهم و س��وم حرف ها، گویا 
نظرات مخدوش بسیاری از جوانان اهل سینماست.

 اول از فیلم بگویم تا برسم به نظرات درباره: فیلم 
نوآر، آشنایی زدایی، نماد، پایان باز و روایت مدرن و... 
آدم های��ی مقوایی فاقد ش��خصیت– و نه حتی 
تیپ– در لوکیش��نی ابری کنار م��رداب )انزلی( و 
پایان ابتدایی انتلکت زده شبه عرفانی و بی معنا. تا آخر 
فیلم هم نمی فهمیم آدم اول فیلم– بوفالو– کیست 
یا چیس��ت؟ چرا »بوفالو«؟ نامی فرنگی به تقلید از 
مثلا »بوفالو بی��ل«؟ این چه ربطی به فیلم ما دارد 

در کنار بندر انزلی؟ 
اعم��ال ای��ن آدم چرا اینقدر بی منطق اس��ت؟ 
خان��واده اش را چرا ترك ک��رده و چنین منزوی در 
آلونکی زندگ��ی می کند؟ چرا دلس��وزی دارد؟ در 
س��ینما چه کار می کند؟ چه نس��بتی بین بوفالو و 
سینما هس��ت؟ علاقه و »نوستالژی« کارگردان به 
س��ینما، مثلا »س��ینما پارادیزو« است که به فیلم 
س��رایت کرده؟ کم سو شدن چش��مش و عینکی 
ش��دنش چه اهمیتی در درام)!( دارد؟ ش��اید برای 
نمای آخر اس��ت و عینک بوفالو در آب و جسد او. 
لحظه مرگ عینکی ش��ده؟ جسد پس��ر را یافته یا 
جس��د خود را؟ ربطش به پسر غرق شده چیست؟ 
ش��اید کلا فیلم »مینی مال« است و ما نمی دانیم؟ 
)مینی مال از نگاه دوس��تان یعنی چیزی نگفتن و 

ده ها حفره در قصه و شخصیت داشتن(. 
زن لال و نیمه گنگ و افسرده که چند بار ظاهر 
شده، کیس��ت؟ »فم فاتال«  فیلم »نوآر« است؟ یا 
آن زن دیگر که محور فیلم اس��ت؟ و دوس��ت– یا 
شوهر- غرق شده اش.  لوکیشن ابری انزلی چه کار 
کردی دارد؟ لوکیش��ن »نوآر« است؟ که فیلمساز، 
»بیس اصلی« فیلمش گرفت��ه. دقت کنید: فیلم، 
»فضامح��ور« اس��ت. جغرافی��ای محی��ط مهم و 
تعیین کننده اس��ت. جغرافیا، هویت و ش��خصیت 
دارد. این ادعا ها را می شود همین جوری ادامه داد: 
»شهر و مرداب انزلی، کارکرد مفهومی دارد«. چرا؟ 
چون ابری است؟ فیلمساز عزیز ما به سبک فیلمساز 
»ش��یار 143 « و بسیاری دیگر، می خواسته بگوید 
»نماد«! رویش نشده.  بارها گفته و نوشته ام که نماد 
با اختیار و اراده فیلمس��از ساخته نمی شود که اگر 
بشود، نمادس��ازی– یا دقیق تر: نمادبازی– است و 
مضحک و از اثر جدا.   نماد، از ناخودآگاه انس��ان و 
محیط او برمی خیزد و عمدتا در ناخودآگاه دریافت 

می شود؛ نه از خودآگاه به خودآگاه. نماد باید 
در  حس و ذهن انسان ریشه داشته باشد و بر 
ادراکات حسی و تجربیات عاطفی انسان بنا 
شود و خصلتا باید با پدیده مورد نظر و آنچه 
جانشین آن شده، رابطه ذاتی و درونی داشته 

باشد. ریشه های این رابطه را باید در وابستگی کاملی 
که بی��ن یک حس، یا یک فکر در یک س��و و یک 
تجربه حسی در سوی دیگر وجود دارد جست وجو 
کرد. در سینما، هیچ معنا و مفهومی به طور مجرد– 
و خارج از عینیت و منطق عینی- ساخته نمی شود. 
همه چیز باید از عینیت گذار کند- و حسی شود– تا 
به ذهنیت برسد. مغلق گویی- و گنگ بودن– و نماد 
تحمیلی و خارج از اثر س��اختن، نامفهوم و بی معنا 
ماندن اس��ت. این، فقط اغتش��اش تولید می کند و 
اختلال در اثر. اغتشاشی که اثر را از هر معنایی تهی 
می کند. به راحتی هم توس��ط مخاطب به ریشخند 

گرفته و پس زده می شود. 
 مثلا این عینک، نماد کوری است یا بدتر: نماد 

»درونی« است و رفتن به درون.
فیلمساز ما می گوید: »فیلم بیرونی است وبعد 
درونی می شود.« شوخی نمی کند؟ فیلم کجا و با چه 
منطق و سیر دراماتیکی درونی می شود؟ فیلم، کی 
درونی شده که ما نفهمیدیم؟ آخرین باری که بوفالو 
به زیر آب می رود و درتوهم، جسد پسر را جسد خود 
می انگارد؟ این روند چگونه رخ می دهد؟ و ربط آن 
پسر غرق شده با بوفالو در چیست؟ »بوفالو« از کی، 
به درون می رود و عارف می ش��ود؟ این حرف ها، بد 

است دیگر. به آدم می خندند. 
فیلمساز کشف کرده– و این جمله مد جوانان 
امروزی اس��ت-: »آدم ها خاکس��تری اند و آدم بد و 
خوب نداریم«. در ادامه می ش��ود جمله مشعش��ع 
کارگردان »یخبندان«: »همه محصول شرایط اند«. 
ای��ن لاطائلات، یعنی چه؟ بوفال��و، آدم خوب و بد 
ندارد؛ دقیق تر آدم، ندارد. آدم خاکستری، یعنی چه؟ 
این درس��ت اس��ت که آدم ها مجموعه ای از صفات 
خوب و بد اند و خیر و شر در درون همه است. خب 
پس چون همه سفیدی و سیاهی داریم، هیچکس 
خوب نیس��ت. و هیچ کس هم بد. درس��ت است؟ 
خیر. در همین جهان فانی، آدم خوب داریم که وجه 
خیرش مسلط است و آدم بد که وجه شرش غالب و 
این جدال درونی، اصل بحث است و بسیار مایه درام 
دارد. کسی مثل هیچکاك و داستایوسکی می تواند 
گناه و بی گناهی، کشمکش دائمی خیر و شر را در 
درون آدم ها بکاود و درام خلق کند و ما را به شرور 

وجودمان خودآگاه تر کند و هوش��یارتر. و از 
این طریق ش��رور را تضعیف کرده و خیر را 

تقویت کند. این اصل بحث هنر است. 
دوستان »مدرن نما«– یا پست مدرن نما– 
مطلقا نمی توانند. مطلقا ق��ادر به خلق آدم 

نیستند و تضاد های درونش. 
و اما فضا– یا اتمسفر - فیلم »فضامحور« یعنی 

چه؟ 
دوستان، فضا لوکیشن نیست، حتی محیط هم 
نیست. و هر هوای ابری- یا مه گرفته– فضای »تیره 
و تار«– یا به قول فیلمس��از فضای اروپای شرقی و 
فضای هانکه– نیست. فضا، ارتباط بیرونی– و بعد 
درونی– آدم ها و قصه است با محیط. فضا، زیستگاه 
بیرونی آدم اس��ت. آدم هایی که قصه ای دارند– نه 
آدم ه��ای بی قصه– و بی غصه. همین ج��ا یادآوری 
کنم آدم بی قصه، آدم نیست. هر آدمی قصه ای دارد 

زمان مند و مکان مند. 
 قصه بی زمان– و نامتعین– قصه نیست. قصه 
بی مکان هم. لوکیشن، باید به مکان– محیط– بدل 
ش��ود. خود به خود هم نمی ش��ود. ساختن فضا در 
س��ینما، کاری بس دشوار اس��ت. در روزی ابری و 
بارانی، پلان– یا پلان سکانس گرفتن - فضاسازی 

نیست. 
فضاسازی، احتیاج به ش��ناخت از محیط دارد. 
شناختی که از تجربه، دانش و زیست می آید. بلدی 
معماری می خواهد و بسیار چیزهای دیگر. فضا، در 

میزانسن درمی آید نه در لوکیشن.
فضای خاص و خش��ن فیلم ن��وآر، در وحدتی 
دیالکتیکی با قصه، شخصیت و زمان و مکان فیلم 
است، نه بی ربط با همه چیز. نور پردازی پرکنتراست 
و اس��تفاده از سایه و نقش صدا در تسلط بر تصویر 
و... آش��وب درونی و از خودبیگانگی ش��خصیت را 
می رساند ؛ بدبینی، سوءظن، نومیدی و روان نژندی 
شخصیت اصلی را و دسیسه گری »فم فاتال« در این 

فضا– و شهر فاسد– و خطر مدام را. 
فیلم نو آر، محصول شرایط اجتماعی دهه 40 و 
۵0 میلادی در آمریکاست. همین طوری با اراده من 
و شما در ایران دهه نود شمسی، ساخته نمی شود؛ 

هر چقدر که »نوآر« دوست باشیم.
پدیده ها، مکتب ها، ژانر ها، همین طوری به وجود 
نیامده اند خارج از تاریخ و جغرافیا. فضای سوررئال 
هم. به راستی سوررئال، واژه شیکی است نه؟ فضای 
س��وررئال از فضای رئال برمی خی��زد و باز به رئال 
یاد بیاورید.  باز می گردد. فانی و الکساندر برگمان را به 

پای��ان باز، هم معنا دارد. ه��ر بی در و پیکری و 
ناتوانی در بس��تن قصه، پایان باز نیست. پایان– باز 
یا بسته– منطق خود قصه است و راه های احتمالی 
قهرمان قصه، نه احتمالات بی ش��مار کارگردان یا 
مخاطب. هیچ باز بودنی، بدون بسته بودن نه ساخته 
می ش��ود و نه معنا می یابد. باز و بسته، دو سر یک 

تضاد ند که یکی بدون دیگری معنا ندارد. 
روایت مدرن که امروزه خیلی زبانزد دوس��تان 
 ش��ده و پز؛ به معنای »جزئی��ات مهم تر از کلیات«
– نظر فیلمس��از ما– نیست. جزئیات در فیلم های 
عالی کلاسیک بسیار بیشتر و جدی تر از امروز است. 
در ضمن جزئی��ات با کلیات معنا دارد. جزئی، باید 

کلی بدهد و کلی، بدون جزئی بی معناست.
 روای��ت مدرن، ب��ر نسبی اندیش��ی و بر روایت 
غیرخطی اس��توار است. نه بر روابط علی و معلولی 
خطی- کلاسیک. روایت غیرخطی و تو در تو بودن 
باید در ذات اثر- قصه– باشد؛ غیرخطی اندیشه شود 

و فرم گیرد، نه در تدوین. 
در ضمن نه مدرن دوس��تی فضیلت اس��ت و نه 
کلاسیک دوستی. مدرن دوس��تی واقعی، نه ادایی، 
قطعا از کلاسیک گذار می کند. نوع نسبت ما با خود 
و جهان اصل اس��ت و با هنر. نس��بت ما با هنر، از 

نسبت بالا می آید نه از هوا. 
آش��نایی زدایی، ه��م در خ��ارج اث��ر نیس��ت. 
ضدکلیشه رفتن نیست. روایت متفاوت هم نیست. 
آش��نایی زدایی، آش��نا کردن با آدم و فضاست و به 
تعلیق درآوردن این آشنایی در اثر. قبل از اینکه آشنا 

کنیم، نمی توانیم آشنایی زدایی کنیم.
ساختارشکنی هم بی ساختاری نیست. اول باید 
ساختار داشته باشیم و قاعده بلد باشیم تا بعد بتوانیم 

آن را بشکنیم. 
ای��ن حرف ه��ای بدیهی درب��اره نمادس��ازی، 
فضاسازی، آشنایی زدایی، روایت مدرن یا کلاسیک 
و... به نظرم همچنان درك نشده– و هضم نشده– 
مانده و بحث اصلی و قدیمی– و همیش��گی– فرم 

ومحتوا. 
دوستان لطفا قبل از س��اخت، به جای ترهات 

گفتن، کمی بخوانید و بیندیشید تا شاید...
در ضمن فیلم خودتان را بس��ازید، نه فیلم های 
دیگران و تقلید های مبتذل از آنها را. بهترین تقلید 
ه��م از اثری بزرگ، در بهترین حالت، دس��ت دوم 
اس��ت. دست اول باش��ید؛ هرچقدر هم کوچک اما 

کمی عمیق. برقرار باشید. 
درب��اره کوچ��ه بی ن��ام که فیلم کوچ��ک– اما 
بدی– است و فیلم مزار شریف که فیلم پرمدعا– اما 
بس��یار الکن و مفلوکی– است، بعدا خواهم نوشت 
و چند فیلم باقیمانده: روباه، طعم ش��یرین خیال و 
در دنیای تو س��اعت چنده؟ و فیلم پر سرو صدای 

آقای مجیدی.  

ضديادداشت های جشنواره ای

فیلم یا ما قبل فیلم؟

پيامک: 300088/ تلفن: 66413942سلام وطن خبر

  با توجه به روحیات ذاتاً طلبکارانه و باج خواهانه 
و سوابق س��یاه ظالمانه و استعمارگرانه کشورهای 
غربی، اگر مذاکره کنندگان کش��ورمان در برابر آنها 
ب��ار دیگر مانند توافق ژنو کوت��اه بیایند و مقاومت 
نکنند، این بار دیگر قابل جبران نیست و قرارداد یا 
معاهده نامه ای که پای آن را امضا کنند، با پیشرفت 
علمی و احقاق حق کشور و نسل آینده مرتبط است.
نورپور

  آمریکا مطمئن باشد با رهبری مدبر، بصیر و 
بسیار هوش��مند که ایران اسلامی دارد، توانایی 
شکست ما را ندارد. آنها سعی کردند با بازی های 
سیاس��ی و تعلیق و تمدید و اخیراً با فریبکاری 
دومرحله ای کردن توافق هسته ای، بازی تمدید 
را که فقط به نفع آنها و صرفاً به ضرر ایران است، 

ادامه دهند ولی نقش��ه های شوم چندین ماهه 
آنها با یک سخنرانی چنددقیقه ای حضرت امام 
خامنه ای رهبر حکیم انقلاب، نقش بر آب شد. 

شجاعی
  تحریم ها به هیچ یک از اهداف آش��کار و پنهان 
غربی ها که در راس آن فش��ار برای تس��لیم شدن 
جمهوری اس��لامی ای��ران در برابر خواس��ته های 
نامشروع آنهاست تاکنون نرسیده و از این به بعد هم 
به یاری خدا و پایمردی ایرانیان، ان شاءالله نخواهد 
رس��ید. ملت دیندار و ولایتمدار ایران اس��لامی از 
مکتب قرآن و ولایت آموخته در هر شرایطی نباید 
زیر بار ذل��ت برود. مذاکره کنندگان مان هم باید با 

شعار »هیهات منا الذله« با آنها روبه رو شوند.
يک هموطن

گروه سياسی: سرلشکر سیدحسن فیروزآبادی 
رئیس ستاد کل نیروهای مسلح در پی تحولات 
یمن و دستاوردهای جدید انقلابیون این کشور 
اظهار کرد: امروز با استقرار انقلابیون در پایتخت 
یم��ن و قرار گرفت��ن مراکز نظام��ی، امنیتی و 
اطلاعات��ی در کنترل نیروهای انقلاب، پایتخت 
این کش��ور از امن ترین نقاط منطقه به حساب 
می آید. به گزارش تس��نیم، وی اف��زود: از رفتار 
آمریکایی ها، انگلیسی ها و فرانسوی ها بوی توطئه 
برمی آی��د، آنها به دنبال حیله گری و جوس��ازی 
هستند. سرلشکر فیروزآبادی با بیان اینکه »در 
یمن ناامنی در کار نبوده، مگر اینکه آمریکایی ها 

و دنباله روهای اروپایی آنها بخواهند آن را ایجاد 
کنن��د« تصریح ک��رد: آنها کاری از دستش��ان 
برنمی آید، چرا که در کش��ور یم��ن چیزی در 
اختیارشان نیست! اگر کاری می توانستند بکنند 
طی یکی دو سال گذشته که در ارکان حکومت 
نفوذ داش��تند انجام می دادند. رئیس ستاد کل 
نیروهای مس��لح ادامه داد: بهتر اس��ت آمریکا، 
انگلیس و فرانس��ه دس��ت از خباثت و رسوایی 
بردارند و از س��فرا و مأم��وران فراخوانده خود از 
»صنعا« سوال کنند: در یمن چه خبر است؟ وی 
افزود: بهتر است بیش از این مانند آنچه در ایران 
برای خود نفرت آفریده اند، در یمن چنین نکنند.
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يمن امن است، مگر اينكه آمريكا بخواهد ناامنی ايجاد كند


