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تازهها
دربارهجشنوارهکتابسالشهیدحبیبغنیپور
تبلوری از خودکفایی به برکت مسجد

جش��نواره کتاب س��ال »حبیب غنی پور« 
۱۴ س��ال است که بدون حمایت دولتی برگزار 
می شود؛ مطمئنا بکر بودن این جشنواره از جایی 
به اسم مسجد سرچشمه می گیرد و لزوم توجه به 
این مکان مقدس و نتیجه گرفتن مناسب از آن 
را ثابت می کند. به گزارش نسیم، روز دهم اسفند 
۱۳۶۵ دنیای هنر و ادبیات اس��امی، نویسنده 
محقق و هنرمندی را در صحنه های دفاع مقدس 
از دست داد. شهید حبیب بیدارغنی پور در هنگام 
ش��هادت، بسیجی، هنرمند، معلم و دانشجویی 
عارف بود. ۱۴ ساله بود که بهمن ۵۷ اتفاق افتاد؛ 
در همان سنین از اعضای فعال کتابخانه مسجد 
جوالائمه)ع( بود. بنیانگذاران کتابخانه، جوانان 
پ��اک و مؤمن و مبارزی بودند که تعداد کثیری 
از آنان هنر را وس��یله مبارزه با طاغوت درون و 
بیرون س��اخته بودند. اولین جلسه قصه نویسی 
مس��جد جوادالائمه)ع( در س��ال ۱۳۵۸ مملو 
از نوجوان��ان محل بود و از س��ال ۵۹ که جنگ 
تم��ام فضای کش��ور را در برگرفته بود؛ حبیب 
هم به خیل عاش��قان پیوست و در سال ۶۱ در 
عملیات مسلم بن عقیل از ناحیه پا مجروح شد. از 
او تعداد زیادی تحقیق و داستان همچنان ناتمام 
و منتشرنشده باقی مانده است. آثاری همچون 
داس��تان زال و روداب��ه، نگاهی به زندگی جال  
آل احمد، تحقیقی درباره شهر تبریز، حدود ۱0 
داستان منتشرنشده کوتاه، طرح چند رمان، یک 
رمان نیمه تمام جنگی، طرح دو داس��تان مصور 
از حکایات قدیمی، بازنویس��ی چند داستان از 
کلیله و دمنه، چند داستان برای کودکان و تعداد 
زی��ادی گزارش از مناطق جنگی. عاوه بر اینها 
تعداد زیادی مطل��ب در مجله کیهان بچه ها از 
او به چاپ رس��یده است. شهید حبیب غنی پور 
در س��ال ۶۵ در دو عملیات کربای یک و پنج 
ش��رکت کرد و عاقبت در ش��ب دهم اسفندماه 
س��ال ۶۵ در ادامه عملیات کربای پنج خدای 
خویش را ماقات کرد. ش��ورای نویس��ندگان 
مس��جد جوادالائم��ه)ع( محص��ول دو آزمون 
بزرگ ملت ایران، یعنی انقاب و جنگ اس��ت. 
ریشه های این شورا به زمان انقاب بازمی گردد 
و کتابخانه  مسجد، محل اعتماد مردم بود. آنها با 
رضایتمندی و اشتیاق، فرزندان خود را تشویق 
می کردند تا عضو کتابخانه های مساجد شوند و 
در برنامه های آن شرکت کنند. یکی از مهم ترین 
عوامل این موفقیت، وجود مرحوم حجت الاسام 
غامرضا مطلبی، امام جماعت وارسته، بلندنظر 
و معتقد به نهضت اس��امی و امام خمینی بود. 
در کتابخانه مسجد جوادالائمه)ع( نیز بحث این 
نوع ادبی��ات داغ بود و رویکرد مس��ؤولان برای 
مطالعه اعضا بیشتر معطوف به این ادبیات، البته 
از ن��وع قابل قبول و دینی آن بود. آنها با دلیل و 
منطق مانع از در غلتیدن خوانندگان عاقه مند 
کتابخانه به ورطه ادبیات مارکسیس��تی و هنر 
الحادی می شدند. با انتشار بچه های مسجد که 
در واقع حاصل زحمات و تاش چندین س��اله 
شورای نویسندگان مسجد جوادالائمه)ع( بود، 
ای��ن گروه هویت تازه ای پیدا کرد و محل توجه 
نویسندگان و عاقه مندان به ادبیات شد. فعالیت 
آن جمع که با نام ش��ورای نویسندگان مسجد 
جوادالائمه)ع( شناخته شده اند، به شکل انتخاب 
کتاب سال شهید حبیب غنی پور همچنان ادامه 
دارد. امسال چهادهمین دوره این جایزه برگزار 
شد و روز دوشنبه ۱۱ اسفندماه پس از اقامه نماز 
مغرب و عش��ا برندگان این دوره در بخش های 

مختلف داستان نویسی اعام شد.

سریال »شمعدونی« به کنداکتور 
فروردین ماه رسید

 پخش مجموعه تلویزیونی »ش��معدونی« 
به کارگردانی س��روش صحت بهار ۹۴ و پس 
از اته��ام پخش س��ریال نوروزی از ش��بکه ۳ 
سیما آغاز می شود. این سریال در ۵۳ قسمت 
۴۵دقیقه ای به طور شبانه پخش خواهد شد. به 
گزارش نسیم، محسن چگینی، تهیه کننده این 
س��ریال با اعام این خبر گفت: »شمعدونی« 
نخس��تین سریال شبکه سوم س��یما در سال 
۹۴ اس��ت ک��ه پخ��ش آن در به��ار ۹۴ آغاز 
می ش��ود. وی افزود: این س��ریال هم اکنون در 
مرحله مونتاژ و صداگ��ذاری قرار دارد و در ۵۳ 
قسمت ۴۵ دقیقه ای به طور شبانه از این شبکه 
پخش می شود. بنابر این گزارش این مجموعه 
داس��تان 2 خانواده اس��ت که عطا و هوشنگ 
سرپرس��تی آنها را برعهده دارند. عطا فرزندی 
دارد که برای او بس��یار عزیز و دوست داشتنی 
است اما او کودکی کنجکاو است و بنیان قصه 
هم بر درگیری عطا با فرزند خود استوار است. 
قصه های این خانواده دوس��ت داشتنی است، 
آیینه ای اس��ت که خودمان را در آن می بینیم، 
آدم هایی با ضعف و قدرت که دوستشان داریم 

و تاش می کنند بهتر باشند.

داستان های کوتاه درباره 
امام رضا)ع( در »آشناترین غریب«

کامران شرفش��اهی، ش��اعر و منتق��د ادبی 
 از انتش��ار جدیدترین اثر خود خبر داد و گفت: 
به تازگی اثری از من با عنوان »آشناترین غریب« 
منتش��ر شده که در قالب داس��تان های کوتاه با 
محوریت زندگی و سیره امام رضا)ع( به نگارش 
درآمده اس��ت. به گزارش تسنیم، وی ادامه داد: 
در این کتاب ۱۶ داس��تان گردآوری ش��ده که 
بخشی از آنها طی سال های اخیر در مطبوعات 
منتشر شده است. محوریت همه این داستان ها، 
فضائل و س��یره امام رضا)ع( است. به طور کلی 
فضای داستان ها را می توان به دو بخش تقسیم 
کرد؛ نخست داستان هایی که مستقیماً به دوران 
زندگانی پربار امام رضا)ع( اختصاص دارد و بخش 
دیگر داستان هایی است که بیانگر تأثیر شخصیت 
و سیره امام)ع( بر جوامع بشری است. از کامران 
شرفشاهی تاکنون آثاری نظیر مجموعه داستان 
»ردی بر رمل های تش��نه«، »س��بز و س��پید و 
سرخ«، »سرود س��رخ حماسه«، »آفتاب امید«، 
»فصل آبی پرواز« و »سرزمین ستاره ها« منتشر 

و روانه بازار کتاب شده است.

پروژه بعدی »اینیاریتو« سریال است 

شاید یکشنبه پیش خوشبین ترین هوادار 
اینیاریتو هم فکر نمی کرد که با وجود رقیبان 
قدرتمن��دی چون »هتل بزرگ بوداپس��ت« و 
»پسربچگی«، کارگردان مورد عاقه اش موفق 
به دریافت جایزه اس��کار شود اما این اتفاق رخ 
داد. به گ��زارش تس��نیم، اینیاریتو حالا قصد 
دارد در نخس��تین پروژه اش پس از فیلم »مرد 
پرنده ای« یک س��ریال را برای ش��بکه استارز، 
خلق کند. این سریال که »یک درصد« نام دارد 
با بازی اد هریس، هیاری س��وانک و اد هلمز 
ساخته خواهد ش��د و داستان کشاورزی است 
که با مش��کل بزرگی دست به گریبان است. او 
باید کسب و کار خانوادگی اش را نجات دهد یا 

تباهی اش را به چشم ببیند. 

تهیهکنندهشیار143درمراسمنمایشفیلم
برایپرسنلقوهقضائیه:

مسؤولان فرهنگی به فرمایشات 
حضرت آقا پشت نکنند

حجت الاسام رئیس��ی، دادستان کل کشور 
گف��ت: »کام الامام، امام ال��کام« درباره فیلم 
سینمایی »ش��یار ۱۴۳« مصداق پیدا می کند و 
عوام��ل این فیلم بهترین هدیه را از رهبر معظم 
انقاب گرفته اند. به گزارش فارس، به همت مرکز 
رسانه قوه قضائیه مراسم نمایش فیلم »شیار۱۴۳« 
برای پرس��نل قوه قضائی��ه و خانواده های آنها با 
حضور جمعی از مقام��ات عالیرتبه این نهاد در 
آمفی تئاتر س��ازمان بازرس��ی کل کشور برگزار 
ش��د. بعد از نمایش فیلم حجت الاسام رئیسی 
و حاج آقا س��راج برای تقدیر از عوامل فیلم روی 
سن رفتند. حجت الاسام رئیسی، دادستان کل 
کشور با اشاره به اثرگذار بودن فیلم بیان داشت: 
حقیقتا فیل��م تاثیرگذاری بود، درس��ت همان 
ط��ور که رهبر انق��اب درب��اره آن گفته بودند. 
وی ادام��ه داد: »کام الامام، امام الکام« درباره 
فیلم سینمایی »شیار۱۴۳« مصداق پیدا می کند 
و عوام��ل این فیلم بهترین هدی��ه را از رهبری 
معظم انقاب گرفته اند. دادس��تان کل کش��ور 
خاطرنش��ان کرد: امروزه نقش مادران شهید در 
دفاع مقدس و س��ال های بعد را کمتر در سینما 
و تلویزیون می بینیم ولی »شیار۱۴۳« تصویری 
درس��ت در این ب��اره ارائه کرده اس��ت و صبر و 
تحمل مادران شهدا به بهترین شکل در این فیلم 
تصویر ش��ده است. حجت الاسام رئیسی تاکید 
کرد: ظرفیت های تصویری دفاع مقدس بس��یار 
ارزش��مند بوده و باید جدی گرفته شود. مادران 
شهدا جزو قهرمانان ملی ما هستند و چه خوب 
که »شیار۱۴۳« درباره آنها حق مطلب را ادا کرده 
است. به دنبال سخنان دادستان، لوح های تقدیر 
از عوامل »شیار۱۴۳« به تهیه کننده، کارگردان و 
2 بازیگر اصلی آن مریا زارعی و گاره عباس��ی 
اهدا ش��د. محمدحسین قاس��می، تهیه کننده 
»شیار۱۴۳« با اش��اره به سخنان رهبری درباره 
فیل��م گفت: حضرت آقا لقبی را درباره ما به کار 
بردند که به آن می بالیم. ایش��ان فیلم و عوامل 
را جزو رویش های انقاب دانستند البته که این 
تعبیر وظیفه ما را دش��وارتر و مس��ؤولیت ما را 
سنگین تر می کند. قاسمی در ادامه با بیانی صریح 
ادامه داد: نگرانم، نگران��م از اینکه خدای نکرده 
مسؤولان فرهنگی ما عکس حضرت آقا را پیش 
روی خویش بگذراند اما به فرمایش��ات ایش��ان 
پشت کنند. این تهیه کننده خاطرنشان کرد: با 
این حال دلگرمی مقام معظم رهبری بزرگ ترین 
مش��وق برای ما اس��ت ک��ه کم��ک می کند با 
 انرژی بیشتر مس��یری که در پیش گرفته ایم را 

ادامه دهیم.

شهرامخرازیها:با نمایش بیش از ۴0 فیلم ایرانی در 
سی وسومین جشنواره فیلم فجر، بخشی از گرایش ها 
و رویکرده��ای فرهنگی جدید دولت »تدبیر و امید« 
در ویترین س��ینما به معرض قضاوت گذاش��ته شد. 
تجربه نش��ان داده فیلم هایی که در جشنواره فجر به 
نمایش درمی آیند، حتی برای یک نوبت، دیگر حکم 
»هندوانه در بسته« را نداشته و ممکن است به واسطه 
برانگیختن حساس��یت ها ش��انس اکران را از دست 
بدهند. متولیان فجر ۳۳ به واسطه جهت گیری های 
خاصش زیر ذره بین رفته بود، ترجیح دادند تا با کنار 
گذاشتن عامدانه آثار مساله دار، حساسیت ها را از روی 
این مهم ترین رخداد سینمایی کشور بردارند و با پز و 
نقاب جوانگرایی نقاط ملتهب و اعتراض برانگیز اکران 
س��ال آینده را موقتا کور کنند. نه بخش عمده ای از 
آنچه در جریان سی وس��ومین جشنواره فیلم فجر بر 
پرده نشس��ت و نه همه آنچه موقتا از دیده ها پنهان 
نگه داشته شد را نمی توان به آسانی »سینما« و »فیلم 

سینمایی« نامید. 
شبهفیلم! ■

»سینما« و »فیلم سینمایی« تعریف، ویژگی ها و 
استانداردهای خاص خودشان را دارند که محصولات 
س��ینمای ایران سال هاس��ت از داشتن شان محروم 
مانده  اس��ت به دیگ��ر بیان ما صاح��ب مجموعه ای 
از تصاویر و اصوات هس��تیم که در قالب »س��ینما« 
نمی گنجد یا دس��ت کم »فیلم سینمایی« محسوب 
نمی ش��ود و بیش��تر مجموعه راش است مثل فیلم 
»دو« )سهیا گلستانی(! تبدیل کردن مضا مینی  که 
در قالب »نمایشنامه« یا »داستان  مینی مال« نوشته 
شده  به »سناریو« و کش دادن ایده هایی که مناسب 
»فیلم کوتاه«، »فیلم نیمه بلند« یا »تله فیلم« )فیلم 
تلویزیونی( است برای تولید »فیلم سینمایی«، خلط 
مبحث و خطای آشکاری است که سینمای ایران را 

قریب به دو دهه است به قهقرا برده  است. 
رپرتاژهاییکهفیلمشد! ■

در تعداد قابل توجهی از فیلم های جش��نواره ۳۳ 
مرز بین تئاتر، ادبیات، عکاس��ی، ژورنالیسم و سینما 
مخدوش بود؛ آنچه دیده و شنیده می شد گاه »فیلم« 
بود، گاه »نمایش«، گاه »داستان« یا »رپرتاژ«! حتی 
در مواردی شاهد پخش »خاصه سریال« هم بودیم! 
وامگیری انواع هنر از یکدیگر مسبوق به سابقه بوده 
و لزوما مذموم نیس��ت بلکه در مواردی سبب ارتقای 
کیفی محصول نهایی نیز می ش��ود؛ مش��کل زمانی 
بروز می کند که با ملغمه ای ناهنجار از هنر ها روبه رو 
می ش��ویم که نمی دانی��م چه نامی ب��ر آن بگذاریم! 
نتیجه برداش��ت غلط، خام و عجولانه هنرمند ایرانی 
از درهم آمی��زی مرزها در هنر مدرن و پس��ت مدرن، 
تولیداتی اس��ت که به نام »فیلم سینمایی« جدول 
برنامه جشنواره فجر را پر می کند، بر پرده سینماهای 
تهران و شهرستان ها می نشیند و مشتری بالقوه این 
س��ینما را فراری می دهد و به فستیوال های خارجی 
صادر ش��ده و دس��ت از پا درازتر به مبدأ بازگردانده 
می شود! شمار زیادی از کارگردان های سینمای ایران 
همچنان لجوجانه بر تصویر کردن ایده هایی که به درد 

فیلم سینمایی نمی خورد، اصرار می ورزند. 
عدمدرکدرستازادبیات ■

برخی از سینماگران ایرانی درک درستی از ادبیات 
ندارند. آنها که دارند تعدادشان اندک است، تازه همین 
تعداد اندک هم عملکرد قابل دفاعی ندارند. سینمای 
ایران هنوز یک فیلمساز یا فیلمنامه نویس موفق در 
عرص��ه بهره مندی صحیح از ادبی��ات ندارد؛ آنچه در 
کارنامه این س��ینما موجود اس��ت جرقه هایی است 
مقطعی که نتوانسته  به شعله تبدیل شود! فیلمنامه ها 
بین متن  مینی مال و نمایش��نامه صحن��ه ا ی، رمان، 
داستان کوتاه و نمایشنامه رادیویی معلقند! فیلم ها در 
قصه گویی ناتوانند. برخی فیلم ها اصا قصه شان شروع 
نمی شود. گاه نقطه شروع قصه اصا مشخص نیست! 
فیلم های قصه دار در میانه راه از پیشروی بازمی مانند. 
رعایت منطق »زاویه دید« در سینمای ایران اهمیت 
خود را به میزان زیادی از دست داده است! فیلمنامه 
»بوفالو« نوشته کاوه سجادی حسینی و تایماز افسری 
در برخی فصل ها بشدت تصویری است، تعلیق های 
درستی دارد، در برانگیختن حس همدردی مخاطب 
با ضدقهرمان های مؤنث موفق است اما در شکل دهی 
و هویت بخشی به شخصیت کلیدی اصلی اش )بهرام 
بوفالو( شکست می خورد. کاراکترهای این فیلمنامه 
بعضی به س��ینما و برخی به ادبیات وابسته هستند. 
کاراکتر بوفالو از عالم ادبیات می آید و با کمی اغماض 
تداعی گر ش��خصیت های رمان های همینگوی است 
اما روح این کاراکتر در یک کالبد س��ینمایی دمیده 
نمی شود در نتیجه مخاطب با شبح سرگردانی روبه رو 
است که در جهان آدمیان تکلیفش مشخص نیست؛ 

همین ایراد بر کاراکتر زن فیلم »خداحافظی طولانی« 
)ف��رزاد مؤتمن( با بازی س��اره بیات نیز وارد اس��ت؛ 
تماش��اگر عام نمی تواند منطق س��وررئال فیلم را در 
فضای رئ��ال آن درک کند در نتیجه حتی اگر چند 
بار »خداحافظی طولانی« را ببیند، ممکن اس��ت باز 

هم متوجه ماهیت متافیزیکی زن نشود! 
نسبتیباسینماندارند! ■

»در دنیای تو ساعت چند است؟« )صفی یزدانیان( 
همچون دو فیلم دیگر زوج هنری لیا حاتمی و علی 
مصف��ا، »چیزهایی هس��ت که نمی دان��ی« )فردین 
صاحب الزمانی( و»پله آخر« )علی مصفا( به عنوان یک 
داس��تان  مینی مال خوب، پذیرفتنی است اما نسبت 
محکمی با س��ینما ندارد چون از پایه و اساس فیلم 
محسوب نمی شود، بیشتر مجموعه ای است از چند 
کلیپ و فیلم کوتاه داستانی و مستند به هم چسبانده 
شده! فیلم بشدت وابسته به ادبیات مدرن است اما در 
تبدیل کردن »نوشته« به »تصویر« ناموفق است و در 
حد همان نوشته هم باقی می ماند. کاراکترها روی کاغذ 
می مانند و در مقابل دوربین سینما جان نمی گیرند. 
»احتمال باران اسیدی« به قول کارگردانش، بهتاش 
صناعی ها، »یک روایت  مینی مال ش��اعرانه« اس��ت. 
خط داستانی فیلم بسیار کمرنگ است و فیلمنامه از 
موقعیت های مختلفی شکل گرفته که وقتی در کنار 
هم قرار می گیرند، نمی توانند یک کل منسجم را ارائه 
دهند. چند تایی از این موقعیت ها را به راحتی می توان 
پ��س و پیش کرد بی آنکه خط داس��تانی فیلم دچار 
گسست شود. صناعی ها در »احتمال باران اسیدی« 
آشکارا در پی تکرار سبک سهراب شهید ثالث است 
اما نه در پیاده کردن ساختار سینمایی فیلم های آن 
فیلمس��از موفق اس��ت نه در نزدیک شدن به فضای 
شاعرانه آن آثار. »بهمن« )مرتضی فرشباف( یک فیلم 
کوتاه حداکثر ۱۵ دقیقه ای است آکنده از عکس های 
متعدد چشم نواز و نقش آفرینی های تئاتری. فرشباف 
می خواسته با تش��دید صدای بهمن و تمرکز بر آن، 

به یک تجرب��ه »صوتی« نو در 
س��ینمای ایران دست بزند اما 
در نهایت فیلمش از یک »آلبوم 
فراتر  عکس صداگذاری شده« 
نمی رود. »بهمن« بیشتر عکاسی 
است تا سینما. بیش از نیمی از 
فیلم با صحنه های گفت وگوهای 
دونف��ره پر ش��ده که ان��گار در 
صحنه تئاتر ضبط ش��ده  است! 
»بهم��ن« ه��م مثل»احتمال 
باران اس��یدی« و »در دنیای تو 
ساعت چند است؟« یک فیلم 
کوتاه آب بس��ته ش��ده است. 
اطاق عنوان »فیلم سینمایی« 
ب��ه »دو« ی��ک خبط آش��کار 
اس��ت. »دو«مجموعه متشتتی 
است از چند فیلم کوتاه بد که 
بی وقفه پشت سر هم به نمایش 

درمی آیند بی آنکه واجد وجوه مش��ترک محتوایی یا 
س��اختاری باشند.  مینی مالیسم تکثیر شده و مفرط 
»دو« و تقلید محض س��هیا گلس��تانی از فیلم های 
کیارستمی و مانیا اکبری هیچ نسبتی با سینما ندارد. 

جنگولکبازیبامستضعفین! ■
با این جور جنگولک بازی ها نمی توان اسم در کرد 
و فیلمساز شد. گلستانی مدعی است پس از خواندن 
داستان »کفش های خدمتکار« به قلم برنارد مالامود، 
ای��ده فیلمنامه »دو« به ذهنش رس��یده اما این ایده 
ارتباط مستقیمی با آن داستان ندارد. »دو« حتی روی 
کاغذ هم در حد یک مجموعه داستان کوتاه، حرف قابل 
بحث و نکته قابل تأملی ندارد. نگاه فیلمنامه نویس به 
قشر مستضعف جامعه بسیار تحقیرآمیز و بی رحمانه 
است. تحمل کردن فیلم تا سکانس فینال واقعا دشوار 
اس��ت. احساسی که »دو« در تماشاگر ایجاد می کند 
مثل ماندن پشت چراغ قرمز در یک خیابان پرترافیک 
یا انتظار در یک صف طولانی است! متن مطولی که 
احمد رمضان زاده، مسعود جعفری جوزانی و محمود 
اربابی تحت عنوان »حکایت عاشقی« نوشته اند، برای 

یک سریال تلویزیونی مناسب است. 
پاورقیهاییکهفیلمشد! ■

اص��رار نویس��ندگان بر ردی��ف ک��ردن متوالی 
رخدادهای مختلف و تعریف و تش��ریح مجدد آنها، 
خلق ش��خصیت های متعدد فرعی، مشخص کردن 
تکلیف بیشتر کاراکترها، ارائه توضیحات غیرتکمیلی 
درباره ماجراها و شخصیت ها، انتخاب گستره زمانی 
و مکانی وسیع و پردامنه برای داستان و... سبب شده 
»حکایت عاشقی« به مجموعه ای بیوگرافیک یا یک 

پاورقی مطبوعاتی دنباله دار تبدیل شود. 

فرمالیسممبتذلتئاتری! ■
تصویر کردن این قبیل داستان ها در سینمای ایران 
نیازمند امکانات و س��رمایه فراوان است که متأسفانه 
عوام��ل »حکایت عاش��قی« از آن بی بهره بوده اند در 
نتیجه فیلمی که می توانس��ت یکی از بهترین بیگ 
پروداکش��ن های سینمای ایران باش��د، تبدیل شده 
به خاصه یک س��ریال تلویزیونی روی پرده سینما! 
»ارغ��وان« )امید بنکدار و کی��وان علیمحمدی( در 
مقایسه با آثار قبلی سازندگانش، فیلم های »شبانه« 
و »شبانه روز« و س��ریال »حیرانی«، بیشتر به قصه 
وابسته است، شاید چون سناریوی آن براساس یکی از 
داستان های مجموعه »بوی قیر داغ« نوشته علی اکبر 
حیدری شکل گرفته است. بنکدار و علیمحمدی در 
»ارغوان« همچنان درگیر نوعی »فرمالیسم« تصنعی 
و ویترینی هستند که در سینمای ایران به عنوان یک 
تجربه کم نظیر جا نمی افتد. فیلم بی هدف، مدام بین 
عالم شعر و موسیقی در رفت و برگشت است! گاه به 
س��ینما ناخنکی می زند و گاه به ادبیات، حاصل کار 
هم به لحاف چل تکه ای می ماند که برخی تکه هایش 
را ب��ا عکاس��ی، »پرفورمن��س آرت« و ویدئوکلیپ 
دوخته اند، بی آنکه اثری از نخ و س��وزن سینما برجا 
مانده باشد! »نزدیک تر« )مصطفی احمدی( یک تئاتر 
فیلم شده اس��ت حتی تئاتر هم نیست یک نمایش 
رادیویی اس��ت. متنی ک��ه بهرام توکلی و هس��تی 
بروشتنی برای این فیلم نوشته اند، فیلمنامه محسوب 
نمی ش��ود. »نزدیک تر« بر دیالوگ استوار است نه بر 
تصویر؛ چند جایی هم که می کوش��د خود را از قید 
کام برهاند و به تصویر نزدیک شود مثل صحنه های 
مواجهه دختر با مجس��مه ای که پسر آن را ساخته، 
متوقف می شود و از داستان جا می ماند! حجم بسیار 
زیادی از فیلم اختصاص یافته به حرف زدن آدم ها در 
مکان های بسته. قصه نیم بند »نزدیک تر« را می شد از 
رادیو شنید و لذت برد اما روی پرده نشانی از سینما 

نمی توان یافت! 
مرگماهییامرگسینما ■

)روح الله  ماه��ی«  »م��رگ 
حج��ازی( نیز تقریب��ا از همان 
کاس��تی های  و  مش��کات 
»نزدیک ت��ر« رن��ج می کش��د 
با ای��ن تفاوت که در مقایس��ه 
ب��ا آن فیلم کم��ی تصویری تر 
است. در »مرگ ماهی« رد پای 
تئاتر پررنگ تر از سینماس��ت. 
آدم ها در فضاهای بس��ته مدام 
دیال��وگ می گویند، یک بار هم 
که دوربی��ن از خانه مادر خارج 
می ش��ود، کاراکترها در گلخانه 
)باز هم یک فضای مسقف( دور 
هم جمع می شوند. فیلم با یک 
طرح داس��تانی شروع می شود، 
بدون پرورش ط��رح و صرفا با 
به تصویر کشیدن چند موقعیت 
بی گره پیش می رود و بدون پایان رها می شود. »مرگ 
ماهی« نسخه تئاتریکال بی رمق فیلم »یه حبه قند« 

)رضا میرکریمی( است. 
سینماییکهاسبشد! ■

امیرحسین ثقفی در »مردی که اسب شد« سراغ 
داس��تان »ان��دوه« آنتوان چخوف رفت��ه بود تا قامت 
س��ینما را با جامه ای بافته ش��ده از ادبیات، عکاسی و 
نقاشی بپوشاند. ثقفی همچنین نیم نگاهی به داستان 
»روز اس��ب ریزی« بیژن نجدی داشت. فیلم بی زمان 
و مکان اس��ت. قصه در اتمسفری گرفته و کسالت بار 
با ریتمی بسیار کند پیش می رود. کارگردان اگر چه 
در تصویرک��ردن قصه موفق اس��ت اما متن چخوف 
جوابگوی یک فیلم س��ینمایی بلند نیست. کل زمان 
فیلم را با حفظ س��کانس های کلیدی می توان به 20 
دقیق��ه تقلی��ل داد و به یک فیلم کوت��اه خوب قابل 
دفاع رس��ید. »مردی که اسب ش��د« بهانه مناسبی 
اس��ت برای طرح این نکته که انتخاب آثار ادبی برای 
تبدیل شدن به سناریو در سینمای ایران همچنان در 
حد یک تصمیم گیری شخصی تلقی می شود. به نظر 
می رسد که ایده گزینی از جهان ادبیات در سینمایی 
که با فقر س��وژه روبه رو است باید همچون کستینگ 
)بازیگرگزینی( به بخش��ی از ی��ک کار تیمی تبدیل 
ش��ود و فیلمنامه نویس ها باید قبل از اقتباس کردن، 
منبع اقتب��اس را در اختیار چن��د نفر صاحب نظر و 
اهل فن قرار دهند تا از مناس��ب بودن یا نبودن منبع 
ادبی منتخب شان برای تبدیل شدن به فیلمنامه یک 
فیلم بلند سینمایی، اطاع و اطمینان حاصل کنند و 
البته نظر جمع را بپذیرند و قصه های مناس��ب فیلم 
کوت��اه را کنار بگذارن��د. ثقفی در»مردی که اس��ب 

شد« قصد داش��ته تا به تلفیقی از یک قصه خارجی 
و یک داستان ایرانی برسد، نتیجه هم فیلمی شده که 
بعضی صحنه هایش شبیه فیلم های تارکوفسکی و تئو 
آنجلوپولوس است، پاره ای از سکانس هایش در حال و 
هوای رمان های داستایفسکی و تولستوی سیر می کند 
و در برخ��ی لحظ��ات به ادبیات بوم��ی ایران نزدیک 
می شود! این اغتشاش فضا و لحن، فیلم را به کولاژی 
از تصاویر بدل کرده ک��ه در برقراری ارتباطش چه با 
مخاطب داخلی، چه با تماشاگر خارجی ناموفق است. 
محمدعلی طالبی در فیلم »قول« سراغ داستانی از یک 
نویسنده آمریکایی به نام ماریون دین بائر رفته است. 
فیلمنامه را حسن بیانلو نوشته و طراحی صحنه و لباس 
را نیز خود طالبی بر عهده داشته است. »قول« به مدد 
کارگردانی و طراحی هدفمند طالبی و فیلمنامه خوب 
بیانلو نمونه نس��بتا قابل قبولی از برگردان ایرانی یک 
داستان خارجی است. »تگرگ و آفتاب« )رضا کریمی( 
ورژن دفاع مقدسی قصه »داش آکل« صادق هدایت 
از کتاب »سه قطره خون« است! کریمی در بازتعریف 
قصه هدایت در دهه شصت صرفا به مسیر روایی منبع 
اقتباس وفادار بوده و تاش کرده تا در جزئیات، داش 
آکل مورد نظر خودش را خلق کند. فیلم در مقایسه با 
قصه یک چیزهایی کم دارد اما کجدار و مریز بالاخره 

گلیم خود را از آب بیرون می کشد. 
برهوتبیقصرسینما! ■

در بره��وت فیلم ه��ای بی قصه جش��نواره فجر، 
فیلم های قص��ه دار مثل »جام��ه دران« )حمیدرضا 
قطبی(، »دوران عاش��قی« )علیرضا رئیسیان(، »رخ 
دیوان��ه« )ابوالحس��ن داوودی(، »عص��ر یخبندان« 
)مصطفی کیایی( و چند فیلم دیگر نمود بیش��تری 
داش��تند. این نمود لزوما به معن��ای خوب بودن این 
آثار نبود؛ آنقدر به قصه در فیلم ها بی توجهی شده بود 
که وقتی فیلمی قص��ه اش را با لحاظ کردن مقدمه، 
مت��ن و مؤخره و با حداقل گره افکنی و گره گش��ایی 
تعریف می کرد، بس��یاری از تماش��اگران را ذوق زده 
می ک��رد. »جامه دران« که بر مبنای رمانی به همین 
نام از ناهید طباطبایی و با همکاری خود او نوش��ته 
ش��ده، ش��اخص ترین اقتباس ادبی فجر ۳۳ بود. این 
فیلم قصه مشخصی داشت، آشکارا از پیچیده گویی 
پرهی��ز می ک��رد و ت��ا به تماش��اگر درباره س��وژه و 
کاراکترها اطاعات کافی نمی داد، س��راغ ماجراها و 
شخصیت های جدیدتر نمی رفت. »جامه دران« البته 
بیش��تر »فتورمان« بود تا » فیلم س��ینمایی« و اگر 
زمانش کمی طولانی تر و اپیزودهایش بیشتر می شد 
آنگاه همان بای فیلم »حکایت عاش��قی« بر سرش 
نازل می شد یعنی تبدیل شدن به »خاصه سریال«! 
»جامه دران« از آن س��وی بام افتاده بود و بیش��تر از 
آنکه سینما باشد تا مرز ادبیات عامه پسند پیش رفته 
بود. یدالله صمدی ب��رای نگارش فیلمنامه »پدر آن 
دیگری« س��راغ رمانی از پرینوش صنیعی رفته بود. 
حس��ین مهکام در نگارش این فیلمنامه اقتباس��ی 
نقش پررنگی داش��ت. حاص��ل کار صمدی به عنوان 
یک فیلم قصه گوی جمع و جور پذیرفتنی بود. فکر 
می کنم بیان این همه مثال از فیلم های جشنواره فجر 
امس��ال برای اثبات این جمله کلیشه ای که سال ها 
نوشته ایم و تکرارش کرده ایم:»فیلمنامه پاشنه آشیل 
سینمای ایران است« تا همین جا کافی و تا حدودی 
قانع کننده باش��د. نزدیک به یک دهه است که دیگر 
جشنواره فجر ویترین سینمای ایران در اکران عمومی 
س��ال بعد نیست. آنچه در فجر ۳۳ دیدیم فیلم هایی 
ب��ود که یا اکران بی رونقی در گ��روه »هنر و تجربه« 
خواهند داش��ت یا به جش��نواره های خارجی صادر 
خواهند ش��د. چندتایی ش��ان هم به پرده راه نیافته 
و ت��ا اطاع ثان��وی در انبارها خ��اک خواهند خورد! 
س��ینمای ایران در حال انباش��ته شدن از فیلم هایی 
است که داستان های  مینی مال مصور تلقی می شوند. 
» مینی مالیس��م« آفت جدید س��ینمای ایران است. 
بیش��تر کارگردان های س��ینمای ایران بر این باورند 
که پس از ساخت نخستین فیلم سینمایی بلندشان 
دیگر نباید سراغ فیلم مستند، کوتاه یا نیمه بلند بروند 
و ساخت اینجور فیلم ها به اشتباه دست و پا زدن در 
سینمای آماتوری جلوه داده شده است. فیلمساز برای 
بقای خود در سینمای حرفه ای، دیگر سراغ فیلم کوتاه 
یا نیمه بلند نمی رود. نتیجه این طرز فکر غلط، تولید 
انبوه فیلم هایی است که از قصه گریزانند، گره ندارند 
یا گره های دراماتیک شان از قبل لو می رود! هنوز زود 
است تا تماش��اگر ایرانی به سینمای ضدقصه عادت 
کند. سیاستگذاران سینمای ایران باید یک بار دیگر 
در تصمیم ها و برنامه های راهبردی خود تجدیدنظر 
کنند. شورای پروانه س��اخت گلوگاه حساسی است 
که از طریق آن می توان با جریان س��ینمای ضدقصه 

مقابله کرد. 

آسیبشناسیتئاتریشدنآثارسینماییایراندرسیوسومینجشنوارهفجر

خلاصه سریال؛ تئاتر جای سینما!
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