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تازهها

 »کشتی پهلو گرفته« 
به ایستگاه چهل وسوم رسید

مظفر شجاعی، قائم مقام انتشارات نیستان از 
انتشار چاپ چهل وسوم کتاب »کشتی پهلوگرفته«  
اثر سیدمهدی شجاعی در آستانه ایام فاطمیه)س( 
خبر داد و گفت:  اخی��راً نیز چاپ چهل ودوم این 
کتاب منتش��ر و روانه بازار نش��ر شد اما به دلیل 
تقارن با ای��ام فاطمیه،  در نظر داریم تا یک چاپ 
دیگر را نیز روانه بازار کنیم. به گزارش تس��نیم، 
چاپ چهل وچهار این مجموعه نیز برای عرضه در 
نمایشگاه کتاب تهران منتشر خواهد شد. شجاعی 
همچنین از چاپ دوم »اقیانوس آرام« اثر محمد 
سهرابی و »درخت سوخته در باران« که ترجمه 
بخش هایی از دعای ابوحمزه ثمالی است ، خبر داد. 
»کشتی پهلوگرفته« از جمله آثار شاخص ادبیات 
دینی اس��ت که ب��ا موضوع زندگانی و ش��هادت 

حضرت زهرا)س( نگاشته شده است. 

 از فیلم جدید کارگردان 
»شیار 143« چه خبر؟ 

کارگ��ردان فیل��م »ش��یار 143« در تدارک 
مقدمات تولید فیلم جدیدش اس��ت. به گزارش 
ایس��نا، نرگس آبی��ار که پس از کس��ب بهترین 
سیمرغ فیلم مردمی و سیمرغ ویژه هیات داوران 
از سی ودومین جشنواره فیلم فجر و بهترین فیلم 
و کارگردانی از س��یزدهمین جشنواره مقاومت، 
هنوز فیلم تازه ای را مقابل دوربین نبرده است؛ 3 
فیلمنامه آماده ساخت دارد که قصد دارد در بهار 
94 فیلمب��رداری یکی از آنها را ش��روع کند. این 
فیلمنامه ها با موضوع��ات دفاع مقدس، کودک و 
نوجوان و اجتماعی است که به محض فراهم شدن 
سرمایه مورد نیاز پیش تولید کار برای فیلمبرداری 
در بهار شروع خواهد ش��د. آبیار که پیش از این 
فیلم اجتماعی »اش��یا از آنچه در آئینه می بینید 
به شما نزدیک ترند« و فیلم دفاع مقدسی »شیار 
143« را کارگردانی کرده است، بارها از علاقه خود 
برای ادامه فیلمس��ازی در سینمای دفاع مقدس 
سخن گفته است و اخیرا هم یک فیلمنامه از او به 
نام »نفس آرام« در بانک فیلمنامه خانه سینما به 

ثبت رسیده است. 

 فیلم های جدیدی 
به شبکه نمایش خانگی می آید

در جلس��ه 10 اسفند ش��ورای پروانه نمایش 
خانگ��ی که با حضور اکثریت اعضا برگزار ش��د با 
عرضه فیلم های »عشق تعطیل نیست« قسمت5 به 
تهیه کنندگی مشترک تصویر ستاره هنر و همایون 
ایزد پناه و به کارگردانی بیژن بیرنگ، »چمدان های 
خالی« به تهیه کنندگی متین اوجانی و کارگردانی 
حمیدرضا دشتی، »برد و باخت« به تهیه کنندگی 
علی صدیق و به کارگردانی بابک برجسته، »جاده 
شهریار« به تهیه کنندگی و کارگردانی وحید قاضی 
میرسعید موافقت شد. به گزارش نسیم، همچنین 
در این جلس��ه با عرضه 9عنوان فیلم خارجی نیز 
موافقت به عمل آمد.     براساس جلسه10 اسفند 
ش��ورای پروانه نمایش خانگ��ی که با حضور اکثر 
اعضا برگزار ش��د، با ساخت فیلم های »مردها دو 
بار عاشق می شوند« به تهیه کنندگی ایرج طایفه 
و کارگردان��ی بهم��ن گودرزی، »کج دس��ت« به 
تهیه کنندگی محسن محسنی نسب و کارگردانی 
مصطفی الماس��ی، »دخت��ری به نام ای��ران« به 
تهیه کنندگ��ی و کارگردانی عل��ی کرامتی، »آن 
و  تهیه کنندگ��ی  ب��ه  روز دوازده س��الگی«  دو 
کارگردانی اس��رافیل ش��یرازی، »لحظه انتخاب« 
به تهیه کنندگ��ی وکارگردانی رحیم صادق الوعد، 
»ت��راس« ب��ه تهیه کنندگ��ی و کارگردانی آرش 
عباسی و »مجموعه دندون طلا« به تهیه کنندگی 
مهران برومند و کارگردانی س��یدداوود میرباقری 

موافقت شد.

 پخش میزگرد فرهنگی »پنجره«
 از شبکه افق

ج��واد رمضان ن��ژاد، مدیر ش��بکه »اف��ق« از 
تولید برنامه جدیدی به ن��ام »پنجره« با حضور 
شخصیت های فرهنگی کش��ور خبر داد و گفت: 
ضبط این برنامه از چند هفته گذش��ته آغاز شده 
است. به گزارش تسنیم، وی اضافه کرد: در بخش 
دوم ای��ن برنامه ه��ر هفته به س��راغ موضوعات 
دیگری از جمله سینما، موسیقی، تئاتر و هنرهای 
تجسمی می رویم و با صاحب نظران این حوزه ها 
گفت وگ��و می کنی��م. رمضان نژاد تصری��ح کرد: 
این برنامه گفت وگومح��ور متکی بر گزارش های 
تصویری اس��ت که در آن سعی داریم تا به نوعی 
آسیب شناسی فرهنگی صورت بگیرد. مدیر شبکه 
»افق« در پایان با بیان اینکه ضبط قس��مت اول 
این برنامه به پایان رسیده است، خاطرنشان کرد: 
پخ��ش برنامه »پنجره« که به تهیه کنندگی رضا 
خوش��دل و اجرای محمود سالاری است از هفته 

آینده آغاز می شود.

مدیران مرکز امور نمایشی سیما 
منصوب شدند

محمودرضا تخش��ید ضم��ن معرفی مهدی 
روش��ن روان به عنوان مدیر جدید گ��روه فیلم و 
س��ریال شبکه 5 سیما، در احکام جداگانه ای نیز 
برخی مسؤولان و مدیران مرکز امور نمایشی سیما 
را معرفی کرد. به گزارش »نس��یم« طبق احکام 
صادره، عباس نعمتی به عنوان مشاور رئیس مرکز 
امور نمایشی سیما معرفی شد. همچنین رئیس 
مرکز امور نمایشی سیما، مرتضی حسیبی طاهری 
را به عنوان مشاور اجرایی و مدیر دفتر رئیس مرکز 
امور نمایشی سیما منصوب کرد. سعید ملیح نیز 
به عنوان مدیر طرح و برنامه این مرکز معرفی شد. 
محمودرضا تخش��ید، رئیس مرکز امور نمایشی 
س��یما، در حکمی دیگ��ر مهدی روش��ن روان را 
به عنوان مدیر جدید گروه فیلم و س��ریال شبکه 

5 سیما منصوب کرد. 

 »چشمه های جاری« 
ویژه برنامه نوروزی شبکه قرآن 

بهرام محمدی نیا، مدیر ش��بکه قرآن س��یما 
و دبیر ش��ورای معارف اسلامی صداوسیما گفت: 
»چش��مه های جاری« که امس��ال ب��ا محوریت 
حفظ دسته جمعی سوره »ملک« در نظر گرفته 
ش��ده علاوه بر ش��بکه قرآن از دیگر شبکه های 
سیما نیز پخش می شود. به گزارش تسنیم، مدیر 
ش��بکه قرآن سیما گفت: با توجه به اینکه قرائت 
و حفظ س��وره »ملک« یکی از 5 س��وره ای است 
که از سوی ائمه معصومین )علیهم السلام( تاکید 
شده به همین جهت محوریت این برنامه بر این 
اساس تدارک دیده شده است. دبیر شورای معارف 
اسلامی رسانه ملی ضمن اعلام اینکه هماهنگی ها 
با رادیو قرآن برای اجرای مشترک این برنامه انجام 
شده، گفت: »چشمه های جاری« در 14 قسمت 
90 دقیقه ای تدارک دیده ش��ده که هر شب در 
ایام نوروز از ساعت 20 الی 21:30 به صورت زنده 
روی آنتن شبکه قرآن سیما می رود و با توجه به 
هماهنگی های انجام شده با رادیو قرآن این برنامه 
به صورت مشترک به روی آنتن این شبکه رادیویی 
نیز خواهد رفت. مدیر شبکه قرآن سیما گفت: با 
توجه به تقارن ایام شهادت حضرت زهرا )سلام الله 
علیها( و نوروز در این ایام ارتباط های زنده با اماکن 
مذهبی برقرار خواهد ش��د با مخاطبان با حال و 
ه��وای این اماکن بتوانند بهره معنوی بیش��تری 

کسب کنند. 

 سرنوشت اکران نوروزی ۹4 
مشخص شد 

غلامرضا فرجی، س��خنگوی ش��ورای صنفی 
نمایش، درباره سرنوش��ت فیلم های نوروزی سال 
94 گفت: در جلس��ه ش��ورای صنف��ی نمایش 
فیلم های متقاضی اک��ران در نوروز اعلام و درباره 
نمایش آنها تصمیم گیری شد. به گزارش تسنیم، 
وی اف��زود:  در این جلس��ه فیلم های س��ینمایی 
»رخ دیوانه« به کارگردانی ابوالحس��ن داوودی در 
گروه س��ینمایی اس��تقلال، »ایران برگر« مسعود 
جعفری جوزانی در گروه آزادی،  »طعم ش��یرین 
خیال« کمال تبریزی در گروه آفریقا و »استراحت 
مطلق« عبدالرضا کاهانی در گروه سینمایی قدس 
برای اکران در نوروز قطعی ش��دند. فرجی اضافه 
کرد: تصمیم گیری درباره گروه سینمایی فرهنگ 
هنوز قطعی نشده اس��ت اما پیش بینی من این 
است که فیلم »روباه« بهروز افخمی در این گروه 

به اکران نوروز برسد.

واکنش به فرش قرمز هالیوود
برگزاری فرش قرم��ز انجمن بازیگران فیلم 
)SAG( و مراس��م اسکار با اعتصاب های برخی 
افراد همراه بود که در این اعتصاب ها به فعالان 
در هالیوود هش��دار داده شد که توبه کنند و با 
خدا روراست باش��ند. به گزارش مهر به نقل از 
هالیوود ریپورتر، افرادی در جهان هس��تند که 
انتقادهایی به ش��یوه زندگی ستاره های سینما 
دارن��د و بعضا آنها را منحرف می دانند. این افراد 
شیوه لباس پوشیدن و رفتار آنها را نمی پسندند 
و  مردم معتقد نسبت به آن حساس تر می شوند 
ت��ا جایی که اعتراض خود را در مراس��م بزرگ 
سینمایی مانند اسکار نش��ان می دهند. مارک 
استیونس از معتقدان به کتاب مقدس برگزاری 
رویدادهای اعتصابی را در مجاور محل سکونت 
خود در شهر اورنج کانتری ایالات متحده آمریکا 
تدارک می بیند. استیونس پیغامی نیز برای تمام 
هالیوودی ها دارد، »توبه کنید، با خدا روراس��ت 
باشید، مش��روب خواری، مواد مخدر و انحرافات 
جنسی را رها کنید«. اما در اعتراضی دیگر مردی 
در لباس نظامی و کلاهی فلزی به سر، انجیلی 
را به خیابان آورده و به منحرفان جنسی منفور، 
هشدار می دهد و خطابش افرادی چون برد پیت، 

بروس ویلیس و تام کروز است.

کاوهق�ادری: »ارس��ال یک آگهی تس��لیت برای 
روزنامه« نخس��تین فیلم بلند ابراهیم ابراهیمیان 
است. غالبا در مواجهه با فیلم اولی ها، آنقدر عیوب 
ریز و درشت می توان یافت که آسان ترین امر برای 
منتقد عیب یابی باش��د و در ای��ن فیلم نیز عنوان 
طولانی و مبتدیانه اش، اولین عیبی است که توی 
ذوق می زند و متولیان فیلم، هرطور هم که فیلم را 
بالا و پایین می کردند، می توانستند عنوانی درخورتر 
و در عین ح��ال کوتاه تر برایش برگزینند. معمولا 
رسم بر این است که اینگونه فیلم ها با اغماض مورد 
قضاوت قرار گیرد؛ با این حال آنچه در پی می آید، 
در مقام قضاوتی ب��ه دور از اغماض های معمول بر 

فیلم اولی ها است.
فیلم، س��وای اینکه به نحوی مبتدیانه، مشابه 
نقطه عط��ف دوم »درباره ال��ی« را به نقطه عطف 
اول خ��ود در قال��ب مرگ پیرمرد ب��دل می کند و 
بی آنکه درام و منطق روایی آن اقتضا کند، مواجهه 
کاراکترهایش در قبال موقعی��ت مرکزی »درباره 
الی«گون��ه را »جدایی نادر از س��یمین«گونه و در 
ش��مایل دروغ و پنه��ان کاری و ب��ازی دومینویی 
متهم ک��ردن یکدیگر قرار می ده��د و با وام گیری 
تام و تمام فیلمنامه ای اش از مختصات مرس��وم در 
آثار فره��ادی در تمام ابعاد از جمله تم و موقعیت 
و چالش و گره و حتی محورهای داس��تانی، تقریبا 
هیچ شناسه ای از خود و در اثبات فردیت و استقلال 
خود باقی نمی گذارد، به قصه اصلی خود نیز بسیار 
دیرهنگام ورود می یابد و زمان بسیار زیادی را صرف 
معرفی های ابتدایی و بشدت مقدماتی آدم های خود 
می کند و در عین حال، به س��بب استخراج فقط و 
فقط چند کنش و نش��انه های شخصیتی معدود و 
معی��ن از آنها و عدم قصه گوی��ی، از دل هیچکدام 
از این آدم ها نیز ش��خصیتی بیرون نمی زند. فصل 
ابتدایی فیلم، نه حسی از همذات پنداری در ما برای 
پیرمرد بستری در خانه )که پس از یک سوم ابتدایی 
فیلم فوت می کند( ایجاد می کند و نه ما را به آدم ها 
)چه اصلی و چه فرعی( نزدیک می گرداند و حتی 
فضایی هم نمی سازد و در نهایت قصه نصفه و نیمه 
مکان را در قالب اتاق پذیرایی و آشپزخانه و بالکن و 
نهایتا راهرو روایت می کند؛ آن هم فقط و فقط برای 

تشریح یک موقعیت ساده.
فیلمنام��ه به لطف ایده مرک��زی خوب و البته 
اس��تقراضی که دارد، در آفرینش موقعیت مرکزی 
خود موفق اس��ت و در دراماتی��ک کردنش هم تا 
حدودی. اما توان پیش��برد فیلمی 90 دقیقه ای را 
ندارد چون قصه ای که روایت می کند، اساسا قصه 

موقعیت و فضاست و نه قصه آدم های قرارگرفته در 
درون آن و حتی در بستر همین قصه نیز نه طاها به 
مثابه یک شخصیت برای مخاطب شناخته می شود 
و نه ریحان و اینجاست که قصه شخصیت ها، منهای 
قصه موقعیت و فضا، قصه ای را که قادر باشد فیلمی 
90 دقیقه ای را تحت پوش��ش ق��رار دهد، حاصل 
نمی کند و اصلی ترین مصیبت فیلم نیز همین است.
الگوی درام ساز و تنش زای به کار رفته در فیلمنامه 
نیز از منظر دستمایه قرار دادن واقعه ای غیرمنتظره 
و عیان و بیان شدن تنش ها و برهم کنش های پنهان 
و درونی میان کاراکترها از پس آن واقعه، آشنا و به 
لحاظ تماتیک، کم و بیش مشابه آثار فرهادی، بویژه 
»درباره الی« است؛ این بار زن و شوهری که مخفیانه 
عقد کرده ان��د و در تصاویر فصل ابتدایی همچنان 
عاشق و معش��وق یکدیگرند، قرار است رابطه شان 
در ک��ش و ق��وس روی زمین ماندن جن��ازه ای و 
تعفن حاصل از آن و پذیرش س��هل انگاری ش��ان 
در نگهداری جنازه و به جان خریدن عواقب بعدی 
آن، به چالش کشیده شود و پلشتی های پنهان شان 
)دروغ ه��ا و پنهان کاری ها و دورویی ها و تصنع ها( 
آشکار ش��ود. فیلمساز می داند که برای تحقق این 
مهم در فرم، حداقل باید مدیوم شات هایی مشترک 
از زن و شوهر داشته باشد و میانشان نیز فاصله ای 
باشد و در این میان، لابد باید دوربین روی دستی 
نیز در کار باشد با قاب های متحرک و نماهای لرزان؛ 
تا حتی سکوت را هم زمینه ساز تنش گرداند! ظاهرا 
ابراهیمیان تمام این شرایط را نیز فراهم می گرداند 
اما انگار حواسش به این نکته نبوده که آن هنگامی 
که آدم ها آنقدر ناش��ناس و غریبه اند که نه تنها ما، 
بلکه خود فیلمس��از هم قادر به ورود به درون آنها 
نیست و حتی کلوزآپ ها نیز ما را به آدم ها نزدیک 

نمی کن��د، دیگر دوربین روی دس��ت ب��ه چه کار 
می آید؟ سکوت ها، مطلقا زمینه ساز تنش نیست، 
چرا که درون ش��خصیت ها، عملا تهی یا غیرقابل 
دستیابی بوده و تنش، فقط و فقط از طریق کنش 
روی می دهد و بس و به س��بب عدم زمینه سازی 
لازم )نه در موقعیت، بلکه در آدم ها( نهایتا در مقام 
جامپ کات داستانی است و بی کارکرد. دوربین روی 
دست فیلمساز مرتبا می لرزد اما لرزش ها بیجاست، 
چرا که اگرچه درباره تنش هایی قریب الوقوع هشدار 
می دهد، منشأ این تنش ها را اما از طریق موقعیت و 
فضا در درون آدم ها محاط و محاکات نمی کند و لذا 
مخاطب، دائما باید در انتظار تنش باشد، بدون اینکه 
چرایی و چگونگی تنش برایش روش��ن شده باشد 
و ای��ن، حتی روی کار بازیگران نیز تاثیری مخرب 
گذاشته است. صابر ابر و نازنین بیاتی، هم بازی های 
درونی دارند و هم بازی های بیرونی و در این دومی 
موفق ان��د و در آن اول��ی ناموفق چرا که به س��بب 
حفره های موجود در فیلمنامه و عدم شکل گیری 
خصوصیات درونی کاراکتره��ا، دقیقا نمی دانند از 
کدام خصلت درونی ش��ان برای پیش��برد حرکت 
کاراکترهایی به��ره بگیرند که علت حرکاتش��ان 
نیز تدریجا مفقود می ش��ود و از این رو اس��ت که 
صدای��ی بالا می رود و دس��تی به اط��راف کوبانده 
می ش��ود و جدلی درمی گیرد اما پ��س از چندی 
خاموش می ش��ود و حرکت کاراکتره��ا، حتی در 
دایره محدود ترسیم شده میان خودشان نیز متوقف 
می ش��ود و پس از آن، تکرار پش��ت تکرار )حرکت 
تک��راری کاراکترها برای اینکه توقف حرکت آنها و 
عدم پیشبرد داستان به چشم نیاید( پدید می آید 
و ریتمی مرده. آری! به راستی که فیلم، چه ساده به 
ورطه تکرار می افتد و نه تنها قدرت عبور از موقعیتی 

که خودش ساخته را ندارد بلکه همان تک موقعیت 
را هم به ثمر نمی رساند و سرانجام نیز منطق روایی 
را دور می زند و در یک مگافن بازی ظاهرا هیچکاکی 
که ابدا متعلق به چنین فیلمی نیست )چرا که فیلم، 
مطلق��ا وجه معمایی ندارد و تم��ام پایه های درام، 
روی پذیرفتن یا نپذیرفتن مسؤولیت مرگ پیرمرد 
بنا شده  اس��ت( اصل ماجرا را طور دیگری نمایان 
می کند و با یک مدیوم شات الکن و مشابه میزانسن 
پایانی »جدایی نادر از سیمین« از طاها و ریحان که 
با فاصله از یکدیگر در ایس��تگاه اتوبوس نشسته اند 
)گویی که این ماجرا، رابطه شان را اساسا به چالش 
کشیده و پلشتی هایشان را آشکار گردانیده است( و 
ادایی از پایان باز فرهادی گونه ای که آن هم مطلقا 
متعلق به چنین فیلمی نیس��ت )چرا که این فیلم 
دارای درام موقعیت اس��ت و پای��ان باز در این نوع 
درام، به معنای فرار از موقعیت و رها کردن فیلمنامه 

است( پایان می یابد.
آنچه در فیل��م اول ابراهی��م ابراهیمیان محرز 
به نظ��ر می رس��د، ذوق و ش��ور و اش��تیاق برای 
جست وجوی اثری به لحاظ مضمونی ظاهرا جدید 
اما باز هم عملا ش��بیه به آثار فرهادی )که دروغ و 
پنه��ان کاری و حقیقت مفقود، از مضامین و احیانا 
جان مایه های آن محسوب می شوند( و دستیابی به 
آن است، کمااینکه این را می توان از همان دستمایه 
و ایده مرکزی اس��تقراضی برگزیده شده برای فیلم 
نیز دریافت اما عدم برخورداری از دانایی سینمایی 
موجب شده فیلمساز: 1- نتواند وجهی معمایی به 
دروغ ها و پنهان کاری های موجود در فیلم اعطا کرده 
و آن��ان را به حقیقتی مفقود مب��دل کند و از این 
طریق از یک سو به داستان فرسایشی و کسالت بار 
خ��ود جذابیت اعطا کند و از س��وی دیگر، مگافن 
ب��ازی هیچکاکی و پایان باز فیلمش را توجیه کند 
2- دقیق��ا نداند که دنبال چه می گ��ردد و درامی 
بس��ازد که میان دستمایه و مضامین و آدم هایش، 
معلق مانده و به هیچکدامشان نیز به گونه ای درست 

و درمان نمی پردازد.
مسلما فیلم اول ابراهیمیان فیلم بدی است که 
با همان اغماضی که درباره تمام فیلم اولی ها به کار 
گرفته می ش��ود، شاید بتوان به آن نمره نزدیک به 
متوسط داد. آنچه باید چراغ راه ابراهیمیان در آینده 
باشد، افزایش توامان تجربه و دانایی سینمایی و در 
عین حال، فردیت یافتن است که در غیر این صورت، 
آثار بعدی او نیز همچون »ارسال یک آگهی تسلیت 
برای روزنامه«، در ح��د ایده ای با ذوق اما جاهل و 

فاقد فردیت باقی خواهند ماند و بس.

نگاهیبهفیلم»ارسالیکآگهیتسلیتبرایروزنامه«
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»ه��ری پالم��ر« )کی��ن( کارمند س��اده اداره 
ضدجاسوسی به ریاست »سرگرد دالبی« )گرین( 
به بخش تحقیقات نظامی به ریاس��ت »سرهنگ 
راس« )دولم��ن( منتق��ل می ش��ود. نخس��تین 
مأموریت او در این بخش، پیگیری پرونده »دکتر 
رادکلیف« )ریچاردز( دانش��مند ربوده شده است 
ک��ه پرونده مهم��ی را در اختیار داش��ته. پیش از 
این نیز چند دانشمند دیگر ربوده شده اند و زمانی 
که بازگش��ته اند به شکل مرموزی اطلاعات علمی 
آنان تخلیه و سپس شست وشوی مغزی شده اند. 
»پالمر« رد ش��خصی به نام »بلوج��ی« )گاتلیف( 
را می گیرد ک��ه دلال غیرقانونی اطلاعات مربوط 
به امور دفاعی کش��ور است. س��رانجام »پالمر« به 
یک نوار ضبط صوت دس��ت پیدا می کند که واژه 
»ایپکرس« روی آن ضبط ش��ده اس��ت. »دالبی« 
با اعلام بی نتیجه بودن تحقیق��ات »پالمر«، برای 
برگرداندن »دکت��ر رادکلیف« ب��ا »بلوجی« وارد 
معامله می ش��ود. »پالم��ر« را گروهی دس��تگیر 
می کنند و برای شست وش��وی مغ��زی به مکانی 
نامعلوم )که فکر می کند یکی از کشورهای اروپای 
شرقی است( انتقال می دهند اما او می گریزد و خود 
را در حومه لندن می یابد. س��پس کشف می کند 
خائن اصلی کس��ی جز یکی از رؤسایش نیست و 

سرانجام »دالبی« را که خائن است می کشد. 
عامل اصلی تولید این فیل��م و دنباله های آن، 
اختلاف سالتسمن یکی از تهیه کنندگان فیلم های 

»جیم��ز باند« با آلبرت بروکولی دیگر تهیه کننده 
این آثار بود. سالتس��من که خاستگاهی متفاوت 
)»نهضت جوانان خشمگین« سینمای انگلستان( 
از بروکولی )سیستم تولید هالیوودی( داشت و در 
سال 19۷4 برای همیشه از او جدا شد، این فیلم ها 
را در اواسط دهه 19۶0 در مقابل فیلم های »جیمز 
باند«ی به بازار فرس��تاد در حالی که از بسیاری از 
عوامل سازنده آن آثار )باری، آهنگساز و کن آدام، 
طراح صحنه در اینجا( نیز س��ود می جست. کین 
در ایفای نقش »پالم��ر« تا حد زیادی به توصیف 
دیتن از این شخصیت نزدیکی می شود: »او چنان 
در داوری اش اشتباه می کند که کسی که همیشه 
می پنداشت ابلهی بیش نیست، نجاتش می دهد... 
قهرمان من عینکی اس��ت، حقوقش کم است و از 

نظر مردانگی هم هیچ جذابیتی ندارد«. 
»پالمر« )که در کتاب دیتن حتی نامی ندارد( 
نه تنها از توانایی های فوق بش��ری »باند« بهره مند 
نیست بلکه شاید بیش از هر »جاسوس« سینمایی 
دیگری به انس��ان های عادی شبیه باشد. در واقع 
او بدون آنکه »جیمز باند« باشد، در موقعیت های 
خطیر »باند« قرار می گیرد. البته برای ش��خصیت 
پالمر غیر از مجموعه کتاب های موجود دنباله های 
سینمایی دیگری مثل تشییع جنازه در برلین )گای 
هامیلت��ن 19۶۶( و مغز یک میلی��ارد دلاری )کن 
راسل 19۶۷( ساخته شد. پرونده ایپکرس یکی از 

10 فیلم جاسوسی تاریخ سینما به شمار می رود.
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