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اخبار

تصویرگر جنایت و مکافات
دیوی��د اندرو لئ��و فینچر 28 
آگوست 1962 در شهر دنور  
ایالت کلرادوی آمریکا به دنیا 
آمد. او با تماشای فیلم »بوچ 
کسیدی و ساندنس کید« به 
فیلمسازی علاقه  مند شد و در 8 سالگی شروع به 
فیلمبرداری با دوربین 8 میلیمتری کرد. دیوید 
در سنین جوانی به  دنیای فیلم و سینما وارد شد. 
فینچر کار خود را با ساخت فیلم های تبلیغاتی 
و کلیپ های ویدئویی آغاز کرد و چنان حرفه ای 
عمل کرد که س��اخت قسمت سوم »بیگانه« به 
او محول شد. کارنامه کوتاه و مختصر فینچر به  
ق��دری قوی و موفق بود که کمپانی فاکس قرن 
بیستم بدون توجه به اینکه او تجربه ساخت فیلم 
بلند را ندارد، س��اخت قسمت سوم »بیگانه« را 
در س��ال 1992 با هزینه 60 میلیون دلار به او 
واگذار کرد. فینچر در فاصله بین ساخت »بیگانه« 
تا دومین فیلم بلندش یعنی »هفت« در س��ال 
1995  بار دیگر به ساخت کلیپ های ویدئویی 
روی آورد. »هفت« اما س��تاره ای ارزنده به لباس 
کارگردانی فینچر چس��باند و این فیلم جنایی 
به عنوان اثری خوشفکرانه، نشانه تبلور سازنده ای 
قه��ار در نزد منتقدان بود. ماجرای غریب قاتلی 
زنجی��ره ای با بازی »کوین اسپیس��ی« که خود 
را نماین��ده خدا در زمین می دان��د و قصد دارد 
گناهکارانی نقل  ش��ده از کتاب »کمدی الهی« 
دانته را بیاب��د و برای جزای عمل ش��ان، آنها را 
به ش��یوه ای کاملا وحشیانه بکشد. فیلم بعدی 
فینچر با نام »بازی« در س��ال 1997 س��اخته 
ش��د. این فیلم ماجرای بانکدار پولدار اما تنهایی 
است که غیر از پول و مسائل اقتصادی به  مساله 
دیگری نمی اندیشد. فینچر در سال 1999  فیلم 
»باشگاه مشتزنی« را با اقتباس از رمانی به همین 
نام نوش��ته چاک پالانیوک، نویسنده آمریکایی 
س��اخت. این فیلم ک��ه تجربه متفاوت��ی برای 
تماشاست، ماجرایی براساس خیال  پردازی های 
یک بیمار روانی است. در ادامه، ساخت فیلم هایی 
همچون »اتاق وحشت«، »زودیاک«،  »ماجرای 
عجی��ب بنجامین باتن« و »ش��بکه اجتماعی« 
شهرت بیش��تری برای این کارگردان رقم زد و 
برای فیلم »ماجرای عجیب بنجامین باتن« نامزد 
اس��کار بهترین کارگردانی در سال 2009  شد. 
همچنین فیلم »ش��بکه اجتماعی« او که درباره 
مؤسس��ان ش��بکه فیس بوک بود جایزه اسکار 
بهترین فیلمنامه اقتباس��ی، بهتری��ن تدوین و 
بهترین موس��یقی متن را کسب کرد. فینچر در 
سال 2013 بخشی از س��ریال قدرتمند »خانه 
پوش��الی« را س��اخت و پیش از س��اخت فیلم  
»دختر گمش��ده«، اثر اقتباس��ی دیگ��ری را در 
گونه دلهره آور با نام »دختری با خالکوبی اژدها« 
کارگردانی کرد که البته مورد توجه منتقدان قرار 

نگرفت.

نگاهی به رمان »دختر گمشده«
گمش��ده«  »دخت��ر  رم��ان 
روزنامه نگار  زوجی  داس��تان 
با نام های نی��ک دان و ایمی 
اس��ت که به میس��وری نقل 
م��کان می کنند ام��ا پس از 
مدتی هر دو شغلش��ان را از دس��ت می دهند و 
ازدواجشان در آس��تانه فروپاشی قرار می گیرد. 
همزمان با پنجمین سالروز ازدواج آنها، ناگهان 
زن ناپدید شده و گروهی از دوستان و آشنایان 
درصدد یافتن وی و دلایل این موضوع برمی آیند. 
ب��ا پیگیری های پلیس و رفت��ار متناقض نیک، 
رسانه ها و به دنبال آن مردم شهر به نیک اتهام 
ناب��ودی ایمی را می زنند. رمان دختر گمش��ده 
ب��ه طور متناوب از زاویه دید م��رد و زن روایت 
می شود و چیزی که آن را جذاب می کند تفاوت 
حرف ه��ای این دو درباره اتفاقی اس��ت که رخ 
داده اس��ت. چیزی که باعث می شود این رمان 
تکان دهنده قلمداد ش��ود، این ب��وده که هر بار 
با یکی از راوی ها همراه می ش��ویم و تمام حق 
را به او می دهیم اما همچنان این س��وال پابرجا 
می مان��د که چه رازی در میان اس��ت و حق با 
کدامش��ان است؟ گیلیان فلین، 3 رمان منتشر 
ش��ده در گونه داس��تان های جنایی و دلهره آور 
دارد و آثار ادبی اش مورد توجه س��ازندگان برای 
اقتباس قرار گرفته است. رمان اول فلین با عنوان 
»موضوع های اصلی« برای تلویزیون ساخته شده 
و دومی��ن کتابش، »مکان ه��ای تاریک« که در 
سال 2009 منتشر شده بود، توسط گیل برنر، 
کارگردان فرانسوی ساخته ش��د. این داستان، 
درباره دختری 7 ساله به نام لیبی دی است که 
از قتل عام وحشتناک خانواده اش جان سالم به در 
می برد و در دادگاه علیه برادر نوجوانش گواهی 
می دهد و وی را قاتل خانواده اش معرفی می کند 
اما 25 سال بعد گروهی از کارآگاهان مبتدی که 
خود را »باشگاه قاتلین« معرفی کرده اند، به وی 
می گویند که ممکن اس��ت برادرش در ماجرای 
قتل خانواده اش بیگناه بوده باشد.  فلین نویسنده 
ح��الا پروژه های جدیدی در دس��ت دارد و قرار 
است با استیو مک  کویین سازنده فیلم اسکاری 
»12 سال بردگی« فیلمنامه بنویسد. فلین برای 
نوشتن فیلمنامه »دختر گمشده« چندین جایزه 

برده و نامزد گلدن گلوب نیز شده است.

کارگاه »ابزار تئاتر؛ بدن« 
برگزار می شود

کارگاه  موس��وی خواه  محسن 
را  ب��دن«  تئات��ر:  »اب��زار 
 برگ��زار می کند. ب��ه گزارش 
»وطن امروز« وی در رابطه با 
این کارگاه گفت: یک بازیگر 
در عرصه تئاتر باید به مرحله ای از ش��ناخت از 
خود و بدن خود دس��ت یافته باش��د که روی 
صحنه و در اجرا، ایجاد فرم های مناس��ب اجرا، 
با توجه به تمرینات و نظریات کارگردان عملا 
به امری ناخودآگاه برای او بدل ش��ده باش��د و 
بدون هیچ تفکری و تنها در لحظه خلق ش��ود. 
موسوی خواه همچنین در رابطه با لزوم برگزاری 
ای��ن کارگاه عنوان کرد: برخ��لاف قدرت بیان، 
ق��درت بدن تاثیری به مراتب غیرمحس��وس تر 
ام��ا در عین ح��ال پویا ت��ر و پرانرژی تر در ذهن 
تماش��اچی باقی می گذارد و چه بس��ا او را برای 
تماشای ادامه نمایش مش��تاق تر می کند. پس 
می ت��وان )طب��ق روند این دوره(  با اس��تفاده از 
ابزاری مثل ماس��ک و چوب یا شمش��یر بازی، 
ان��رژی، فیگور، ریلکس��ی و... فضای��ی در قالب 
تئاتر فیزیکال ارائه کرد که با کمک آن می توان 
اب��زار قدرتمندتری به نام بدن، ایجاد کرد؛ بدنی 
مناسب و در خدمت تئاتر. محسن موسوی خواه 
در حال حاضر دوره آماده سازی بدن برای کارگاه 
همبازی را زیر نظر نگار جواهریان برگزار می کند. 
لازم به ذکر است »کارگاه ابزار تئاتر: بدن« از 17 

اردیبهشت ماه در مکتب تهران برگزار می شود.

احتمال ساخت فیلمی از شهدای 
افغان توسط حاتمی کیا

حاتمی کی��ا ای��ن روزه��ا در 
لفظ  از  ادبیات گفت��اری اش 
مجاهدت ه��ای  و  پهلوان��ی 
افغانس��تانی ی��اد می کند و 
شاید این نویدی بر یک پروژه 
س��ینمایی متفاوت در س��ینمای دفاع مقدس 
باشد. به گزارش تس��نیم، فروردین ماه امسال، 
بزرگداش��تی برای ابراهی��م حاتمی کیا برگزار 
شده بود. سخنرانی های حاتمی کیا معمولاً پر 
از ش��ور اس��ت و آنجا هم همین گونه آغاز کرد 
اما در میانه س��خنرانی اش با  بغضی فروخورده 
گفت: چند وقتی است تصویر یکی از بچه های 
افغان که به دست داعشی ها سرش بریده شده 
بود از جلوی چش��م من نم��ی رود... . چند روز 
پیش نیز مراسمی با حضور خانواده های شهدای 
افغان مدافع حرم در مشهد مقدس برگزار شد 
و ابراهی��م حاتمی کیا با حضور در جمع آنها از 
مجاهدان افغان به عنوان مهاجران فی سبیل الله 
یاد ک��رد. نکته جالب حرف ه��ای حاتمی کیا، 
اظه��ار علاقه برای به تصویر کش��یدن زندگی 
مدافع��ان حرم افغان بود و اینکه گفت: به  نوبه 
خودم امیدوارم این توفیق را داش��ته باشم که 
اش��اره ای به آنها کنم و امیدوارم این پهلوانان و 

مردان مهاجر را بتوانم تصویر کنم. 

معاون سیما:
شبکه های اجتماعی

رقیب تلویزیون شده است
معاون س��یما گف��ت: ماهواره و ش��بکه های 
اجتماعی چه در اینترن��ت و چه در تلفن همراه 
رقیب ما هستند که هر روز پیچیده تر و به روزتر 
می شوند. به گزارش تسنیم، علی اصغر پورمحمدی 
ادامه داد: تلاش ما این است به آن روزهای طلایی 
ک��ه بالای 80 درصد مخاطب و بالای 90 درصد 
رضایت داشتیم برسیم. ما وظیفه داریم برنامه های 
جذاب تری بویژه در حوزه طنز، تفریح و سرگرمی 
بسازیم. تقسیم بندی خوبی که آقای سرافراز در 
تعریف ش��بکه های جدید کردند، سعی دارد به 
این هدف برسد و امید داریم کارهای تلخ، خشن 
و ژانر وحش��ت در سیما کمرنگ تر شود. مشکل 
مهم دیگر ما منابع مالی است. بدهکاری های ما 
به افراد و شرکت های داخلی و خارجی زیاد است. 
متأسفانه دولت نگاه همدلانه ای ندارد و در تأمین 
هزینه ها ما را بازی می دهد و یک ریال هم تاکنون 

به ما کمک نکرده است. 

خیرات کتاب در ایام اعتکاف
همزم��ان ب��ا ولادت امیرمومنان عل��ی)ع( و 
برپایی مراس��م اعتکاف در قال��ب طرح »خیرات 
کت��اب«، »س��ه روز ب��رای او« در میان معتکفان 
توزیع شد. حجت الاسلام مختار نوبختی گفت: در 
قالب طرحی ابت��کاری با عنوان »خیرات کتاب«، 
وجوهات در نظر گرفته ش��ده برای خیرات اموات 
و درگذشتگان در راستای تهیه کتاب به کار گرفته 
شده تا نیاز کتابخانه ها، مدارس، مساجد، موسسات 
یا حتی بیمارس��تان ها و زندان ها برطرف ش��ود. 
مسؤول این طرح یادآور شد: کتاب »سه روز برای 
او« نوشته حجت الاسلام حسن محمودی که در 
میان معتکفان در مساجد تهران به صورت گسترده 
توزیع شد، درباره چگونگی انجام اعتکاف و پیوند 
این مراسم معنوی با موضوع انتظار است و از محل 
هزینه خیرات تامین شده است. وی تاکید کرد: به 
حول و قوه اله��ی طرح باقیات صالحات »خیرات 

کتاب« در سطح گسترده ای ادامه خواهد یافت.

مرتضی اسماعیل دوست: دیوید فینچر باز هم سراغ 
ساخت اثری اقتباسی رفته و این بار با دستمایه قرار 
دادن رمانی عامه پس��ند و پر فروش، به دنبال ارائه 
تصویری متمایز از انسانی است که در جهان مدرن 
امروز به نقطه ای صفر از درجه اخلاق گرایی رسیده 
است؛ داستان »دختر گمشده« نوشته گیلیان فلین 
که برای اولین بار در مقام فیلمنامه نویس ظاهر شده 
و برخلاف دوران نسبتا موفق داستان نگاری جنایی، 
در این موقعیت جدید نتوانس��ته به توفیق دست 
یابد. فیلمنامه گسس��ته، ناهمگون و کشدار دختر 
گمش��ده آن چیزی نبود که از یک اثر درام جنایی 
توقع داشتیم و نتیجه تنها ارائه تابلویی اخلاقی برای 
بیننده به روش مجموعه های آموزشی است! قصه ای 
از تنهایی آدم ه��ا در جهانی ناپایدار که زوجین به 
جای نثار عشق به دنبال پرتاب آتش کینه به سوی 
هم هس��تند و طراحی از چهره نگارین عشق را به 
ترسیم نقشه ای برای نابودسازی یکدیگر رسانده اند. 
قصه ای از زنی با نام »ایمی« که در پنجمین سالروز 
ازدواجش با »نیک دان« ناگهان ناپدید می ش��ود و 
دیگران را با ش��واهدی از خون به جامانده و مردی 
مس��تاصل و نگاهی معلق جا می گذارد. این نقطه 
عط��ف اول با ب��ه جریان انداخت��ن توطئه قتل یا 
آدمربایی، ما را به سمت داستانی با مایه های جنایی 
و اثری تعلیق بار می کش��اند ام��ا در ادامه چرخش 
روایت و چینش موقعیت ها چنان خام دستانه ارائه 
می ش��ود که نه می توانیم به کابوس��ی دلهره وار از 
جنایت نزدیک شویم و نه از تصاویر عاشقانه به جا 
مانده از گذش��ته این زوج، به فضایی از ملودرامی 
هدفمند می رس��یم، و همه چیز در گ��ذر روایتی 
غی��ر خطی از آنچه براس��اس دفتر خاطرات ایمی 
و آنچه در زمان حال روی می دهد تلف می ش��ود، 
چرا که در پس روایت های متمایز گذش��ته و حال 
نمی توان به سمت تعابیری از طراحی قتل توسط 
نیک یا ربایش  ایمی توس��ط شخصی ثالث رسید. 
روند داستان مشابهتی با رخداد واقعی قتل لیسی 
توسط همسرش، اسکات پترسون در سال 2002 و 
شائبه های رخ داده از آن دارد و فیلمساز در پی این 
بوده که در نیمه اول داس��تان به چهره پنهانکارانه 
م��رد دامن زده و در نیمه دوم به رویی دیگر از این 
س��که زندگی دست زند و البته اگر نقدی به دور از 
شیفتگی به فیلمساز ارائه دهیم، وی در هر 2 نیمه 
این بازی نتوانسته به خوبی دروازه توجه مخاطب را 
بگشاید و در اواسط فیلم و با نمایان شدن فریبکاری 
ایمی و نقش��ه ای ک��ه برای ب��ه دام انداختن نیک 
کشیده است، همه چیز عملا از تپش باز مانده و به 
مرگی زودرس می افتد. فیلم دختر گمشده در ابتدا 
به لحاظ تش��کیک در زنده بودن و نبودن کاراکتر، 
گوشه چشمی به فیلم نئونوار »لارنس کاسدان« با 
نام »گرمای تن« می یابد و در این میان اگر بخواهیم 
فیلم دختر گمشده را خارج از مولفه های فیلم های 
جنایی بس��نجیم و آن را در قالب بازنمایی انسان 
فریبکار در عصر چندگانگی ها تفسیر کنیم، باز هم 
به نقطه هایی از خلل بسیار خواهیم رسید، چرا که 
به حفره هایی در چرایی نقشه طراحی شده توسط 
ایمی و نقص روایی علی و معلولی رخدادها و پایانی 
کاملا س��طحی می رسیم و به ش��خصیت پردازی 
نامنس��جم زن��ی ک��ه در ابتدا باهوش��ی سرش��ار 
توصیف ش��ده و در پایان به ی��ک جانی تمام عیار 
تبدیل می ش��ود، بر خواهیم خورد. اگر در نگاهی 
دیگر، این هوش سرش��ار اعلام شده برای ایمی را 
در کنار کیفیت طراحی در س��رنخ گذاری جنایت 
و گمراهی پلیس در تعیی��ن مجرم قرار دهیم، در 

برابر اقدامات ناموجه ایمی و تصویر ناروش��نی که 
نویسنده از او برایمان ساخته است، چه کنیم؟ آیا 
باید همچون فروید ب��ا دیدگاهی حقیرگونه از زن 
به او و اصالتش نگریس��ت؟ یا به قدرت هوشش در 
طراحی یک بازی جنایی، انگش��ت تایید نهاد؟ هر 
چه هست این دوگانگی شخصیت پردازی نه از بابت 
چندلایه بودن و وجه خاص ش��مایل ایمی بلکه به 
دلیل ضعف فیلم نگاری حادث ش��ده است، تا ما با 
دو نیمه متفاوت از س��یمای زنی روبه رو شویم که 
بدون هیچ پیش زمینه لازم و به طور ناگهانی دچار 
تغییرات ظاهری، جس��مانی و رفتاری می شود. اما 
فیلم س��عی دارد با نگاهی ملموس به نقد ساختار 
خانواده در جامعه مدرن غربی و نیز بحران سازی و 
تاثیر رسانه ها در تشدید اختلافات بپردازد و اشاراتی 
به شایعه پراکنی و دروغ افکنی رسانه های امروز غرب 
در خروجی هایی بهره ورانه داشته باشد؛ جایی که با 
شوی رخ داده از فریبکاری ایمی، جوی عمومی علیه 
نیک رخ می دهد و در پایان باز هم او از مردی بی قید 
و بند به شخصیتی خانواده دوست در مقابل دوربین 
نمایش گرایانه شبکه های تلویزیونی بدل می شود. 
در اینجا نقش نهادها و رسانه های عمومی به عنوان 
مراجعی در خط دادن نگره های مردم مشخص شده 
که نه به عنوان رسالتی در جهت پیمایش جامعه ای 
انسانی، بلکه به عنوان دسیسه گرانی در دامن زدن 
به توهمات و سوءتعبیرها قلمداد می شوند. دیوید 
فینچر در دهمین س��اخته س��ینمایی اش س��عی 
داش��ته با تصاویری ساکن و ایس��تا و با نورپردازی 
تاریک گونه و فضایی س��رد به رابطه درهم ریخته 

ایمی و نیک نزدیک ش��ود اما در ورای دوربین این 
فیلم نمی توانیم به برداشتی روانکاوانه با ریشه های 
سرکوبگرایانه انس��ان آشنا شویم و به عمق مساله 
زوجین در سندروم دنیایی مستاصل پی ببریم. از 
این رو زوایای درونی اقدام جنون آمیز ایمی و مساله 
بی قیدی نی��ک در توجه به نهاد خانواده نمی تواند 
همچون چالشی روایی در اثر متجلی شود. فینچر 
در روایتی کلاسیک از فیلمنامه دختر گمشده سعی 
داشته با استفاده از تصاویری هیچکاکی به روشنای 
وجه خنثی شده تمایلات انسان ها نزدیک شود اما به 
دلیل نداشتن اندیشه در روایت نتوانسته به این مهم 
دست یابد. این ضعف تبیین درونمایه یک اثر که از 
فیلم نگاری آن سرچشمه گرفته، موجب آن شده که 
ندانیم بنیان های این روایت بر چه اساسی است و به 
همین دلیل آشفتگی های »ایمی« و ناپایداری های 
»نیک« با گزینه های تردیدگرایانه ای همراه است و 
نمی دانیم بنیان های جست وجوی خود را در واکاوی 
شخصیت ها براساس ترس از انزوا و فراموشی بدانیم 
یا ضعف اراده، دلشوره و البته ناتوانی در عشق؟  فیلم 
دختر گمشده با یک نمای محصورکننده و نریشنی 
ارزن��ده آغاز می ش��ود که از زبان مرد می ش��نویم 
چگونه می توان جمجم��ه زن را باز کرد و افکارش 
را به چن��گ آورد؟ این نکته ضمن نمایاندن وجوه 
پنهانی زن به عنوان موج��ودی چندلایه می تواند 
موجب شک بیننده نسبت به نیک شود اما در ادامه 
تلاشی عقیم مانده در جهت این نگره رخ می دهد 
و همه چیز در شکلی سطحی و با جلوه ای به ظاهر 
مدرن از روایتی غیر خطی و از زاویه دیدی متمایز 

ارائه می ش��ود که این فرم هم نمی تواند کمکی به 
رازآلودگی داستان و عمق ناپایدار زندگی این زوج 
کند. جه��ان معماگونه فیلم برخ��لاف آثار بزرگ 
تاریخ س��ینما خیلی راحت و زود گشوده می شود 
و پرده ه��ای روایت به زمین می افتد. عدم قطعیت 
در حقیقت ماجرای نگاش��ته شده توسط ایمی در 
دختر گمش��ده ه��م نمی تواند موج��ب رازمندی 
اثر ش��ود. برای نمونه ای ارزن��ده در این نوع روایت 
می توان به فیلم »سرگیجه« هیچکاک اشاره کرد 
که دوربین ذهنی بر صحنه ها غالب است و روایت 
به جز یک فلاش بک از نقطه دید جودی، پیرامون 
آنچه اسکاتی می بیند یا نمی تواند ببیند شکل گرفته 
است.  همانطور که اشاره شد، فیلم دختر گمشده 
در پ��ی نمایش جهانی ناپایدار در روابط خانوادگی 
است. اگر تصورات بیخردانه برخی را در تعریف نهاد 
خانواده به عنوان »استثمارگر عاطفی« به دور نهیم 
و وضعیت ف��رد را در جهانی که انگاره حقیقت به 
کناری رفته است، در نظر آریم، به داده های فلسفی 
چون شرارت و عدالت و آزادی  اراده خواهیم رسید. 
همان تفکراتی که البته به خروجی های مسمومی 
از جنبش های��ی باطل رس��ید و موجب باز تعریف 
جدی��دی در مفه��وم خانواده ش��د، بویژه جنبش 
آزادیخواه��ی زنان در ایالات متحده که فریادهایی 
از سرکوبی زنان را دستمایه نتیجه ای بیگانه ساخت. 
آش��کار اس��ت که وضع کنونی خان��واده در غرب، 
یعنی ش��مار زیاد و روزافزون خانواده های مطلقه و 
تک والدینی، هزینه های اجتماعی و اقتصادی فراوانی 
برای جامعه در پی داشته و تقویت نهاد خانواده حالا 
برای غربی ها هم به اثبات رسیده است، چرا که افول 
خانواده یکی از عوامل مهم افزایش سطح آسیب های 
اجتماعی محسوب می شود. فیلم »دختر گمشده« 
اما از سطح ظاهری اختلافی زناشویی فراتر نمی رود 
و در ارائه س��اختاری معماگونه و پرکش��ش برای 
مخاطب آش��نا با مولفه ه��ای درامی جنایی ناتوان 
است و حتی نمی تواند ذهنی درگیر برای بیننده در 
جهت نامه های خیال پردازانه »ایمی« و رسوایی های 
اخلاقی »نیک« بیافریند. فیلم برخلاف شیفتگی 
آغازین در تعقیب داس��تان، ب��ه خرده روایت هایی 
اضافی و ش��خصیت هایی گسس��ته در ادامه قصه 
می افتد که هیچ کمکی به هسته اصلی اخلاقگرایی 
در روابط زوجین نک��رده و دامنه ای خیال پردازانه 
برای بیننده نمی آفریند، همان انگاره ای که از نگاه 
لاکان، پایه اصلی درک ما از واقعیت اس��ت. عمدتا 
در درام هایی روانکاوانه سعی می شود با پرداخت به 
جزئیاتی از اندیشه های واپس رانده شده، مشکلات 
روانی و مفاهیمی قابل بس��ط چ��ون رویا، تعارض 
و تداع��ی به زبانی قاب��ل ارجاع به جه��ان درونی 
شخصیت ها نزدیک شویم اما در فیلم دختر گمشده 
با وجود نکوهش رفتارهای خیانتکارانه »نیک« باز 
هم نمی توان پی به چرای��ی جنون آنی »ایمی« و 
قتل صورت یافته توسط او برد یا به تعبیری از عشق 
ناشکفته در بس��تری دروغین دست یافت. همان 
انتظاری که از نریش��ن ابتدایی اث��ر و به دنبال آن 
در نریش��ن انتهایی در نمایی همسان رخ می دهد 
و به دنبال چرایی و چگونگی روابط زوجین است؛ 
تناقضی آش��کار میان آنچه گمان می بریم و آنچه 
حقیقت است. به قول رولان بارت در کتاب سخن 
عاشق: »من اس��یر این تناقضم، از یکسو باور دارم 
که دیگری را بهتر از هرکسی می شناسم و دانشم 
را پیروزمندانه به رخش می کش��م و از سوی دیگر، 
اغلب از این واقعیت آشکار جا می خورم که دیگری 

نفوذناپذیر، سرکش و درنیافتنی است«.

 تنها چند روز تا برگزاری بی ینال ونیز و برپایی 
غرفه »بازی بزرگ« کشورمان باقی مانده است. این 
رخداد مهم که پیچیده شده در ابهام های بی جواب 
و اعتراض ه��ای هنرمندان و رس��انه های عمومی 
در حالی به اجرا نزدیک می ش��ود که پاس��خ ها و 
توضیح��ات مدیر دفتر هنرهای تجس��می وزارت 
فرهنگ و ارشاد اسلامی هیچ کس را قانع نکرد. به 
گزارش فارس، یکی از وعده های عملی نشده وزارت 
فرهنگ و ارشاد اسلامی ارائه نمونه پیش نمایشی از 
آثار انتخاب شده هنرمندان ایرانی و خارجی است که 
قرار است زیر پرچم ایران در کشور ایتالیا به نمایش 
درآید. وعده ای که با گذشت 8 روز از اعلام آن هنوز 
انجام نشده است. اعتراض رسانه ها و هنرمندان تنها 
در صورت دیده ش��دن آثار انتخابی است که قابل 
راس��تی آزمایی و اصلاح است. اکنون و در پی خلأ 
موجود نیم نگاهی به س��وابق و عملکرد هنرمندان 
انتخابی ایران در این رخداد مهم می اندازیم. »سارا 
رهبر« متولد تهران است. خانواده وی در سال های 
ابتدای��ی جنگ تحمیلی به آمریکا رفتن��د. وی از 
همان سال ها مقیم آمریکاست. رهبر، نمایشگاه های 
متعددی در گالری های خارج از کش��ور بر پا کرده 
اس��ت. در بین آثار وی تصاویری دیده می شود که 
پرچم عزاداری اباعبدالله الحسین علیه السلام  را در 
کنار پرچم استکبار جهانی قرار داده است! وی در 
توضیح نمایشگاه خود با عنوان »خشونت بی قرار« 
می گوید، با اس��تفاده از پارچه های س��نتی و اشیا، 
کلاژهای متضادی را که نماد خش��ونت هس��تند 
طراحی می کند. س��ارا رهبر معتقد است: »با هنر 
می توانم از سیاس��تمدارها قدرتمندتر باشم، چون 

همه چی��ز را می توانم بگویم«.»نیوش��ا توکلیان« 
از دیگر افرادی اس��ت که آث��ارش در بی ینال ونیز 
به نمایش گذاشته می ش��ود. همسر وی »توماس 
اردبرین��گ« خبرن��گار روزنامه واشنگتن پس��ت 
در ته��ران اس��ت. از وی عکس های��ی از اعتراض 
اغتشاشگران به نتیجه انتخابات ریاست جمهوری 
در سال 88 و همچنین مجموعه عکسی با نگاهی 
تحقیرآمیز به جوانان ایرانی منتشر شده است. این 
مجموعه عکس از توکلیان به ناامیدی جوانان ایرانی 
پرداخته که در نیویورک هم به نمایش گذاش��ته 
شده است. »شادی قدیریان«، عکاسی است که او 
را به عنوان هنرمند فمینیست ایرانی می شناسند؛ در 
آثار وی پروژه های مختلف عکاس��ی دیده می شود 
از جمله کاره��ای تکراری زنان خانه دار را نش��ان 
می دهد که آنها را به اش��یای مختلف خانه تبدیل 
کرده است. وی در این مجموعه موهن، به شخصیت 
زنان خانه دار ایرانی و حجاب توهین کرده است. وی 
مجموع��ه دیگری به نام »زن��ان قاجاری« دارد که 
ای��ن زنان را با ابزارآلات مدرن نش��ان داده اس��ت؛ 
قرار است این مجموعه در بی ینال ونیز به نمایش 
گذاشته شود. »سمیرا علی خان زاده« از چهره های 
رش��ته نقاش��ی، متولد 1346 در تهران است. آثار 
وی در موزه های��ی از جمله هنرهای معاصر تهران، 
لس آنجلس و فرجام دوبی نگهداری می شود. »رفتن 
اما بازماندن« یکی از مجموعه های نمایشگاهی وی 

است که محور همه آثار تصویر زنی 18 ساله است 
که اگر زنده می ماند 96 سال داشت. برای هر کسی 
که هویت و فرهنگ ایرانی برایش اهمیت دارد، این 
سوال مطرح است که هویت ایرانی در این تصاویر 
چه نقشی دارد که سمیرا علی خان زاده با این تفکر 
به عنوان معرف ایران در بی ینال ونیز شرکت خواهد 
داشت؟! »محمود بخش��ی زاده« از مجسمه سازانی 
است که قرار اس��ت در بی ینال ونیز به نمایندگی 
از دول��ت ایران در غرفه حضور پیدا کند. حضور در 
حراج کریس��تی دوبی و دریافت جایزه  نهایی هنر 
معاصر »جادوی ایران« در گالری س��اچی لندن از 
س��وابق وی به ش��مار می رود، ضمن اینکه از وی 
چیدمانی در هنگ کنگ به نمایش گذاشته شد که 
دربرگیرنده 16 تابوت پوش��یده با پرچم جمهوری 
اس��لامی ایران بود، این کار به شکل هرم در سرای 
نمایشگاه چیده شده بود و هنرمند آن را با آرامگاه 
کورش در ش��هر پاسارگاد مقایسه می کند. این اثر 
متأث��ر از صحنه ای بوده که در طول جنگ ها دیده 
شده است. »جمش��ید بایرامی« از عکاسان دوران 
دف��اع مقدس ب��ود. وی در طول س��ال های اخیر 
عکس هایی از اماکن مذهبی و مراسم را به تصویر 
کش��یده است اما در بین یکی از آثار وی، تصویری 
از عزاداری دیده می شود که در این تصویر عزاداران 
اباعبدالله الحسین علیه السلام، زنجیرهای عزاداری 
را ب��ر صورت خ��ود می زنند، طوری که دس��ت و 

صورتشان از تکرار این کار، سیاه شده است؛ با توجه 
به تلاش اسلام س��تیزان برای نشان دادن چهره ای 
خش��ونت آمیز از دین مبین  اسلام، شاید پرداختن 
به این موضوع در مراسم عزاداری شایسته نباشد. 
»امین آقایی« از کاریکاتوریس��ت های بین المللی 
کشورمان است که طی چند سال اخیر به نقاشی 
روی آورده است. مجموعه ای با نام »لب کارون« از 
آثار وی به شمار می رود که در این مجموعه فرهنگ 
جنوبی و خوزس��تانی را به تصویر کشیده است و 
در هر قس��مت از آن، قوم ه��ا و قبیله ها و فرهنگ 
متمایزی وجود دارد. »ش��هریار احمدی« نقاشی 
اس��ت که مجموعه ه��ای فنون کهن عش��قبازی، 
معراج، فنون کهن کیمیا، کشتی نجات و بوسه ها 
را طی سال های 88 تا 92 در گالری )AB( زوریخ 
به نمایش درآورده اس��ت. معمولا در نقاش��ی های 
شهریار احمدی آشفتگی و حضور همزمان متن و 
تصویر، خوشنویسی سنتی و مدرن در کنار نقاشی، 
تابلویی مبهم ایجاد کرده است که ذهن مخاطب 
را درگیر می کند. در یکی از کارهای وی تصویری 
از رنگ های به هم ریخته دیده می ش��ود که این 
رنگ ه��ا یک هرم را س��اخته و در کن��ار هرم نیز 
مردی به ظاهر سرخپوست، تیر و کمان به دست 
دارد. »پرستو آهوان« اهل کرمانشاه و مجسمه ساز 
است. او را با مجموعه »ورای احساس شکستن« 
و »سمفونی آخر« می شناس��ند. اولین مجموعه  
کارهای بزرگ او که عمدتاً از س��نگ اس��ت، در 
ش��هرهای تهران، آنتالیای ترکیه و بارادوای هند 
نصب ش��ده اس��ت. قابل ذکر اس��ت، تصاویر بالا 

بخشی از آثار این افراد است.

درباره فیلم »دختر گمشده«

وطن امروز  شماره 1593  چهارشنبه 16 اردیبهشت 1394

نگاهی به فیلم »دختر گمشده« ساخته دیوید فینچر

پایانی برای سبک 
زندگی آمریکایی!

»تصویر ایران« توسط چه کسانی در ونیز ارائه می شود؟

تاجران ونیزی آبرو و شرف!


