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رویدادها

عیادت ها از شاعر انقلاب ادامه دارد

محمد گلری��ز، از خوانندگان کش��ورمان از 
اس��تاد حمید س��بزواری عیادت ک��رد. بعد از 
عی��ادت روزهای اخیر توس��ط ش��خصیت های 
سیاس��ی و فرهنگی از جمل��ه رئیس دفتر مقام 
معظ��م رهبری، محم��د گلری��ز از خوانندگان 
سروده های حمید سبزواری در بیمارستان آسیا 
حضور یافت تا از این ش��اعر عیادت کند. گلریز 
در این دیدار حرف های شنیدنی از اجرای برخی 
سروده های س��بزواری بازگو کرد و در ادامه هم 
برای تغییر ذائقه حاضران و البته بنا به خواسته 
آنها سرودهایی را خواند. وی درباره اشعار ماندگار 
استاد افزود: شعرهای »خجسته باد این پیروزی« 
یا »دریغ��ا«، »این بان��گ آزادی« و »برخیزید« 
اشعاری هستند که فراتر از ایران رفته اند. استاد 
سبزواری از چهره های ماندگار در تاریخ ادبیات ما 
هستند و خواهند ماند. وی ضمن آرزوی سلامتی 
برای این ش��اعر انقلاب تاکید کرد: خاطره ای از 
جاماندن از هواپیما در سفر به اصفهان با همراهی 
استاد دارم که بسیار جالب است که ناچار شدیم 

به صورت زمینی راهی این استان شویم. 

مردان دفاع مقدس به تماشای فیلم 
»پی 22« نشستند

فیلم سینمایی »پی 22« با حضور تهیه کننده  
فیلم در موسسه فرهنگی و هنری سیدالشهدا)ع( 
برای جانبازان دفاع مقدس و خانواده  شهدا اکران 
ش��د. این فیلم که به موضوع مبارزه  ناوچه  ایرانی 
با ناو آمریکایی در 22 فروردین ماه س��ال 1367 
می پردازد، مورد استقبال جانبازان و خانواده  های 
ش��هدا قرار گرفت و با واکنش های مثبتی همراه 
بود، چنان که جانبازان حاضر در س��الن فیلم را 
قابل قبول و موثر ارزیابی کردند و گفتند اینگونه 
فیلم های س��ینمایی می تواند در تقویت روحیه 
مبارزه، ایستادگی در مقابل دشمن، حفظ اسلام 
و همچنین به تصویر کشیدن دوران دفاع مقدس 
برای نس��ل جوان مفی��د باش��د. داوود حیدری، 
تهیه کننده  این فیل��م در این باره گفت: این فیلم 
کاملا مستند اس��ت و از ابتدای ساخت آن سعی 
کرده ایم خانواده  شهدا و جانبازان را در کنار خود 
داشته باشیم تا از نقطه نظرهای آنها استفاده کنیم. 

محمد سرافراز در دیدار با مخبرین 
کمیسیون های مجلس:

کمک دولت کفاف حقوق کارکنان 
صداوسیما را هم نمی دهد

رئیس س��ازمان صداوس��یما گف��ت: حقوق 
کارکنان و بازنشس��تگان رس��انه بیش از 1400 
میلیارد تومان اس��ت و کمک ه��ای دولت حتی 
به تامین حقوق کارکنان نیز نمی رس��د. محمد 
سرافراز در بازدید مخبرین کمیسیون های مجلس 
شورای اسلامی از رس��انه ملی با اشاره به برنامه  
شش��م توس��عه گفت: در برنامه  ششم، موضوع 
فرهنگ مهجور مانده و در این برنامه برای رسانه 
نیز جایگاه مناسبی پیش بینی نشده است.  وی 
افزود: هرچند دولت درصدد تجدید نظر در برنامه 
ششم توسعه است و ما نیز پیشنهادهای خود را 
داده ایم اما معلوم نیس��ت که این پیش��نهادها تا 
چه اندازه محقق خواهد ش��د.  س��رافراز با اشاره 
به س��هم بس��یار اندک فرهنگ در کل بودجه، 
تصریح کرد: در ش��رایط کنونی، مساله رسانه در 
اکثر کشورها فراتر از دیگر مسائل فرهنگی است، 
رسانه ملی نیز موظف است در موضوعات مختلف 
اقتصادی، سیاس��ت خارجی، داخل��ی، امنیتی، 
اجتماعی و فرهنگ��ی به تولید محتوا پرداخته و 
زمینه فرهنگسازی در این موضوعات را در جامعه 
فراهم کند، بنابراین رسانه، موضوع اصلی در حوزه 
فرهنگ اس��ت و نبای��د آن را جزئی از فرهنگ و 
در نهایت بودجه فرهنگی در نظر آوریم.  وی در 
بخشی دیگر از سخنان خود با اشاره به مشکلات 
مالی صداوس��یما که رسانه را در انجام وظایفش 
با مش��کلات عدیده ای روبه رو کرده است، گفت: 
دولت در سال جاری حدود یکهزار میلیارد تومان 
کمک مالی در ردیف بودجه جاری به رسانه ملی 
می کن��د، در حالی که خرج ما بی��ش از 3 هزار 
میلیارد تومان است که بخشی از آن بدهی هایی 

است که از گذشته بر دوش رسانه مانده است.  

جشنواره فیلم مستقل »خورشید« با 
پیام احترام به انسان برگزار می شود

پنجمی��ن جش��نواره فیلم کوتاه مس��تقل 
»خورش��ید« ب��ا پی��ام احت��رام به انس��ان به 
 دبی��ری مه��دی یارمحم��دی از تاری��خ 22 تا 
2۵ دی م��اه برگزار می ش��ود. دبی��ر پنجمین 
جشنواره فیلم مستقل »خورشید« با اعلام این 
خبر در نشس��ت رسانه ای گفت: جشنواره فیلم 
خورش��ید امسال سال سخت مالی را پشت سر 
گذاش��ت و اگر حمایت های معنوی محمدرضا 
اصلانی کارگردان س��ینمای مس��تند و تجربی 

نبود، شاید این جشنواره برگزار نمی شد. 

انتشار کتاب »بایسته های خدمت از 
منظر مقام معظم رهبری«

کتاب »بایس��ته های خدم��ت از منظر مقام 
معظم رهبری« اثر احس��ان بابایی از سوی دفتر 
نشر معارف راهی بازار کتاب شد. به گزارش فارس، 
آنچه این مجموعه را از اهمیت بیشتر برخوردار 
می کند این است که توصیه های مندرج در آن، 
همزمان حاصل نگاه اسلامی به لوازم مدیریت در 
نظام اسلامی و تجربه س��الیان متمادی ارتباط 
نزدیک با چالش های مدیریتی اس��ت که رهبر 
عالیقدر انقلاب، عمل ب��ه آن را از مدیران توقع 
دارد. در این اثر، مجموعه ای از توصیه های رهبر 
معظم انقلاب اسلامی، حضرت آیت الله العظمی 
خامن��ه ای گردآوری و ب��ا هدف معرفی بایدها و 
نبایدهای عرصه مدیریت و خدمت به موضوعات 
زیر پرداخته شده است: امانت بودن مسؤولیت، 
ارزش خدمت، جهت گی��ری مدیریت، ضرورت 
خودسازی، عدالت گرایی، ارتباط با مردم، گزینش 
صحیح مدی��ران، نظارت، پاس��خگویی، رعایت 
بیت المال، فسادستیزی، وحدت و انسجام، التزام 

به قانون، وجدان کاری و آفت ها و آسیب ها.

لیست فیلم های بخش مسابقه 
جشنواره سی وچهارم تکمیل شد 

با اضافه شدن 3 فیلم اولی به بخش »سودای 
س��یمرغ«، لیس��ت آثار ایرانی شرکت کننده در 
بخش مسابقه جشواره سی وچهارم فیلم »فجر« 
تکمیل ش��د و تنه��ا فیلم های بخ��ش خارج از 
مسابقه ش��رایط حضور در جشنواره پیش رو را 
خواهند داشت.  هیات انتخاب جشنواره فیلم فجر 
متشکل از آقایان محمد احسانی، شهرام اسدی، 
فریدون جیرانی، محمدباقر قهرمانی، حس��ین 
کرم��ی، علیرضا ش��جاع نوری و رضا مقصودی، 
فیلم ه��ای »ایس��تاده در غبار« ب��ه کارگردانی 
محمدحس��ین مهدوی��ان، »ابد و ی��ک روز« به 
کارگردانی سعید روستایی و »من« به کارگردانی 
سهیل بیرقی را از بخش »نگاه نو« جشنواره برای 
حضور در »سودای سیمرغ« انتخاب کردند.  امید 
می رود تعداد فیلم های جشنواره افزایش نیافته و 
آثار دیگری براساس پیشنهادات خارج از قانون 
به چرخه فیلم های بخش مسابقه افزوده نشود. 
س��ی وچهارمین جش��نواره فیلم فجر 12 تا 22 

بهمن به دبیری محمد حیدری برگزار می شود.

یکه تازی »جنگ ستارگان: نیرو بیدار 
می شود« در اکران سینمای جهان

بازار ف��روش فیلم ها در س��ینمای جهان در 
هفته ای که گذش��ت هم��راه با ادام��ه یکه تازی 
فیلم »جنگ س��تارگان: نیرو بیدار می شود« به 
کارگردانی جی. جی. آبرامز بود که پس از 3 هفته 
که از نمایشش می گذرد در باکس آفیس آمریکا 
به فروش 770 میلیون دلاری رسید و در سراسر 
جهان فروش��ش از یک میلیارد و ۵۹1 میلیون 
دلار عبور کرد.  قسمت هفتم »جنگ ستارگان« 
همه رکوردهای ف��روش را در این مدت از اکران 
سراس��ری پشت سر گذاشته و موفق شده حتی 
از آثار پرفروش تاریخ سینما مانند »تایتانیک« و 
»آواتار« گذر ک��رده و عنوان پرفروش ترین فیلم 
جهان را از آن خود کند. بعید نیس��ت محصول 
پرفروش دیزنی با نامزدی اس��کار که پنجشنبه 
آینده اعلام می شود، رکوردهای جدیدی نیز به جا 
گذارد.  از سویی جدیدترین ساخته تارانتینو با نام 
»هشت نفرت انگیز« هم به همراه فیلم »بازگشته« 

اکران موفقی را پشت سر می گذارند.

شایعه دزدی بودن فیلمنامه 
تارانتینو!

کوئنتین تارانتینو با یک ادعای 100میلیون 
 دلاری ب��رای فیلمنام��ه »جانگوی رها ش��ده« 
روبه رو شد. به گزارش مهر به نقل از گاردین، 2 
فیلمنامه نویس مدعی شدند که فیلم اسکاری 
»جانگوی رها شده« رعایت کپی رایت را نکرده 
و از فیلمنامه آنها با عنوان »آزادی« کپی برداری 
کرده است. در این ش��کایت که از سوی اسکار 
کالوی��ن و تورنس جی کالوی��ن علیه تارانتینو و 
کمپانی واینس��تاین و کلمبی��ا پیکچرز تنظیم 
شده که تهیه کننده و توزیع کننده فیلم بودند، 
از تارانتنیو به عنوان یک دزد یاد شده است و نقل 
قولی نیز از وی مورد استناد قرار گرفته که گفته 
بود: من از هر فیلمی که تاکنون س��اخته شده 
دزدی می کنم! آنها گفته اند فیلمنامه شان را در 
اختیار آژانس ویلیام موریس گذاشته بودند که 
با تارانتینو ب��رای احتمال همکاری وارد مذاکره 
شده و اصل ایده و شخصیت ها از فیلمنامه آنها 
دزدیده شده است.  این شکایت به دادگاه فدرال 
واش��نگتن ارائه ش��ده و مدعیان طلب کرده اند 
به خس��ارت صدها میلیون دلاری آنها در یک 
محکمه رسیدگی شود. این جنجالی جدید علیه 
تارانتینو است که تحریم اتحادیه ها و نمایندگان 
پلی��س آمریکا درپ��ي راهپیمایی های تارانتینو 
علیه سیاست های پلیس، نتوانست مانع اکران و 
فروش فیلم جدیدش شود و »هشت نفرت انگیز« 
پس از اکران محدود به مدت یک هفته و فروش 
۵/7 میلیون دلاری، از چهارشنبه 2۹ سپتامبر به 

صورت دیجیتال اکرانش را شروع کرد.

مرتضی اسماعیل دوست: فیلم »سایه روشن« بعد از 
حضور در سی ودومین جشنواره فیلم فجر سال 13۹2 
با تاخیری 2 س��اله چند روزی است اکران خود را در 
گروه سینمایی »هنر و تجربه« آغاز کرده است. این اثر 
درباره نویسنده ای است با نام رامین که دچار فراموشی 
ش��ده و با کمک زنی پرستار سعی دارد حافظه اش را 
به دس��ت آورد. این طرح یک خطی پوسته ظاهری 
روایتی ش��ده که در لایه های زیرین��ش، می توان به 
مفاهیم عمیق فلس��فی حصول یاف��ت. حقیقت در 
»سایه روش��ن«، حلقه مفقوده ای اس��ت که در مرز 
باریک��ی از توهم آرمانی ق��رار دارد و همانند دیالوگ 
زیبایی که از زبان شخصیت اصلی فیلم بیان می شود، 
معن��ای حقیقت را می توان از ه��ر زاویه  ای به نحوی 
متف��اوت فهم کرد و رهیافت بدان بس��ته به آن دارد 
که از کدامین دریچه س��عادت نگریسته شود.  رامین 
روشن با نقش آفرینی محمدرضا فروتن، انگار به دنبال 
بهانه ای ب��وده که ذهنش را خالی از انباش��ت دقایق 
ش��ومی کند که برخلاف رویاهای عاشقانه اش ضبط 
شده است و حادثه فراموشی او را در تصرف دستیابی 
به ذهنیتی مجدد گسیل می دارد تا همچون کودکی 
بدون پیش آگاهی، با صفحه ای س��فید از زیبایی های 
بصری همراه شده و هر آنچه را در پستوی باورش طی 
سال ها حسرت از یاد رفته دوباره به چنگ آورد.  فیلم 
ساخته شده توسط فرزاد موتمن مبتنی بر موضوعی 
است که در تاریخ سینما بارها مورد توجه فیلمسازان 
ق��رار گرفته و آث��ار موفقی چون »جزیره ش��اتر« به 
کارگردانی مارتین اسکورسیزی و »یادآوری« ساخته 
کریستوفر نولان بر این مدار شکل یافته اند. با وجودی 
که این تریلر روان  شناختی در میانه راه دچار سکون در 
روایت پردازی می شود اما می توان به نشانه های روشنی 
از ارجاع��ات فرامتنی در دل عصاره اصلی پندار آدمی 
رسید. برای نمونه باید به موتیف های تصویری از لذت 
خوردن سیب نزد شخصیت های سه گانه فیلم اشاره 
ک��رد که رامین را به خاطره ای دور از مادرش س��وق 
می  دهد و حسرت های به جا مانده از شیار افسوس را 
نزد پرسوناژ بازنمایی می کند؛ شمایلی از ذات آرمانگرای 
آدمی که به دنبال رسیدن به واقعیتی است که خود 

در آرزوهایش ترس��یم کرده در حالی که حقیقت در 
دورترین نقطه ممکن وجود دارد.  فرزاد موتمن پس از 
ساخت فیلم های سطحی ای چون »جعبه موسیقی«، 
»پوپک و مش ماش��االله« و »بی��داری«، این بار اثری 
را در مس��یری اس��تاندارد از س��ینما به بار  نشانده، با 
این توضیح که اگر آثار ارزش��مندی مانند »شب های 
روش��ن«، »هفت پرده« و »صداها« بیش��تر مرهون 
نگارش خلاقانه سعید عقیقی در فیلمنامه نویسی بوده 
است، »سایه روشن« شخصی  ترین فیلم فرزاد موتمن 
محسوب خواهد ش��د.  طی سال  های دراز می  توان از 
گذر نگاتیو بر پرده س��ینما، فیلم هایی را مثال زد که 
نمایشگر ذهنی گمشده بوده اند، همچون فیلم »مردی 
بدون گذشته« س��اخته آکی کوریسماکی، فیلمساز 
فنلاندی که تصویرگر ترمیم خاطرات متلاشی شده از 
گذشته مردی گمگشته توسط زنی ناشناس است اما 
در فیلم »س��ایه روشن«، فراموشی تنها یک بخش از 
پازل معمایی است که هنرمندانه به ترکیبی مهندسی 

دست یافته و درامی روانکاوانه را خلق کرده است.  در 
این میان حقیقت، قربانی محضی است که از سیطره 
جنون آمیز ش��خصیت ها ب��ه تاراج م��ی رود. چنانکه 
کش��مکش درونی میترا پناهی، همسر دوم رامین با 
دختر همسر اولش در جهت ایجاد داده هایی متفاوت 
از واقعیت و س��وق دادن ذهن بیمار رامین به سمت 
خروجی منحص��ر به علایق خود، برآوردی اس��ت از 
توطئه ربایش خیال)!( به شکلی خودخواهانه که منجر 
به یادآوری گزینه های متف��اوت و درهم تنیده ای نزد 
شخصیت اصلی فیلم می شود. از سویی لوکیشن ثابت 
فیلم با ش��کل هندسی و سقف کوتاه اتاق و پله هایی 
مارپیچ به القای حس رازآلودی و فضای بس��ته روابط 
و درون مای��ه تعلیق در فیلم کمک کرده و نورپردازی 
در س��ایه روش��نی م��واج، تداعی  گ��ر ح��س درونی 
شخصیت هاس��ت. همچنین کارکرد وجود تصاویری 
خارج از قاب های س��اخت فیلمس��از ک��ه از دریچه 
تلویزیون دیده می ش��ود، برملاکننده تضاد درونی از 

محدوده قلب تلویزیون به کشمکش بیرونی رخدادها 
در فیلم »س��ایه روشن« اس��ت.  موتمن با مهندسی 
دقیق اتفاقات و چیدمان صحیح روایت پردازی که بر 
پایه ذهنی فروپاشیده بنا ش��ده است، مخاطب را به 
پیچش این داستان معلق می برد. فیلم با به کارگیری 
عناصر س��ینمای جنایی معمایی که از دالان بستری 
روانشناسی است به پیش رفته و قاب های محصور در 
دایره لوکیشنی محدود، یادآور نابودی و درهم تنیدگی 
ذهنیتی مشوش است. در این میان دوربین به شکلی 
هنرمندانه و بدون عشوه گری، درگیری روان های مانده 
در دوراه��ی انتخاب از فهم حقیقت یا دلس��پاری به 
خواب  هایی موهوم را تداعی می  کند.  تدوین هنرمندانه 
فیلم در پرتو فیلمنامه ای منس��جم ت��ا بدانجا پیش 
می  رود که دیگر تمایزی میان واقعیت و خیال به جا 
نمی ماند و آنجا می توان شعر شاعر را به یاد خواند که: 
»آیا او بود که در رویا دید پروانه ای است؟ یا پروانه بود 

که به خوابش خود را او دید؟«

س�عید قاس�می: فیلم »فورس م��اژور« از مهم ترین 
ساخته های سینمای اروپا و محصول کشورهای سوئد، 
فرانسه و نروژ بوده که در عین گمنامی توانست نامزد 
بهترین فیلم غیرانگلیس��ی زبان گلدن گلاب در سال 
201۵ باشد. در این یادداشت سعی می شود براساس 
شیوه های ساختاری نگارش فیلمنامه به اثر نوشته شده 
از س��وی روبن اوستلوند پرداخته ش��ود. داستان های 
سه پرده ای احیاگر بر مدت زمان معینی متمرکزند و آن 
را به برهه ای حیاتی از زندگی شخصیت تبدیل می کنند. 
پرده اول در واقع دروازه ای یک طرفه است. همین که 
شخصیت از آن بگذرد به موقعیت معینی پا می گذارد 
ک��ه از آن خلاصی ندارد و نمی تواند به عقب بازگردد. 
اهمیت دروازه را 2 چیز تعیین می کند: یکی دشواری 
عبور شخصیت از نقطه عطف و دیگری نقشی که این 
عبور بعداً در داستان ایفا می کند. نقطه عطف پرده اول 
راه حلی برای تنگنای ش��خصیت اصلی اس��ت زیرا به 
ظاهر پاسخی است به مشکلی دراماتیک که در بخش 
نخست فیلم مطرح شده اس��ت. فیلم »فورس ماژور« 
از همین الگوی س��اختار س��ه پرده ای احیاگر پیروی 
می کند. این نوع الگو را که درباره همگرایی یک کنش 
معین و یک شخصیت معین است شخصیت به پیش 
می برد، چنانکه پرداخت کنش، پرداخت ش��خصیت 
هم هس��ت. داس��تان طوری طراحی می شود که نوع 
خاصی از روانشناسی شخصیت برجستگی می یابد. این 
روانشناسی در قالب نوعی کشمکش بسیار چشمگیر 
ارائه می شود. در فیلم »فورس ماژور« هر کنش ایبای 
مادر، تغییر شخصیت توماس پدر را به همراه دارد. فیلم 
در ۵ روز روایت می ش��ود که هر روز وقایع متفاوتی را 
در بر دارد. زمینه تغییر شخصیت در روز اول به عنوان 
مقدمه یا آشنایی گاه کاشته می ش��ود. باید در همان 
اوایل داستان میزان عشق و علاقه بین شخصیت های 
توماس و ایبا را آنقدر عمیق درک کنیم تا متوجه شویم 
که این عش��ق و علاقه چطور در پرده دوم قرار اس��ت 
به خطر افتد. تمام وجوه ارزش گذاری مخاطب درباره 
سکانس بهمن، نوعی تعلیق موقت کنش را به همراه 
دارد. آگاه��ی مخاطب به خط��اکاری توماس در پرده 

اول، م��ا را امن و بیرون از داس��تان ق��رار می دهد و او 
پیوسته می کوشد تا معنا و جنبه اخلاقی مطلق و نسبی 
کنش های شخصیت را مدام ارزیابی کند. در این میان 
یک پرس��ش جدی در ذهن مخاطب شکل می گیرد: 
چقدر می ت��وان به توماس ح��ق داد؟ در پ��رده دوم 
شخصیت آشکارا به سرنوشتش غافل و بی اعتناست. 
پرده دوم پرده پیامدهاست. یعنی زمانی که شخصیت 
سرانجام همپای تماشاگر می شود، شخصیت بالاخره 
درمی یاب��د راه حل نادرس��تی که در پایان پ��رده اول 
اتخاذ کرده چه پیامدهایی داشته است. این بازشناسی 
فرصتی برای بصیرت فراهم می آورد و همین بصیرت 
است که به گره گشایی و احیا در پرده سوم می انجامد. 
ورود شخصیت های جوان به نام فیلیپ و متس در پرده 
دوم داس��تان به گونه ای است که آنها خود را جای ایبا 
و توماس فرض می گیرند تا واکنش احتمالی ش��ان را 
در موقعیت بهمن تصور کنند. به معنایی دیگر فیلیپ 
و مت��س ارزش گذاری مخاطب درباره رخداد بهمن را 
مضاعف می کنند. اساس��اً نیروی ساختار سه پرده ای 
احیاگر از ندانم کاری خودخواس��ته ش��خصیت مایه 
می گی��رد. گره افکنی زمان��ی رخ می دهد که قهرمان 
متوجه ندانم کاری اش می شود. در فیلم »فورس ماژور«، 
بع��د از رخداد بهمن، زمانی که ایبا مدام این رخداد را 
برای دوستان و اطرافیانش شرح می دهد تا توماس را 
وادار به پذی��رش ندانم کاری او کند، گره افکنی روایت 

پدید می آید و بعد از این توماس در وضعیت ستیزه و 
بحران قرار می گیرد. این نوع ناآگاهی توماس، نیرویی 
دراماتی��ک را رقم می زند و به قیمت خودآگاهی او در 
اوجگاه داس��تان تمام می ش��ود. این ندانم کاری باعث 
می ش��ود پرده دوم به تدریج پیش رود و مخاطب نیز 
به انتظار سقوط و ناپایداری شخصیت بنشیند.  آخرین 
صحنه پرده دوم دارای نوعی گره گشایی مضاعف است 
و به همین دلیل تأثیر خاصی دارد.  شخصیت دوباره 
اثبات می کند که در داستان اهمیت دارد و او به خودش 
بازمی گ��ردد تا از بحران به وجود آمده، رها ش��ود. هر 
صحنه دراماتیک دست کم چند کار می کند؛ شخصیت 
را می پروراند، زمینه را فراهم می کند، بویژه هر صحنه 
دوباره بر تنش متمرکز می شود و شخصیت ها به سمت 
رفع تنش رهنمون می شوند. از میانه فیلم، مخاطب با 
پس زمینه هایی ظریف تر و عناصری ژرف تر از داستان 
روبه رو می ش��ود. روابط ش��خصیت ها اغلب پیوندی 
معنادارتر و عاطفی تر با داس��تان ایجاد می کنند. ایبا 
بیش��تر از قبل بر تعهد و وفاداری اش به زندگی پایدار 
خانوادگی تأکی��د می کند. ما با روانشناس��ی دوگانه 
ش��خصیت ایبا مواجه می شویم. او در تنگنای »این یا 
آن« گیر می افتد. غرور توماس موجب شده او در توجیه 
بزدلی اش و نداشتن شجاعت کافی در لحظات حساس 
زندگی، روحیه عاشق مسلکی را جایگزین آن کند و به 
تأثیر از این تظاهر، ایبا نه می تواند توماس را کاملا طرد 

کند و نه او را بپذیرد. توماس کش��مکش های بیرونی 
ش��دیدی با ایبا دارد اما نقطه تأکید، کش��مکش های 
فکری و احساسی او است. توماس هدفی را در درون و 
در برخورد با ابعاد گوناگون وجود خود دنبال می کند. 
او بر تنش درونی و کش��مکش داستان غلبه می کند. 
درک نفس و خودش��کوفایی کافی اس��ت تا توماس 
بالاخ��ره روی غ��رورش پا بگذارد و ب��ا ایبا مهرورزی 
کند. دش��وارترین جنبه ساختار س��ه پرده ای احیاگر، 
تنظیم پرده هاس��ت که هم برای کنش الزامی است و 
هم مراحل پرداخت تدریجی برای شخصیت پردازی را 
روشن می کند. اگر این تنظیم صورت گیرد، پیشرفت 
رویداده��ا ناگزیر رخ می ده��د. روند پرداخت کنش و 
روند پرداخت شخصیت به طور موازی تنظیم می شوند. 
داستان های س��ه پرده ای احیاگر بر غافلگیری استوار 
نیستند بلکه بر حل و فصل رویدادهایی استوارند که 
نزد مخاطب قابل پیش بین��ی بوده اند. باقیمانده پرده 
سوم به حل وفصل کشمکش بیرونی اختصاص دارد و 
شخصیت همه نیرویش را صرف آن می کند. حالا که 
شخصیت کش��مکش درونی اش را حل کرده است و 
هدف مشخصی دارد، فرصتی دوباره می یابد تا موانع را 
از سر راه بردارد و در اینجا رویدادهای بیرونی در پرده 
دوم به شناخت و آگاهی منجر می شوند، نه به فاجعه ای 
جبران ناپذیر. اصطلاحاً کاتاستروف یا فروگشتار در این 
مرحله از داستان روی می دهد. آگاهی درست و بموقع 
توم��اس باعث می ش��ود از فاجعه فروپاش��ی خانواده 
جلوگیری شود. احساس خوشایند ناشی از داستان های 
سه پرده ای احیاگر به همین دلیل است. همیشه فرصت 
دوباره ای در کار اس��ت. رس��تگاری و احیای شخص 
مهم تر از رویدادهاس��ت و انگیزه ها مهم تر از کنش ها. 
پرده س��وم در واقع مصالحه کنش های افراطی در 2 
پرده اول و دوم اس��ت. سکانس گیرافتادن اتوبوس در 
سر پیچ جاده در پایان فیلم، مرحله بستار روایت است. 
در این س��کانس، مسافران ادامه مسیر را با پای پیاده 
طی می کنند. پایان داس��تان »ف��ورس ماژور« حالت 
ادغام و یکپارچگی دارد، یعنی حرکتی به بالا و بیرون 

که البته دیگر سراسیمه و ناگهانی نیست.

اخبار

وطن امروز  شماره 1793  دوشنبه  21 دی 1394

نگاهی به فیلم »سایه روشن« ساخته فرزاد موتمن

به یاد آر...

نگاهی به ساختار فیلمنامه فیلم »فورس ماژور« 

گمشده در معنا

نخس��تین فیلم داس��تانی بلن��د »می مصری«، 
کارگردان فلسطینی مقیم لبنان تحت عنوان »3000 
شب« در جریان نمایش در چند جشنواره منطقه ای 
و بین المللی با اس��تقبالی ش��ورانگیز روبه رو شد. به 
گزارش تسنیم، می مصری، کارگردان این فیلم که در 
لبنان اقامت دارد، داستان واقعی یک استاد فلسطینی 
که پس��رش را در زندان به دنیا آورده و بزرگ کرده 
کارگردانی کرده و به نمایش درآورده است. همچنین 
این فیلم در سالن »ابراج« در رام الله روی پرده رفت 
که اولین نمایش این فیلم در داخل فلسطین به شمار 
می آید. داس��تان این فیلم مربوط به یک استاد زن 
فلسطینی است که پسرش را در زندان به دنیا آورده و 
همانجا بزرگ کرد و در کنار آن برخی حوادث مربوط 
به تجارب زندانیان زن نیز به تصویر کش��یده ش��ده 
است. در این فیلم گوشه ای از انواع شکنجه و توهین 
سربازان اسرائیلی به زندانیان فلسطینی روایت شده 
است. همین وقایع به فیلم داستانی مصری اهمیت 
خاصی می بخشد بویژه اینکه این کارگردان فلسطینی 
به موضوع مهمی در زمینه خشونت برنامه ریزی شده 
اسرائیل علیه زنان زندانی می پردازد. هدف از شکنجه 
زندانی��ان زن به زان��و درآوردن آن��ان و از بین بردن 

روحیه آنان است تا به این ترتیب دستخوش یأس و 
ناامیدی شوند اما آنان بدون توجه به بهایی که برای 
آزادی و آزادی خواهی می دهند، همچنان مقاوم باقی 
می مانند. استقبالی گرم از فیلم می مصری در آمریکا، 
کره جنوبی و اسپانیا نیز اتفاق افتاده است. این فیلم در 
هر کشوری که به نمایش درآمده با استقبال پرشوری 
روبه رو شده است و جدیدترین مورد آن در جشنواره 
پالم کالیفرنیا بوده که در فاصله اول تا یازدهم ژانویه 
به نمایش گذاش��ته می شود. فیلم داستانی مصری، 
پیش از این در جش��نواره تورنتو و جشنواره بوسان 
در کره جنوبی نیز به نمایش گذاشته شد و در دومین 
مرحله جشنواره فیلم های بین المللی سینمای زنان 
در آمریکا جوایزی را نصیب خود کرد. به اضافه اینکه 
جایزه جشنواره فیلم اسپانیا را نیز به خود اختصاص 
داد. این کارگردان زن فلسطینی پیش از این فیلم های 
مشترکی را با طونی خلیل شمعون همسر خود که او 
نیز کارگردان سینما است به نمایش در آورده بود. از 
جمله این فیلم ها، اطفار جبل النار )کودکان کوه های 
آتش(، احلام معلقه )رویاهای معلق(، احلام المنفی 
)رویاهای تبعید(، 33 روز، کودکان ش��تیلا و حنان 

عشراوی است.

2۸ نمای��ش از بخش ه��ای گوناگ��ون س��ی و 
چهارمی��ن جش��نواره بین المللی تئات��ر فجر برای 
حضور در بخش »مسابقه تئاتر ایران« انتخاب شدند. 
نمایش های این بخش عبارتند از: »آش با طعم زهر« 
نوشته مجید کاظم زاده مژدهی و کارگردانی محمد 
رس��ائلی از رش��ت، »آنتولوژی صبح فرحناک یک 
چاقو« نوش��ته و کار رضا گشتاسب از یاسوج، »آهو 
اگر نهال« نوشته و کار علیرضا داوری از بندر عباس، 
»ادامه مطلب« نوشته و کار مهدی شایان از رشت، 
»تاریکی« نوشته علی حاتمی نژاد و رئوف دشتی و 
کارگردانی عبدالله برجسته از مشهد، »تب سرد روی 
پیشانی داغ« نوش��ته علی حاتمی نژاد و کارگردانی 
مهدی ضیاچمنی از مش��هد، »ترور« نوش��ته و کار 
حمیدرضا نعیمی از تهران،  »تعبیر خواب« نوش��ته 
و کار صمد آذرخش از قم، »جان گز« نوش��ته هاله 
مشتاقی نیا و کارگردانی نیما دهقان از تهران، »چر« 
نوشته ناصر حبیبیان و کارگردانی احسان ملکی از 
خرم آباد، »داس��تان های میان رودان«  نوشته و کار 
علی شمس از تهران، »در خواب دیگران« نوشته و کار 
نادر برهانی مرند از تهران، »راه مهر راز سپهر« نوشته 
و کار شکرخدا گودرزی از تهران، »رعنا« نوشته و کار 

علیرضا کوشک جلالی از لنگرود، »روزهای بی باران« 
نوشته و کار امین بهروزی از تهران، »ساده با توبا یک 
ترانه« نوشته و کار ندا قربانیان از البرز، »سرگیجه« 
نوشته و کار پویا صادقی و ایمان صیاد از تهران، »سند 
چش��م انداز« نوشته رضا ش��اهبداغی و کارگردانی 
مهدی محمدی از تهران، »ش��رم و دغدغه« نوشته 
و کار س��یدجواد اش��کذری از مش��هد، »طپانچ��ه 
خانم« نوش��ته محمد امیریار احمدی و کارگردانی 
شهاب الدین حسین پور از تهران، »عاشقانه عامدانه 
قاتلانه« نوشته و کار ساناز بیان از تهران، »غرامت« 
نوش��ته اصغر گروسی و کارگردانی محمدرضا درند 
و س��عید زندی از کرمانش��اه، »قرار« نوش��ته و کار 
مهرداد کوروش نیا از البرز، »کات« نوش��ته فاطمه 
مکاری و کارگردانی صاحب آهنگر از ساری، »مرگ 
کس��ب و کار من است« نوش��ته صحرا رمضانیان و 
کارگردانی پیمان کریمی از اصفهان، »نس��ل آخر« 
نوشته فرزانه سهیلی و کارگردانی سمانه زندی نژاد و 
فرزانه سهیلی از تهران، »هتلی ها« نوشته ساناز بیان 
و کارگردانی حمیدرضا آذرنگ از تهران و »هیچکس 
نبود بیدارمان کند« نوشته محمد امیر یاراحمدی و 

کارگردانی پیام دهکردی. 

معرفی آثار »مسابقه تئاتر ایران« جشنواره تئاتر فجرساخت فیلمی درباره زنان فلسطینی دربند صهیونیست


