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رویدادها

رونمایی از ترانه شهید نمر 
در »ترنم بیداری«

در روز دوم جش��نواره »ترنم 
بی��داری« از اثر موس��یقایی 
آی��ت الله ش��هید ش��یخ باقر 
النم��ر با صدای محمد گلریز 
جش��نواره  ش��د.  رونمای��ی 
سراسری سرودهای حماسی و آواهای انقلابی 
بسیج با عنوان  »ترنم بیداری« از 3 تا 7 بهمن 
در تالار حافظ شیراز با حضور گروه های سرود 
از سراسر کشور و هنرمندان شاخص موسیقی 

برگزار خواهد شد. 

برگزاری جشنواره ای برای اعتراض 
به توهین های شارلی ابدو

یک جش��نواره مردمی در فرانسه با موضوع 
مقابله با اهانت ها به اسلام و پیامبر اکرم)ص( در 
س��کوت خبری چند سالی است که شروع شده 
و این روزها آثار ارزشمندی را تولید می کند. به 
گزارش تسنیم، جشنواره فیلم های کوتاه اسلامی 
»جایزه مختار« که در فرانس��ه اجرا می شود در 
س��ال جاری س��ومین دوره خود را پش��ت سر 
می گذارد. براساس قوانین این جشنواره، فیلم های 
تولیدش��ده باید به مسائل اسلامی بپردازند ولی 
لزومی ندارد به صورت مس��تقیم از اسلام نامی 
برده شود بلکه باید آموزه های این دین در قالب 

زندگی روزمره مردم به تصویر کشیده شود.

افتتاح شبکه تهران
شبکه تهران از امروز 5 بهمن با برپایی مراسمی 
به طور رسمی آغاز به کار خواهد کرد. مراسم آغاز 
به کار این ش��بکه استانی در سالن همایش های 
بین المللی صداوسیما با حضور رئیس، معاونان، 
مدیران شبکه های صداوسیما و جمعی از مدیران 
و مسؤولان استانی و شهری تهران برگزار خواهد 
شد.  احسان کاوه، مدیر شبکه تهران درباره اهداف 
راه اندازی و ویژگی های این شبکه گفت: کلانشهر 
تهران به حدی اتفاقات و مسائل شهری و مهم در 
خود دارد که نیاز به یک شبکه اختصاصی برای 
انعکاس این موضوعات در آن کاملا بدیهی است 
بویژه آنکه اس��تان تهران شامل شهرستان های 
مهمی نیز می ش��ود که انعکاس مسائل شهری، 
اقتص��ادی، اجتماع��ی و سیاس��ی در آنها خود 
مقوله ای جدی اس��ت و این امور مسؤولان سیما 
را بر آن داشت پس از اختصاص شبکه 5 سیما به 
موضوعات  اقتصادی به دنبال راه اندازی یک شبکه 
مس��تقل برای شهر تهران باشند. وی  همچنین 
درباره رویکردهای محتوایی و سیاست های شبکه 
تهران گفت: بنا داریم در این شبکه به مولفه هایی 
چون آموزش آداب شهروندی و هر آنچه زیست 
اجتماعی ش��هری را ارتقا می دهد، ایجاد نشاط، 
آرامش و صمیمیت در خانواده های تهرانی، تولید 
محتوا در راستای کارآمد اداره شدن شهر تهران، 
ترویج گفت وگو و مدارای اجتماعی با به رسمیت 
ش��ناختن تنوع فرهنگی، اجتماعی و سیاس��ی، 
ارتقای کیفیت و سبک زندگی در شئون مختلف 
مادی و معنوی و  آگاه س��ازی شهروندان درباره 
 ه��ر آنچه به تهران مربوط می ش��ود، توجه ویژه 

داشته باشیم.

انتقاد فیلمساز نامزد اسکار از 
تبعیض جنسیتی در هالیوود

جولی دلپی بازیگر، نویسنده و کارگردان نامزد 
اس��کار هم از تبعیض جنسیت در هالیوود انتقاد 
کرد. جولی دلپی نویس��نده سرشناس فیلم های 
»پیش از نیمه شب« و »پیش از غروب« ریچارد 
لینک لیتر هم از تبعیض جنس��یت در هالیوود 
انتقاد کرد. او که به جز نوش��تن فیلمنامه در هر 
3 فیلم تریلوژی »قبل« ریچارد لینک لیتر، مقابل 
ایتن هاوک بازی کرده می گوید: »خنده دار است 
که زنان حتی نمی توانند حرف بزنند.« او می گوید 
باره��ا آرزو کرده کاش سیاهپوس��ت آفریقایی- 
آمریکایی بود، چرا که رنگین پوس��ت بودن از زن 
بودن در هالیوود امروز بهتر است. اگر آفریقایی- 
آمریکایی باش��ید حداقل شما را نمی ترسانند. او 
می گوید س��خت ترین کار در صنعت فیلمسازی 
آمریکا، »زن« بودن است، چرا که مردم بالاتر از هر 
چیز، از »فمینیسم« متنفرند. امسال موج تبعیض 
نژاد در هالیوود به راه افتاده و خیلی از بازیگران و 
کارگردانان درجه یکی چون ویل اسمیت، اسپایک 
ل��ی و مایکل مور اع��لام کرده اند به علت همین 
تبعیض نژادی در مراسم اسکار شرکت نمی کنند.

یدالله نجفی، صدابردار فیلم 
»محمدرسول الله)ص(« درگذشت

فیلم ه��ای  صداب��ردار  نجف��ی،  ی��دالله 
 ۱۹ »چهارش��نبه  »محمدرس��ول الله)ص(«، 
اردیبهشت«، »جامه دران«، »شیفت شب« و فیلم 
نیمه تمام »فروش��نده« فرهادی شنبه ۲ بهمن 
دچار ایس��ت  قلبی شد و درگذشت. یدالله نجفي 
در س��ال ۱334 در شهر بابلسر به دنیا آمد. وي 
فارغ التحصیل رشته صدابرداري از مدرسه عالي 
تلویزیون و سینما در سال ۱355 و آغاز فعالیت 
سینمایی اش از س��ال ۱36۹ با صدابرداري »به 

خاطر همه چیز« بود.

سعید حدادیان در نشستی ادبی:
خون امثال شهید نمر جوهر قلم 

شاعران اهل تعهد است
پنجاه وپنجمی��ن عصرانه ادبی ف��ارس، ویژه 
راضی��ه رجایی با حضور ش��اعران و علاقه مندان 
ش��عر در خبرگزاری فارس برگزار ش��د.  سعید 
حدادیان در بخشی از این عصرانه ادبی با اشاره به 
نحوه آشنایی اش با رجایی در همایش سوختگان 
وصل، گفت: رجایی از علمداران شعر دفاع مقدس 
اس��ت و همیش��ه میاندار این عرصه بوده است. 
همیش��ه دوست داش��تم با جوانانی که قلم شان 
در عش��ق مجازی زی��اده روی می کند، صحبت 
کنم، هرچند ظلم جهانی اجازه نمی دهد قلم ها 
به سوی عاش��قانه های نجیب چرخیده شود و تا 
ش��اعری می خواهد یک عاشقانه نجیب بسراید، 
باید از اتفاقات جهان بگوید. خون امثال ش��هید 
نمر و کشتگان منا، جوهر قلم شاعران اهل تعهد 
می شود.  مرتضی امیری اسفندقه در بخش دیگری 
از این عصرانه ادبی گفت: شعر پارسای پارسی، در 
هر موضع و موضوعی خراسانی است و هر قدر از 
خراسان دور شده، از شعر بودنش فاصله گرفته و 
هر قدر شعر به خراسان نزدیک شده، بهتر شده 
است البته منظور ما از خراسان، فقط یک محدوده 
جغرافیایی نیست، بلکه مراد آنجاست که خورشید 
زودتر بالا می آید.  امیری اس��فندقه با اش��اره به 
خاطره ای از رجایی گفت: این ش��اعر با یک بیت 
مرا در خیابان به گریه انداخت و اشک مرا در برابر 
انظار مردم جاری کرد.  راضیه رجایی در پایان این 
عصرانه ادبی گفت: تاثیرگذارترین و باکیفیت ترین 
جلسه ای که در خاطره ادبی خراسان هست همان 
جلسات پنجشنبه های سازمان تبلیغات اسلامی 

است که دردهه های 60 و 70 برگزار می شد.

دومین نامه  انتقادی فیلمسازان 
کوتاه به ایوبی

پ��س از اینک��ه چن��دی پی��ش جمع��ی از 
کارگردانان فیلم کوتاه نامه ای به رئیس سازمان 
سینمایی فرس��تاده و در آن نسبت به وضعیت 
ای��ن نوع س��ینما ابراز گلایه داش��تند و با توجه 
به اینکه غیر از پاس��خ تلگرامی حجت الله ایوبی، 
جواب قانع کننده ای دریافت نکردند، دومین نامه 
آنها نیز به ش��خص اول اجرایی س��ینمای ایران 
نوشته شد که در بخشی از متن نامه آمده است: 
» جناب آقای دکتر! چطور از س��فیران فرهنگی 
ایران اسلامی در جهان امروز، که در همان آب و 
خاک و فرهنگ ریشه گرفته اند و با عشق آن فیلم 
ساخته اند فراموش می شوند؟ چطور بودجه  نهاد 
حمایتی فیلم کوتاه بر روی کاغذ سال هاست که 
افزایش یافته اما تا به امروز که چیزی تا پایان سال 
باق��ی نمانده این مبلغ به نهاد حمایتی پرداخت 
نش��ده است؟ افزایش بودجه روی کاغذ با نبودن 
آن فرق��ی می کند؟ در ش��رایطی که فیلم کوتاه 
تولید نمی شود اصلاً اختصاص نهادی برای آن چه 
توفیری دارد با نبودنش حتی اگر مدیرانی با تجربه  

چند دهه در رأس آن باشند«.

جهاد مغنیه  با صدای حامد زمانی
حامد زمان��ی تازه ترین اثر خ��ود را با عنوان 
»جهاد« و با محوریت جهاد مغنیه منتشر کرده 
است. آهنگسازی این اثر برعهده حامد زمانی بوده 
و تنظیم موس��یقی را امیر جمال فرد انجام داده 
و شعر این قطعه را قاس��م صرافان سروده است. 
حامد زمانی درباره این اثر می گوید: قطعه »جهاد« 
به مضمون مقاومت اس��لامی که نشأت گرفته از 
انقلاب اس��لامی ایران و ولایت فقیه است اشاره 
دارد و در آن از مدافعان حرم نیز گفته شده است.  
وی با بیان اینکه جهاد هیچگاه تمام شدنی نیست، 
تاکید ک��رد: در این ترانه به این موضوع پرداخته 
شده که »جهاد« تنها نام شهید جهاد مغنیه نبود 
بلکه اندیشه و راه و رسم وی نیز بر پایه جهاد در 
راه خ��دا بود. اثر »جهاد« در ابتدا به معرفی جهاد 
می پردازد و در ادامه اشاره ای به مقاومت اسلامی 
برگرفته از انقلاب اسلامی ایران و ولایت فقیه دارد. 
قطعه »جهاد« به همت موسسات رسانه ای اوج و 

حقیقت ساخته شده است.

نمایش مجارستانی »دگردیسی 
پروانه شدن« در جشنواره تئاتر

صوفیا برتی، کارگردان مجارس��تانی نمایش 
»دگردیسی پروانه شدن« با اشاره به ویژگی های 
این اثر نمایش��ی عنوان کرد علاقه من��د به ارائه 
فرم های تصوی��ری به جای دیال��وگ در آثارش 
اس��ت.  به گزارش مهر، صوفیا برت��ی کارگردان 
مجارستانی نمایش »دگردیس��ی پروانه شدن« 
و مدیر کمپانی تئاتر »لیوین��گ پیکچر« درباره 
تجربه حضور در جش��نواره تئاتر فجر گفت: من 
خیلی علاقه مند بودم به ایران بیایم و پارسال هم 
به دلیل کمبود وقت نتوانستم در جشنواره تئاتر 
فجر حضور پیدا کنم. همچنین بسیار علاقه مند به 
فرهنگ کشورهای شرقی هستم.  این کارگردان 
تئاتر درباره داستان و مضمون نمایش بیان کرد: 
کرمی که در نمایش تبدیل به پروانه می شود یک 
م��رگ و بعد یک زندگی را تجرب��ه می کند. این 
تجربه برای انسان ها هم رخ می دهد. انسان ها مدام 
در حال تغییر هس��تند و از یک مرحله به مرحله 

دیگر می روند. 

مرتضی اسماعیل دوست: اجرای آثار سی و چهارمین 
دوره جش��نواره تئاتر فجر با وجود کاستی هایی در 
برنامه ریزی روزهای نخستین، نگاه امیدوارانه ای را به 
هنر نمایش به دنبال خواهد داش��ت، به نحوی که 
ب��ا وجود نقدهایی که به لحاظ فرم و س��اختار آثار 
می توان به ن��گارش درآورد، نوع نگاه و دریچه های 
گسترده ای که از زاویه فکری نهفته در آثار می توان 
دریافت کرد، نوید شرایطی از پیشرفت را می دهد. 
البت��ه آثار ب��ه نمایش درآمده نه ره��اورد برگزاری 
جشنواره ای چون فجر بلکه حاصل اجراهایی است 
که پی��ش از این به صحنه درآمده ب��ود و حال باز 

اجرایی در جشنواره یافته است.
ترور ■

نمای��ش »ترور« ب��ه نویس��ندگی و کارگردانی 
حمیدرضا نعیمی به دنبال خوانشی دوباره از تفکری 
تاریخی مبنی بر ترور و کش��تاری اس��ت که ریشه 
در خ��وی پلید آدم��ی دارد و از این رو این نمایش 
نه به عنوان اثری معناگرایانه یا تاریخ مدارانه از قتل 
گرانقدرترین انسان توسط حیوانی ترین موجود بلکه 
به عنوان نشانه ای از دامنه خشونت زایی در گستره 
زم��ان و مکان قابل ردیابی اس��ت. از این رو نمایش 
»ترور« از به شهادت رس��اندن مولاعلی)ع( توسط 
ابن ملجم مرادی به عنوان نش��انه و پیش درآمدی 
از ش��رایط مواجهه آدمی با پدیده هایی وسوس��ه گر 
چون قدرت طلبی، هوس خواهی و مال دوستی بهره 
می برد. در اجرای پس��ت مدرن رفیع��ی از منظری 
فلسفی و روانکاوانه می توان به نشانه ها و برداشت های 
مختلفی رس��ید، هر چند عدم یکدستی اثر و نبود 
یکنواختی در اجرا گاه چنین هدفی را دچار ناپایداری 
در بیان می کند. نمایش »ترور« به دنبال آن بوده تا 
در برداش��تی امروزین به تفکر دیروز و هنوز درباره 
ناآگاه��ی و درنده خویی آدمی نظری افکند و از این 
رو ب��ا تعبیه لب��اس و دکور و بیانی تازه در جس��م 
تفکری ش��خصیتی نکوهیده چون عبدالرحمن بن 
ملجم م��رادی به دنبال بازتولید رفتاری اس��ت که 
زخم شمشیرش، تن حقیقت را رنجور کرد. در این 
ارتباط طراحی دکور به ش��کل امروزی��ن درآمده و 
گویش، نگاه و پوش��ش رنگی تازه به خود می گیرد، 
هر چند با وجود تفکر درستی که از انتخاب دکوری 
مرتفع صورت یافته و تداعی گر ساختمان های بلند 
شهری در جهان مدرن به جای نخلستان های کوفه 
در دوران گذشته است، اما این دکور چندان تاثیری 
در روای��ت نمی یابد. در نمای��ش »ترور« زهر تلخی 

رخداده��ا با بیانی طنازانه گرفته ش��ده و همه چیز 
حول تصمیم م��رادی می چرخد. بازی با مولفه های 
داستان های معناگرایانه و حس جاری در کابوس های 
ابن ملجم مبنی بر نحوه انتخاب از جمله مختصات 
این اثر نمایشی است که حس نهفته در زبان و بیانش 

نزدیکی هایی به آثار مارتین مک دونا می یابد. 
هتلی ها ■

»هتلی ها« نوشته ساناز بیان و با اجرای حمیدرضا 
آذرنگ داستان سرگردانی آدمی است و جنگ بهانه 
ناگواری برای گمگش��تگی ها و فاصله ها در این میان 
اس��ت. این نمایش درصدد آن بوده با تلفیق زمان ها 
و مکان ه��ا در روایت و چین��ش صحنه به این حس 
جاری در دوره ای ۲0 س��اله سرک کشد. داستانی از 
جدایی ها؛ چه دیروز و چ��ه امروز که نتیجه دوره ای 
جامان��ده از پوس��ت اندازی تاریخ��ی اس��ت. وقتی 
موش��ک باران تهران در جشن س��تاره باران دخترک 
کوچک زیر پل س��یدخندان جوان��ه می زند و راهی 
جز فاصله باقی نمی گذارد. نمایش »هتلی ها« اشاره 
به جنگ زدگان جنوب��ی دارد که بعد از مهاجرت در 
زیر پلی غبارگرفته که عنوان هتل بین المللی تهران بر 
آن نهاده اند، زندگی می کنند و داس��تان از زبان راوی 
که همان دخترک جدامانده در کودکی های ۲0 سال 

پیش است روایت می شود و تلاقی گفتارها و پندارها 
در مقاطعی مختلف حسی جالب به مخاطب خواهد 
بخش��ید. نگین که در اوج بمب��اران تهران با جدایی 
پدر و مادرش مواجه شده و سال ها جز صدای ضبط 
ش��ده پدر، ارمغان��ی از او به یاد ندارد بعد از س��ال ها 
تنهایی رجوعی به گذش��ته خود داش��ته و از طریق 
نگارش کتابی داس��تانی به زندگی خ��ود و دختران 
و مردمان تنهای آن روزها س��فری درافکنده اس��ت. 
حس نوستالژیک دهه 60 با انتقال صداها و نواهایی 
متناسب با روایت به بیننده منتقل می شود، هر چند 
طراحی دکور شرایط ایجاد آشنانمایی بیشتری از آن 
دوران را داشته و چندان توجهی به آن نشده است. در 
نمایش »هتلی ها«، بازی خوب دختربچه و فضای تلخ 
و شیرینی که با موسیقی متناسب با فضا و دیالوگ ها 
رخ می دهد، شرایطی همسو با خاطره فراموشی ها و 

خاموشی ها را تداعی می کند.
آوریل 1912 ■

نمایش »آوریل ۱۹۱۲« اگر چه فاصله ای محتوایی 
با روزگار جامعه ما دارد، اما با خلاقیت هایی در شکل 
مهندسی حرکات بازیگران و نحوه میزانسن ترکیبی 
همراه است. چنانکه حرکات در خدمت روایت و بیان 
بوده و کش��دار بودن رخدادها به لحاظ همس��ویی با 

کابوس دنباله دار عذاب وجدان شخصیت ها متناسب 
می نماید. داستانی از آرتور بیرلینگ و خانواده اش که 
آرزوی اشرافیگری دارند و در مراسم عقد دختر آرتور، 
حضور بازپرس جهت بازجویی درباره قتل دختری با 
نام اوا اس��میت، شرایطی از انعکاس رسوایی را برملا 
می کند، چرا که سرنخ روایت ها تمایلی به هر یک از 
اعضای خانواده در قتل رخ داده یافته و کابوس تباهی 
را فاش می کند. چنانکه خانواده پلید آرتور که زیستن 
را به بهای درنده خویی پذیرفته اند، لاشخور تن خونین 
اوا اس��میت می ش��وند. از این رو تضاد روایت ها که از 
طنزی درونی نیز برخوردار اس��ت به شکل روایت در 
فیلم برجسته آلفرد هیچکاک با نام »دردسر هری« 
شباهت می یابد و این ارادت مجریان »آوریل ۱۹۱۲« 
به هیچکاک در طراحی میز شام و هنگام غذا خوردن 
خانواده آرتور، یادآور تابوت مرده ای می ش��ود که در 
فیلم »طناب« به عنوان میز غذاخوردی میهمانان قرار 
گرفته بود. با این حال استفاده از حرکات پانتومیم و 
طراحی اجراهایی همراه با س��کون و شتاب و رفت و 
برگش��ت رخدادها در خدمت روایت بوده و براساس 
دامنه کابوس شخصیت ها به خوبی نمایان می شود، هر 
چند تکرار برخی روایت ها بدون پیش زمینه فکری با 

اثر روی می دهد.

اخبار
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در جش��نواره س��ی وچهارم تئاتر فجر جدا از آثار 
گروه های ایرانی، نمایش هایی هم به عنوان میهمان از 
کش��ورهای دیگر حضور دارند که یکی از آنها نمایش 
»ش��یزوفرنی« از کش��ور عراق به کارگردانی حسین 
یاس��رالعبادی اس��ت که متولد ۱۹85 در بصره عراق 
بوده و در این اثر با دس��تمایه قرار دادن مفهوم روانی 
شیزوفرنی و تعمیم آن به فضای کنونی عراق، معنای 
جدیدی از این بیماری را در قالب هنری بیان می کند.  
این کارگ��ردان جوان عراقی ک��ه دانش آموخته علوم 
اسلامی از دانشگاه اهل البیت و عضو انجمن بازیگران 
عراق اس��ت، با س��ابقه کارگردانی نمایش های چون 
»پایتخت جهنم«، »کنس��رت خ��اک«، »نگه داری«، 
»دندان وهم« و »پنجره امید« به تجربه تئاتری مناسب 
دست یافته اس��ت.  به گزارش تسنیم، »شیزوفرنی« 
داستان رس��انه های جعلی و کانال های سیاسی است 

که ب��ه کمک تروریس��ت ها آمده تا بر ذه��ن و روان 
 جامعه تاثی��ر گذارند. رس��انه ها در قال��ب چهار مرد 
زردپوش- شاید اشاره به مفهوم زرد بودن یک رسانه و 
شاید نمادی بر جنون- تعصبات ضدهنری و فرهنگی 
 را ترویج می کنند. آنان مرد پریشان حال شیزوفرنی زده
- در قامت کلیت انسان ها- را مدام از تیغ هنجارهای 
ساختگی خود می گذرانند. رسانه ها او را از نواختن نی- 
به عنوان عنصر فولکوریک- منع می کنند و در عوض بر 
س��رش بمب و موشک پرتاب می کنند. رسانه، عاملی 
می شود برای سقوط عقلانی و فرهنگی جامعه.  به گفته 
العبادی، در معرفی اثر خود »رسانه، آزادی احساسات 

و عقای��د را از بین می برد و تاثیر منفی این عوارض بر 
کودکان و بی گناهان از عوامل جنگ اس��ت«. نمایش 
العبادی حاوی شعارهایی است که فضای کنونی عراق 
را ترسیم می کند. برای ما در ایران، عراق کشوری است 
در جنگ با تروریس��م اما مردم عراق جنگ دیگری با 
رس��انه دارند. پس از س��قوط صدام، خیل عظیمی از 
شبکه های ماهواره ای و تلویزیونی فضای عمومی عراق 
را قبضه کردند. شبکه هایی که کاری جز ایجاد تفرقه 
میان گروه های قومی و سیاس��ی نداشته اند. العبادی 
در مقام یک تحصیلکرده هنرمند، دردناک بودن این 
وضعیت را بخوبی حس کرده و این جنون رسانه ای را 

در قالب »شیزوفرنی« روی صحنه برده است. او برای 
بصری کردن ش��عارهایش، تا حد امکان از نشانه های 
ساده بهره می برد اما این سادگی دال بر دم دستی بودن 
نیست. در واقع العبادی نگاهی خوب نسبت به انتخاب 
نشانه ها داشته و آنها را با نوعی فصاحت معرفی کرده 
است. برای مثال درباره هواپیماهای جنگی و بمباران و 
مبارزه قهرمان با آنها، او از هواپیماهای کاغذی بهره برده 
است که به شکل جنون آسا به هر سوی پرواز می کنند 
و قهرمان زیر این بمباران عینی شده، تک تک هواپیماها 
را به کاغذی صاف و رنگی تبدیل می کند. عینی شدگی 
زیبا در اثر العبادی را باید در صحنه نهایی یافت؛ جایی 
که قهرمان خود را قربانی می کند تا علاوه بر آزاد شدن 
از ش��ر این جنون طاقت فرسا، ققنوس وار عاملی برای 
ظهور و حلول یک گل شود. گلی که می تواند نمادی بر 

بازگشت به گذشته بدون رسانه باشد. 

سیدمحمد کاظمی اونجی: رابرت زمکیس با اقتباس 
داس��تانی از کتاب نمایش��نامه آلفونس��و کوارون بر 
آن ش��ده با یک تجربه سینمایی بزرگ به موفقیتی 
چشمگیر و مثال زدنی دست پیدا کند که دوستداران 
س��ینما و فیلم تا به حال نظیر آن را ندیده اند. رابرت 
زمکیس و ج��وزف گوردون لویت فیلمی را با هم به 
اتمام رس��اندند که از ماجراجوی��ی متهورانه جوانی 
فرانس��وی به نام فیلیپ پتیت )خود گوردون لویت( 
حکایت می کند که فاصله بین برج های دوقلوی مرکز 
تجارت جهانی ۱۹74 آمریکا را با راه رفتن روی بند 
طی می کند. فیلم »راه رفتن« براساس یک داستان 
واقعی ساخته و پرداخته شده است و هرکس مستند 
اس��کاری جیمز مارش را با نام مردی روی بند دیده 
باش��د پی می برد که این مس��تند درب��اره جرات و 
جسارت همان فیلیپ پتیت فیلم »راه رفتن« است 
ک��ه فاصله برج های دوقلوی تج��اری آمریکا را روی 
یک طناب راه می رود. داس��تانی که این فیلم روایت 
می کند مسلما یک داستان غیرواقعی و باورنکردنی 
اس��ت لذا قابل درک اس��ت که کارگردان به ش��کل 
ظریفی در این مساله خود را کنار نگه دارد. متاسفانه 
چنی��ن رویکردی فیلم را از تنش و هیجان بویژه در 
لحظه حساس، تهی می کند، لحظه ای که پتیت آرام 
آرام روی بن��د در بین برج های دوقلوی تجاری و در 
فضای سرگیجه آور س��ه بعدی حرکت می کند. »راه 
رفتن« با صحنه هایی پر از دست انداز شروع می شود. 
مخاطب از همان ابتدا باید خود را با لهجه س��نگین 
فرانسوی- انگلیسی پتیت وفق بدهد. البته حسی از 
یک افسانه خیالی نیز به مخاطب می دهد که حتی 
بازیگری حرف��ه ای چون بن کینگزلی )در نقش پاپا 
رودی( هم نمی تواند مانع از آن بشود. فیلم در لحظات 
آغازین کمی به عقب بازمی گردد، به زمانی که پتیت 
جوانی تقلیدگر است و ملتمسانه از پاپا رودی، بندباز 
کهنه کار سیرک تقاضا می کند تجربیاتش را در اختیار 
او بگذارد. س��کانس های سیاه و س��فید که حس و 
سبک خاصی به کار داده ما را در میان جمعیتی قرار 
می دهد که در خیابان های پاریس در حال تماشای 
شیرین کاری های پتیت هستند و در ادامه می بینیم 
چگونه با دختری به نام آنی )ش��ارلوت لو بون( آشنا 

می ش��ود و اینک��ه چگونه با کمک او ب��رای غلبه بر 
روی��ای محال بندبازی بین برج های دوقلوی تجاری 
آمریکا که فعلا در حال ساخته شدن هستند مصمم 
می شود. زمکیس را نمی توان به خاطر آهنگ نوسانی 
و ناپایدارش س��رزنش کرد. از مقدمه ساده انگارانه و 
جلف فیلم که کاراکتر پتیت از بالای مجسمه آزادی 
و پشت به مرکز تجارت جهانی با پس زمینه ای آفتابی 
با مخاطب رو در رو حرف می زند، می توان گفت اگر 
فیلم منس��جم و پیوسته نباشد دیگر فیلم نیست و 
هیچ چیزی ندارد. این فیلم در کل زمان ۲ س��اعته 
پخشش، شبیه کارتون دیزنی به نمایش درمی آید و 

ش��خصیت هایش درست به سطح آدم های وابسته و 
منفعلی تنزل می یابند که به پتیت در اجرایی کردن 
نقشه اش کمک می کنند )البته غیر از دوست خاص 
پتیت، آنی آلیکس که ش��ارلوت لوبون نقشش را با 
تازگی و سرزندگی بازی می کند.( و متاسفانه اینکه 
جلوه های ویژه  فیلم به بهای روایت نابجای راوی که 
خود پتیت است و فرآیند بند بازی خود را مرحله به 
مرحله شرح می دهد، حذف می شوند. چنین ترکیبی 
به این معناس��ت که وقتی »راه رفتن« چش��م ها را 
مس��حور می کند، ذهن چیزی غیر از ابتذال و پیش 
پا افتادگی را در خود ثبت نمی کند. با همین معیار و 

تعریفی که گفته شد، به نظر می رسد گوردون لویت 
درست متناسب و جفت و جور با صحنه هایی است که 
زمکیس می خواهد. لویت در نقش پتیت هیچ کاری 
ندارد غیر از اینکه توجه بیننده را به خود جلب کند 
و با لهجه متعهدانه ولی حاکی از تردید صحبت کند؛ 
پتیت یک نمایشکار است و نه چیز دیگر. معصومیت 
غالبا درونمایه کارهای زمکیس بوده است. فیلم های 
»کشتی شکسته«، »فارست گامپ« و »بازگشت به 
آینده« داس��تان هایی از خوش��بین هایی است که با 
قساوت و س��نگدلی تاریخ و بی تفاوتی دنیا در نبرد 
هستند. این آثار هر کدام به نوبه خود شاهدی بر نبوغ 
و ابتکار سازنده شان هستند، اگرچه زمکیس ممکن 
است خود را بیشتر متفکر بپندارد تا یک رویاپرداز و به 
کرات از تازگی و بدیع بودن جلوه های ویژه در خدمت 
یک ایده زیبایی شناختی بهره می جوید که یک ایده آل 
اخلاقی نیز هست. وی مثل شخصیت پتیت علاقه مند 
به دس��ت و پنجه نرم کردن با غیرممکن ها است یا 
به عبارتی علاقه مند به کشف راه حل های جدید برای 
کسب لذت و تجلیل قدرت دگرگون کننده خلاقیت 
انس��انی اس��ت. اگرچه خروجی کار واقعی نیس��ت، 
هنگامی که پتیت در آسمان قدم می زند تماشاگر از 
ش��دت هیجان نفس در سینه حبس کرده و دسته 
صندلی سینما را محکم می چسبد. این صحنه چنان 
واقعی به نظر می رسد که بیننده ممکن است از ترس 
عقب بپرد گویی آنجاست و هر لحظه خطر این هست 
که به پیاده روی زیر بند سقوط کند. از این رو زمکیس 
تمام نبوغ و مهارت خود را به کار بسته تا اثری ساخته 
و پرداخت��ه کند که نه تنها جاذبه زمین بلکه زمان را 
نیز به چالش بکش��د.  رابرت زمکی��س در این اثر از 
همکاری داریوس ولسکی به عنوان تصویربردار، نوامی 
شوهان به عنوان طراح تولید و آلان سیلوستری برای 
موس��یقی فیلم بهره گرفته است.  وی همچنین در 
این کار از بازی بازیگران دیگری نظیر کلمان سیبونی، 
سزار دومبوی، استیو ولنتاین، بن شوارتز و بندیکت 

ساموئل استفاده کرده است.
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