
13 فرهنگ و هنر

رویدادها
ابراهیمحاتمیکیا:

فرهنگ در دولت یازدهم ذیل 
اقتصاد قرار گرفت

کارگ��ردان »بادی��گارد« از عملک��رد دولت 
یازدهم در حوزه های فرهنگی و برگزار نش��دن 
جلسه شورایعالی سینما با حضور رئیس جمهور 
انتقاد کرد. به گ��زارش مهر، ابراهیم حاتمی کیا 
با اش��اره به فیلم »بادیگارد« گفت: مدت ها بود 
درباره شغل محافظ بودن دغدغه داشتم و منتظر 
بودم روزی این فرصت را پیدا کنم که درباره این 
شغل سخت فیلمی کار کنم. اینکه برخی ها هم 
دوست ندارند پیرامون چنین مشاغلی صحبت 
کنند بخش��ی اش به این ماجرا باز می گردد که 
اص��ا دغدغ��ه ای پیرامون این موض��وع ندارند، 
دوم اینک��ه برخی مواقع موانع بیرونی هم وجود 
دارد که ممکن است فیلمسازان را خیلی راحت 
به این ماجرا راه ندهند و برای آنها سخت گیری 
کنند. وی درباره عملکرد دولت یازدهم گفت: من 
اعتقاد دارم که  متاسفانه فرهنگ در دولت آقای 
روحانی در ذیل مسائل اقتصادی قرار گرفت که 
قرار نبود غلظت این موضوع تا این حد زیاد باشد. 
من می پذیرم به جهت شرایط برجام و مباحث 
پیرامون تحریم های اقتصادی شرایط محدودی 
ایجاد ش��ده و ما را سخت اذیت کرده اما با تمام 
این احوال حس می کنم انتظارم بیش��تر از اینها 
بود و فرهنگ باید بیشتر از اینها در دولت یازدهم 
مطرح می شد. حاتمی کیا در پایان گفت: در دولت 
قبلی در کمترین شکل ممکن معاونت سینمایی 
تبدیل به سازمان سینمایی شد یعنی اینکه به 
سینما جدی تر از قبل نگاه شود، اما ما در همین 
دولت می بینیم که جلسه شورایعالی سینما یک 
بار هم با حضور آق��ای روحانی به عنوان رئیس 
شورایعالی سینما هنوز تشکیل نشده است. من 
اعتقاد دارم ک��ه اتفاقات مثبت کمتر رخ داده با 
اینکه بر این موضوع آگاهم سر آقای رئیس جمهور 
بش��دت شلوغ است و من دارم از بیرون ماجرا را 
نگاه می کنم. ولی این دلیل نمی شود که نگویم 
در عین امیدواری های موجود، سینما همچنان 
یک نوع بی پناهی دارد، ما همچنان این دلشوره 
را داریم که آیا مسؤولان فرهنگی مردانی هستند 

که پای اهالی سینما بایستند؟
    

واکنشدهنمکیبهبرخیمنتقدان
روسیاهی باز به زغال می ماند!

اکران »رسوایی ۲« در نیمه شب و واکنش های 
متفاوت از سوی منتقدان به آن همراه با یادداشتی 
از مسعود ده نمکی در وباگ شخصی اش بود. در 
متن این یادداشت آمده است: »از اینکه عصبانی 
هس��تید خوشحالم. و اگر عصبانی نمی شدید به 
خودم و کارم ش��ک می کردم. از اینکه کنایه های 
فیل��م ضمیر مخاطبش را به این زودی پیدا کرد 
خوشحالم و یقین کردم فیلم در بیان دیدگاهش 
لکنت ندارد. فیلم زلزله به جان ش��ان انداخته و 
درست مثل زمان ساخت فقر و فحشا و رسوایی 
به خ��ال زده اس��ت. س��الن های نمایش دهنده 
رسوایی در جشنواره مملو از جمعیت است حتی 
اگر آس��مان به ریس��مان ببافند برای پوشاندن 
این تحقیرشدن های 10 ساله شان از اخراجی ها 
تا رس��وایی به دلیل ناکام ماندن پیش بینی های 
کارشناسانه! و شرط بندی های مزخرف شان برای 
شکست این فیلم ها. تنها دلیلش هم این است که 
مردم را نشناخته اند. این مساله چپ و راست ندارد؛ 
چپ کینه قدیمی دارد و حق دارد منصف نباشد و 
مکر کند و راست مذهبی باهت و خودکم بینی 
دارد که می خواهد آن را پشت غریبه نوازی پنهان 
کند. اما خدا نه چپ است و نه راست. صبح اکران 
نزدیک اس��ت و روس��یاهی باز به زغال می ماند 
حتی اگر همه عالم نخواهند و تو تنها باش��ی«. 
گفتنی است، مسعود ده نمکی در نشست خبری 
فیلم »رسوایی ۲« هم حضور نیافت. نمایش این 
فیلم برخاف سینماهای مردمی در کاخ جشنواره 
همراه با حاشیه هایی بود که برخی از آنها با توجه 
به دیالوگی در فیلم »رسوایی ۲« شکل گرفت که 
در آن یکی از ش��خصیت های منفی فیلم درباره 

خبرنگاران به کار برد.

حاتمی کیا و ده نمکی با مردم به 
تماشای آثارشان نشستند

س��ینماهای آزادی و کورش در شش��مین 
شب جشنواره فیلم فجر شب شلوغی را سپری 
کردن��د و میزبان مخاطبان و هنرمندان بودند. 
در این میان پردیس سینمایی کورش با اکران 
فیلم های »بادیگارد«، »ابد و یک روز«، »بارکد« 
و رونمایی از فیلم »دختر« ش��ب ش��لوغی را 
پشت سر گذاش��ت و در این پردیس به دلیل 
تعدد س��الن و فیلم هایی که این روزها با اقبال 
مخاطبان مواجه ش��دند ازدح��ام زیادی ایجاد 
ش��د و فیلم های س��ینمایی »ابد و یک روز«، 
»بادیگارد« و »دختر«در س��انس فوق العاده به 
نمایش درآمد. در پردیس س��ینمایی کورش 
ابراهیم حاتمی کیا، مریا زارعی و فرهاد اصانی 
به دیدن فیلم سینمایی »بادیگارد« با مخاطبان 
نشستند.  سینما آزادی نیز با ازدحام جمعیت 
مواجه بود و ش��بی با 5 س��انس فوق العاده را 
پشت س��ر گذاش��ت. در این س��ینما مسعود 

ده نمکی نیز »رسوایی« را در کنار مردم دید.

»بادیگارد« حاتمی کیا به جدول 
پرمخاطب های جشنواره رسید

فیلم های »اب��د و ی��ک روز«، »اژدها وارد 
می شود«، »ایس��تاده در غبار«، »بادیگارد« و 
»بارک��د« همچنان در ص��در آرای مردمی در 
جشنواره فجر هستند و »بادیگارد« حاتمی کیا 
با اس��تقبال قابل توجهی که در س��ینماهای 
مردمی یافته به ج��دول پرمخاطب ترین آثار 
جشنواره رسیده است. بدین ترتیب با گذشت 
6 روز از برگزاری سی وچهارمین جشنواره فیلم 
فجر نتیجه آرای مردمی برای مشخص شدن 
سرنوشت سیمرغ تماشاگران تا پایان روز ششم 
یعنی شنبه 1۷ بهمن ماه اعام شد و براساس 
اع��ام کمیته رای گیری مردم��ی که زیر نظر 
خانه س��ینما فعالیت می کند فیلم های »ابد و 
یک روز« به کارگردانی سعید روستایی، »اژدها 
وارد می ش��ود« به کارگردان��ی مانی حقیقی، 
»ایس��تاده در غبار« س��اخته محمدحس��ین 
مهدویان، »بادیگارد« ساخته ابراهیم حاتمی کیا 
و »بارکد« ساخته مصطفی کیایی در صدر آرا 
هس��تند. آرای روز ششم در بین ۲۳ فیلم و با 

اخذ ۳۳ هزار و 55۷ رای بوده است.

کوهیارکلاری،فیلمبردارفیلم»بادیگارد«:
این فیلم را با ذهنیت خودی و 

ناخودی نبینید

فیلمبردار فیلم »بادیگارد« معتقد است اگر 
منتقدان این فیل��م را بدون ذهنیت خودی و 
ناخودی ببینند از تماش��ای آن لذت بیشتری 
می برند. به گزارش مهر، کوهیار کاری درباره 
جدیدترین ساخته حاتمی کیا گفت: »بادیگارد« 
از فیلم های مهم و متفاوت سینمای ایران است 
که این تفاوت برای من زمانی دوچندان شد که 
با پدر همراه ش��دم زیرا از همکاری با محمود 
کاری انرژی می گیرم و کار کردن با او بسیار 
لذتبخش اس��ت. کاری درباره واکنش اهالی 
رس��انه و جامعه منتقدان به فیلم »بادیگارد« 
گفت: فیلم های حاتمی کی��ا همواره مخالف و 
موافق ه��ای بس��یاری دارد و منتقدان و اهالی 
رسانه با ذهنیت قبلی و قضاوت پای فیلم های 
حاتمی کیا می نش��ینند، اما این بار پیش��نهاد 
می کنم بدون قضاوت به »بادیگارد« نگاه کنند 
و فکر می کنم اگر ذهنیت خودی و غیرخودی 
کنار گذاشته ش��ود و مخاطب با ذهن رها به 
تماشای »بادیگارد« بنشیند با سینما به مفهوم 
واقعی مواجه می ش��ود. فیلمبردار »بادیگارد« 
افزود: در محفل های س��ینمایی و رس��انه ای 
بسیار ش��نیدم که می گویند فیلم »بادیگارد« 
یک اثر در ژانر پلیسی است اما اینگونه نیست. 
»بادیگارد« یک فیلم اجتماعی و حادثه ای است 
و مانند بس��یاری از فیلم های حاتمی کیا مورد 
استقبال مخاطب عام قرار خواهد گرفت. این 
فیلم بی ربط به انسان های دوران جنگ نیست. 
در واقع حاتمی کیا در »بادیگارد« سراغ افرادی 
می رود که در جنگ حضور داشتند. حاتمی کیا 
آدم هایی از این دس��ت را بخوبی می شناسد و 
هر زمان س��راغ این افراد در جامعه می رود اثر 
موفقی می س��ازد و بخوبی توانسته چهره های 
ماندگار در جنگ را در سینمای ایران به یادگار 
بگذارد و به همین دلیل آثار او بر دل عامه مردم 

می نشیند.

زندگی شهید غنی پور در 
»قلمی به رنگ خاک« 

گلعلی بابایی از انتش��ار کتاب��ی با عنوان 
»قلمی ب��ه رنگ خاک« زندگینامه مس��تند 
ش��هید غنی پور خبر داد. به گزارش تسنیم، 
گلعل��ی بابایی از انتش��ار کت��اب زندگینامه 
مس��تند شهید غنی پور به  پیش��نهاد شورای 
نویسندگان مس��جد جواد الائمه)ع( با عنوان 
»قلم��ی به رنگ خاک«  از س��وی انتش��ارات 
صاعقه خبر داد. بنا به گفته بابایی این کتاب 
در حقیقت هم زندگینامه شهید غنی پور است 
و هم شجره نامه مسجد جوادالائمه)ع(،  بخش 
اعظمی از این کتاب دست نوشته های حبیب 
است  - این شهید بیشتر مقاطع زندگی اش را 
با قلم خود نوش��ته است - بخش دیگری هم 
از فایل مصاحبه با راوی ها و خانواده شهید به 
دس��ت آمده است. بابایی تصریح کرد: نگارش 
زندگینامه را از چندی پیش آغاز کردم تا پیش 
از برگزاری مراسم جایزه غنی پور در اسفند 94 
آن را برای چاپ تحویل مسجد جواد الائمه)ع( 

دهم.

مرتضیاسماعیلدوست:شنبه، روز بدی بود... روزی 
ک��ه بی مایه ترین فیلم ها به لحاظ تفکر و س��اختار 
درونی فیلمس��ازان از فرش قرمز نگاه گذر کردند و 
در پرده تماشا، بی حوصلگی مفرط را رقم زدند. بویژه 
باید به فیلم »بارکد« اش��اره کرد که جدا از ساختار 
سینمایی معیوب و حفره های بسیار فیلمنامه ای و 
ب��ا وجود همه ادعاهای معمول فیلمس��ازش مبنی 
بر آسیب شناس��ی! که واژه غریبی برای این دس��ته 
از س��ازندگان است، به شنیع ترین حالت ممکن به 
انتقال مفاهی��م بی اخاقی از طریق ادبیات گفتاری 
س��خیف و رفتارهای نامتعارف می��ان کاراکترها و 
نمایش نش��انه هایی غرض ورزانه از اش��اعه منکرات 
به دیده مخاطبان گس��ترده درآمد که متاسفانه به 
دلیل جاذبه های فریبنده اثر و نزول سلیقه مخاطب، 
همراه با تش��ویق ها و ابراز احساس��ات بسیاری بود. 
این در حالی اس��ت که خطر ویروس بی اخاقی راه 
یافته از آثار مصطفی کیایی به تماش��اگر افزون تر از 
ساخته های دیگر اس��ت، چرا که به سراغ عناصری 
می رود که حباب هایی است با رنگ هایی دلربا برای 
فریفتگی و با استفاده از رویه »همراه با مردم، همگام 
با مسؤولان« از تیغ ممیزی هم گذر می کند!  درباره 
چگونگی برگزاری جش��نواره س��ی وچهارم هم به 
نوبت های بسیار نوشته شد و باید اذعان کرد که روز 
شنبه با اجرای برنامه ای که خیلی راحت می توانست 
زودتر از این صورت یابد، وضعیت شرم انگیز ورود به 
س��الن تا حدی حل ش��د. بدین نحو که حدود 15 
دقیقه پیش از شروع فیلم ها، درهای سالن سینمای 
برج میاد برای ورود تماشاگران به سالن باز شد تا از 
ازدحام جمعیت و ایجاد صف هایی چندلایه در بیرون 
جلوگیری شود. البته امید بر این است که تماشاگران 
نیز از رویه معمول رزرو صندلی ها جلوگیری کنند تا 
شرایط مطلوبی برای تماشای همگان و افرادی که در 

نوبت ایستاده اند، فراهم شود.
»کفشهایمکو؟«بهکارگردانیکیومرثپوراحمد ■

پ��ور احمد در جدیدترین س��اخته اش به دنبال 
رجعتی به اثر آش��نای »ش��ب یلدا« رفته اما چنان 
س��طحی با مقوله گم گش��تگی آدم��ی در جهانی 
فاصله من��د برخورد می کند که درامی غمگس��ارانه 
مبنی بر تنهایی های پیرمردی که دچار آلزایمر شده 
را به فیلمی سطحی با قابلیت واداشتن مخاطب به 
خنده تبدیل می کند! پرداخت سطحی از کاراکتری با 
نام کاوه که با ترک همسر و فرزندش دچار فراموشی 
شده و حالتی جنون زده یافته است، توسط پوراحمد 
تبدیل به مردی با ظاهری عارف مس��لک و نگاهی 
احمقانه ش��ده و نوع دیالوگ های طراحی ش��ده به 

جای همدلی بیننده رویه ای مغایر را رقم می زند. فیلم 
»کفشهایم کو؟« توان خلق موقعیت ندارد و از طریق 
نشانه هایی آشنا می خواهد روایت را به پیش برده و 
به ش��کلی تحمیلی مخاطب را وارد فضای گمشده 
کاراکترش کند که به طور حتم چنین شیوه ای در 

مدیوم سینما هیچ وقت جواب نخواهد داد!
»بارکد«ساختهمصطفیکیایی ■

در ادامه ساخته های مصطفی کیایی که با ایجاد 
جاذبه های تصویری و صوتی و استفاده از موسیقی با 
باند صوتی بالا و کمی چاشنی دیالوگ های سیاسی 
و اقتصادی درصدد جذب دل همه نوع طیفی است، 
فیلم »بارکد« هم رونمایی شد. فیلمی که سرشار از 
نماها و موقعیت های بیهوده  بوده و همه نوع لحن و 
رفتار غیرمتعارفی را برای دست یابی به گیشه فروش 
به کار برده است. »بارکد« با انتقال مفاهیم بی اخاقی 
از طری��ق ای��ده و پرداختی کاما طرح ریزی ش��ده 
مبنی بر بازی با عناصر و نشانه هایی آشنا و فریبنده 
نزد مخاطب، بارکدی از رس��وایی را ب��ه روح و روان 
بیننده می زند و با ایجاد شیوه هایی مجذوب کننده از 
طریق تصاویر و صدا و جلوه های ویژه درصدد پوشش 
حفره های بسیار فیلمنامه است. جایی که هیچکدام 
از ش��خصیت ها شناس��نامه ای برای بیننده ندارند و 
موقعیت هایی اتفاقی با روشی کاما سطحی به هم 
دوخته می شوند و از این رو فیلمساز به بارکد کردن 
هر موضوعی که منظر دلربایی برای بیننده داش��ته 
باش��د، اقدام کرده و از این طریق با معجونی مواجه 
می شویم که در آن هم درباره معتادان و نقش ساقی! 

داستانی وجود دارد و هم درباره خالی کردن خانه ها 
برای ایجاد رابطه صحبت می شود! و هم مهاجرت بیان 
شده و هم روحانیون به شکل فریبنده ای درمی آیند! 
مصطفی کیایی به س��طحی ترین ممکن، ایده قابل 
توجه مارتین مک دونا در فیلمی چون »هفت بیمار 
روانی« را که در آن نویسنده ای برای نگارش فیلمنامه 
به دنبال ایده ای است و از طریق تخیل وارد برزخی از 
داستان ها می شود را در فیلم خود مورد سوءاستفاده 
قرار می دهد و چنان دس��تمالی شده و مضحکانه با 
ایده برخورد می کند که بخش اعظمی از فیلم درباره 
حریم های خصوصی و مس��ائل جنسی می شود. در 
این میان ب��از هم باید جمات و بازی های عذاب آور 
محسن کیایی را تحمل کرد که در این فیلم تعصبی 
هم به جنیفر لوپ��ز دارد و دختر معتادی را به خانه 
برای ترک می آورد! فیلم »بارکد« به ظاهر واگویه های 
تخیل کاراکتری با نام حامد با بازی نچس��ب بهرام 
رادان ب��رای رئیس کارخانه ای اس��ت و فیلمس��از از 
این فرصت اس��تفاده کرده و هر نوع رابطه مشروع، 
اکشن و خانوادگی را از طریق داستان هایی ساختگی 
به خورد مخاطب می دهد، روایاتی که چنان پراکنده 
از هم اس��ت که نمی توان راهی برای همسویی شان 
یافت. نمونه های بسیاری از هرزگی های منعکس شده 
در فیلم »بارکد« می توان عنوان کرد، چرا که کلیت 
فیلم بر این مبنا بنا شده است. برای مثال در بخشی از 
فیلم شاهد هستیم که حامد، نامزدش را برای اخاذی 
از پسری پولدار به خانه اش می فرستد تا نسخه داخلی 
فیلم وقیحانه »پیشنهاد بی شرمانه« در جشنواره ای 
که عنوان فجر دارد، ش��کل یابد! یا در بخشی دیگر 
از فیلم حامد و میاد نقش��ه ای ب��رای ورود به خانه 
دختران فشن می کشند! و این داستان ها ادامه داشته 
و متاسفانه اینگونه فیلم ها با هیاهوی بسیار در اکران 
هم همراه با توجهات بسیاری خواهد بود که جریان 
یافتن اینگونه رسوایی ها به دلیل عدم نظارت در تولید 

رقم می خورد.

»آبنب�اتچوب�ی«س�اختهمحمدحس�ین ■
فرحبخش

درباره آثار تولیدی محمد حسین فرح  بخش به 
قدر کافی نوش��ته و گفته اند و چی��زی برای نقادی 
اینگونه آث��ار باقی نمی مان��د. از طرفی ترک کردن 
س��الن از سوی تماش��اگران در هنگام پخش فیلم 
»آب نبات چوبی« هش��داری اساس��ی ب��رای پایان 
همراه��ی مخاطب با س��اخته های موسس��ه »پویا 
فیلم« خواهد بود. در »آب نبات چوبی« فرح بخش 
با وجود داستانی بی مایه و نگاهی سطحی به معضل 
جوانان، شاهد پوش��اندن روایتی مدرن و غیرخطی 
بر فیلم هس��تیم که در نوع خود مضحکانه اس��ت. 
گویی فیلم هایی مانند »بارکد« و »آب نبات چوبی« 
با پوش��اندن لباس��ی فریبنده می خواهند عریانی و 
بی مایگی آثارشان را بپوشانند که چنین مساله ای از 
دریچه سینما امکان پذیر نخواهد بود. فیلم »آب نبات 
چوبی« توان روایت پردازی ن��دارد و از طریق ارجاع 
به موقعیت هایی تکراری تنها زمان و وقت تماشاگر 

را تلف می کند. 
»تمرینبرایاجرا«ساختهمحمدعلیسجادی ■

همانگونه که از نامش پیداس��ت، تمرینی است 
برای اجرایی کردن ایده ای از عجین سازی ادبیات با 
س��ینما که راهی به هیچکدام نمی یابد و با اغماض 
می ت��وان آن را نمای��ش پرده خوان��ی از ش��اهنامه 
فردوس��ی پنداش��ت. جای��ی که گروه��ی تئاتری 
قصد دارند از عناصر داس��تانی شاهنامه با تاکید به 
بخش اساطیری آن اجرایی هنری را رقم بزنند. اما 
تاش های فیلمس��از منتهی به یکسری نمایه ها و 
نشانه های پراکنده ای شده که فاقد هرگونه رویکرد 
دراماتیک یا فهم معنایی از برون رفت ایده در دیده 
مخاطب خواهد ب��ود. س��جادی در »تمرین برای 
اجرا« سعی بر آن داش��ت تا قیاسی میان دوران از 
طریق تغییر در رویه تفکری نسل ها صورت بخشد 
و ارجاع چند باره فیلمس��از به نمای هلی ش��ات از 
شهری مدرن در برابر داستان سیاوش و سودابه بر 
این نگره شکل گرفت اما پرداختی ارزنده به چنین 
ایده ای دشوارتر از آن است که در یک دورهمی برای 

فیلمسازی صورت یابد!

یادداشتهایروزششمجشنوارهسیوچهارمفیلمفجر

»بارکد« بی اخلاقی بر تن سیمرغ
اخبار
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بهزادشیخ:»بادیگارد« حاتمی کیا در سی وچهارمین 
جشنواره فیلم فجر به اکران درآمد. حاتمی کیا همان 
کارگردانی که او را به چش��م جنگ می شناس��یم، 
این بار قهرمانش را به خیابان کشانده تا در پیچ و تاب 
پیچیدگی های امروزی سیاست، زندگی و مبارزه او 
را بیازماید.  حاج کاظم آژانس شیش��ه ای هرچند 
غبار پیری بر صورتش نمایان شده یا چشمش دیگر 
سوی گذشته را ندارد اما همچنان در صحنه کارزار 
هست و می خواهد که محافظ  انقاب باشد. او که 
اکنون باز هم می تواند قهرمانانه وظیفه اش را انجام 
دهد در مسیر خدمت رسانی از هیچ کاری کوتاهی 
نمی کند اما این بار حاج کاظم دچار شک می شود و 
این شک او را در برابر برخی پرسش ها قرار می دهد 
که در نهایت به سیاست زدگی منجر می شود. با این 
وجود او از دایره خارج نمی شود و در محدوده باقی 
می ماند اما این بار وظیفه ای به او محول می شود که 
به نظر برای او کمتر از جایگاهش اس��ت. قهرمان 
داستان حاتمی کیا همچنان که در کشاکش درونی 
خودش سردرگم است اما با شناختی که از وظیفه 
جدیدش پیدا می کند به این نتیجه می رسد که  این 

حفاظت، دفاع از یک ارزش علمی و انقابی است و 
در این مسیر ردپای همرزم گذشته خودش را هم  
می یابد و چقدر این دفاع ب��ا آرمان های او نزدیک 
اس��ت. بنابراین حاج کاظم که قرار است بزودی از 
او تجلیل ش��ود و بازنشستگی اش را جشن بگیرد 
و آخرین ماموریت اوس��ت، حالا این بار جانش را از 
دس��ت می دهد تا در مسیر اعتقادش شهید شود.  
حاتمی کیا ب��ا بادی��گاردش می خواهد کل فضای 
سیاست را به چالش بکشد. هرچند این فضا معطوف 
به دولت های متمادی است و نه یک دولت خاص. 
او می خواهد بگوید که یک قهرمان ارزش��ی شاید 
نتواند یک فضای سیاسی را درک کند و نتواند وارد 
این فضای خاکس��تری شود اما شکش او را از نظام 
جدا نمی کند و در مسیر دیگری در حفظ ارزش ها 
قرار می دهد. فضای خاکستری که حاتمی کیا از آن 
صحبت می کند نه مربوط به سردمداران، بلکه بیشتر 

تقصیر معاونانی است که مردم پرونده های اقتصادی 
آنان را به یاد دارند. از این رو باید به حاتمی کیا حق 
بدهیم که او بخواهد این اندازه از سیاست انتقاد کند. 
انتقاد او از شخصیت سیاسی و روش سیاسی است.  
در این فیلم هر چیزی که از حاتمی کیا انتظار داریم 
را می بینیم. شهادت، شهامت،  ایثار، آرمان، همسر، 
فرزند، اکش��ن و جنگ، اینها چیزهایی است که ما 
از فیلم های حاتمی کیا انتظار داریم و می توانیم این 
م��وارد را در این فیلم هم ببینیم. فیلم همچنان از 
فیلمبرداری، موسیقی و بازی های خوب برخوردار 
است و صحنه های اکشن فیلم هم به خوبی از کار 
درآمده است. البته برخی انتقادات از فیلمنامه فیلم 
وجود دارد اما ایرادات کوچک فیلمنامه ای بادیگارد 
)از جمله همراهی گروه محافظ بعد از معلق شدن 
کاری شخصیت اصلی فیلم یا بازگشت موتورسواران 
ت��رور بعد از انفجار به صحنه جرم( نمی تواند ذائقه 

ما را از این فیلم بد کند.  حاتمی کیا نش��ان داد که 
توانسته با شرایط امروز جامعه به پیش بیاید و در 
دهه 60 نمانده اس��ت. او با بادیگاردش فضایی را از 
امروز جامعه ترسیم می کند که روایتی دلنشین از 

آن است.

بهبهانهاکرانفیلم»بادیگارد«درجشنوارهفیلمفجر

شکهمحاجکاظمرابهزانودرنمیآورد

نقدیبهفیلم»بارکد«ساختهمصطفیکیایی

رسوازدهدرمعناوروایت!
قصه و فیلمنامه ای را سر راست تعریف کردن 
در س��ینمای ایران کار س��ختی نیست، اما خیلی 
از کارگردان ه��ا دوس��ت دارن��د این کار س��هل و 
آس��ان را برای مخاطب و خود نیز پیچیده کنند؛ 
به نوعی لقمه را یک دور، دور س��ر بگردانند و بعد 
در دهان بگذارند! در چند سال اخیر تجربه اینکه 
فیلمنامه ای از آخر به اول ش��روع می شود و روی 
پرده نمایش م��ی رود، ایده جذاب و متفاوتی بوده 
است، اما در همین تفاوت ها گاهی خود کارگردان 
هم در فیلم دچار سرگردانی می شود که حالا نوبت 
کدام سکانس است و باید میزانسن را چطور چید! 
به گزارش »هنرآناین«، بارها گفته ایم که چرا در 
سینما موقعیت های متفاوت در ساختار و فیلمنامه 
را تجربه نمی کنیم. ساختن فیلمی متفاوت چه در 
س��اختار و چه در مضمون همانند فیلم »ماهی و 
گربه« به کارگردانی شهرام مکری را هرگز از خاطر 
نخواهیم ب��رد و هنوز خیلی از منتقدان معتقدند 

ک��ه ای��ن فیلم ج��ای حرف 
زی��ادی دارد و می توان آن را 
به ش��اهکار سینمای تجربی 
تش��بیه کرد که مش��ابه آن 
را تاکن��ون در تاریخ س��ینما 
نداش��ته ایم. یا فیل��م مفرح 
ب��ه کارگردانی  »رخ دیوانه« 

ابوالحسن داوودی که صرفاً فیلم سرگرم کننده ای 
است و مخاطب در انتها وقتی می فهمد یک دروغ 
بزرگ را به مدت 90 دقیقه تماشا کرده است نه تنها 
ناراحت نمی شود بلکه با رضایت هم سالن سینما را 
ترک می کند. تا اینجا در جشنواره فیلم فجر هم با 
فیلم هایی روبه رو بوده ایم که اغلب مضمونی تلخ و 

یکنواخت از بدبختی آدم های 
داس��تان را ب��ه ش��یوه های 
مختلف در معرض تماش��ای 
مخاطب��ان ق��رار داده ان��د. از 
فیلم های آپارتمانی تا دختران 
ف��راری و زندگ��ی فقیرانه و 
مریض��ی و م��رگ و... همه را 
امس��ال در جش��نواره فیلم فجر دیده ایم. تا اینکه 
روز ش��نبه فیلم »بارکد« به کارگردانی مصطفی 
کیایی در کاخ جشنواره فیلم فجر به نمایش درآمد. 
فیلم »بارکد«، داس��تان پسری اس��ت که رویای 
پولدار شدن در سر دارد. طبق روال فیلم های این 
کارگردان بعد از چند سکانس، نمایش مسابقه ۲ 

ماشین در خیابان های تهران، حاضران در سالن را 
روی صندلی میخکوب کرد. اما وقتی به عمق ماجرا 
و فیلم فکر می کنی و داستان فیلم را از انتها به ابتدا 
می بینی، مدام در ذهنت جس��ت وجو می کنی که 
آنچه دیده ای از کجا آغاز شده است، اما در باورت 
هم نمی گنجد که چقدر آدم پولدار این فیلم و نیز 
پلیس غیرواقعی هستند و هرگز نمی توانی آنها یا 
آنچه در فیلم دیده ای را باور کنی. اصاً اگر داستان 
این فیلم سرراس��ت و دقیق از همان ابتدا تعریف 
می ش��د، شاید بیشتر به دلت می نشست تا اینکه 
م��دام در طول فیلم باید به ذهنت رجوع کنی که 
چرا یک آدم پولدار باید به یک آدم معمولی اعتماد 
کند و زندگی او را در ش��رایطی نه چندان مساعد 
در ب��اور خود بگنجاند. یا اینکه پلیس ها اگر روزی 
روحیه ش��وخ طبعی را هم با خود همراه داش��ته 
باش��ند، دیگر پلیس بداخاق و باابهت در جامعه 

معنایی نخواهد داشت.


