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جشنواره
تحسین روح الله حجازی از فیلم 

»ایستاده در غبار«
کاشچراغهایسالنروشننمیشد

فیل��م »ایس��تاده در غبار« ب��ه کارگردانی 
محمدحسین مهدویان از جمله آثار  جشنواره 
فجر است که مورد توجه منتقدان و هنرمندان 
قرار گرفته اس��ت، در این میان س��یدروح الله 
حجازی، کارگردان س��ینما در یادداش��تی به 
نگاه نشس��ته از ای��ن اثر در وج��ودش چنین 
نوشت: »می خواهم جادو شوم. گوشی بی سیم 
در دس��تی از پشت ماش��ینی نظامی در میان 
هیاهو و غبار ناش��ی از جنگ نگاه مان را از آن 
خودش می کند. انگار قرار است این سر و صدای 
برخاس��ته از زمانی نه چن��دان غریب، برایمان 
قریب شود. و چه خوب محمدحسین مهدویان 
و دوستانش بی هیچ واسطه ای ما را در میان این 
زمان گم شده در تاریخ پرتاب می کنند. زمانی 
که در این زمانه سکه اصحابش خریداری ندارد! 
و چ��ه خوب ما را خری��دار مردی می کنند که 

خود خریدار دل مردمانش بوده و هست! 
من عاشق شدم!

عاشق برادر احمد)متوسلیان(
عاشق اطرافیان او
عاشق مردمانش

و عاشق حال خوبشان
عاش��ق آن بخش از تاریخ ک��ه قهرمانی از 
جنس م��ردم را در خودش گ��م کرد و چنان 
رازی س��ر به مهر برایمان نگهش داشت. برای 
مایی که در میان هیاهوی قدرت و ثروت و غبار 
آلودگی این شهر دستمان بر زمین و زمان بسته 
ش��ده اس��ت.  ای کاش چراغ های سالن روشن 
نمی  شد.  ای کاش س��ینما ما را برای همیشه 
در همان حال هایی که موقع تماشای فیلم های 
دوست داش��تنی مان داش��تیم، جادو می کرد و 
نگه م��ان می داش��ت.  ای کاش آن مرد در قاب 
آخر فیلم ظاهر می گشت و ما را اینچنین منتظر 

نمی گذاشت. آخر امروز خیلی نیازش داشتیم!
ای کاش...«

اعتراف بهروز غریب پور، مدیر کاخ جشنواره
گاهیقدرتتشخیصمانرااز

دستمیدهیم!
پس از نگارش یاداشت های متعدد اعتراضی 
نسبت به نحوه نامناسب اجرای جشنواره فیلم 
فجر بالاخره بهروز غریب پور که عنوان مدیر کاخ 
جشنواره را دارد، واکنش نشان داد و در اعترافی 
دردن��اک گفت: »زمان اک��ران فیلم »لانتوری« 
اگر راه ها را باز نمی کردیم ممکن بود در ازدحام 
ایجادشده واقعا فاجعه ای رخ دهد، عوامل فیلم 
هم با ناهماهنگی میهمان های خود را زمانی وارد 
کردند که دبیر جش��نواره اعلام کرده بود کسی 
در س��الن نباشد«.  این کارگردان سینما که در 
برنامه سودای سیمرغ، ویژه برنامه سی وچهارمین 
جش��نواره فیلم فج��ر حضور داش��ت، در ادامه 
گفته های جالب توجهش گف��ت: »هرچیز که 
در اینج��ا اتف��اق بیفتد بنده قبول مس��ؤولیت 
می کنم و ضرورت ندارد در غیاب آقای حیدری 
موضوع را از ناحیه تصمیم گیری ایشان بدانم. به 
حدی نسبت به مسؤولیتم حساسم که شب ها 
روی یک مب��ل در کاخ می خوابم! تا برنامه های 
صبح را بموقع اجرا کنیم چون س��اعت حضور 
منتقدان 10 اس��ت و باید از 9 آماده باش��یم تا 
مش��کلی نداشته باش��ند«.  وی افزود: »ما باید 
در کاخ جش��نواره یک مدیریت موقت را اعمال 
کنیم و این هرچقدر به مدیریت مستقر نزدیک 
شود از میزان ناهماهنگی ها کاسته می شود، اگر 
مس��ؤولان توجه کنند باید یک جای ویژه برای 
جشنواره باشد، شاید یکی از مشکلات اینجا این 
اس��ت که افراد عادی برای دیدن برج می آیند و 
قدرت تشخیص مان را گاهی از دست می دهیم«.

دورخیز»رسوایی۲«
برایاکراننوروزی

جش��نواره فیلم فج��ر در حال اتم��ام بوده 
و دس��ت اندرکاران س��ینما پ��س از اتمام این 
رویداد س��الانه برای اکران آثارش��ان در تلاش 
هستند و براس��اس رویه پیشین و با توجه به 
استقبال گسترده مردم در سینماهای مردمی 
جشنواره از فیلم »رس��وایی 2« این اثر از حالا 
جزو بخت های مسلم برای بهترین زمان اکران 
خواهد ب��ود و در این مس��یر پخش کنندگان 
بسیاری برای امتیاز پخش فیلم با تهیه کننده 
فیلم وارد مذاکره می شوند.  سینماداران طبق 
روال کارهای دیگر مسعود ده نمکی علاقه مند 
به اکران نوروزی این فیلم هس��تند تا بار دیگر 
بتوانند رونقی را که از س��ینماها در نیمه دوم 
س��ال رفته اس��ت بازگردانند.  فیلم سینمایی 
»رس��وایی2« جدیدتری��ن س��اخته مس��عود 
ده نمکی بوده که برای نخستین بار در جشنواره 

سی وچهارم فیلم فجر رونمایی شد.

با نادیده گرفتن ابراهیم حاتمی کیا
نامزدهایبخشسودایسیمرغ

جشنوارهفیلمفجر۳۴معرفیشدند
نامزده��ای دریافت س��یمرغ بلورین بخش مس��ابقه 
س��ینمای ایران )س��ودای سیمرغ( س��ی وچهارمین 
جش��نواره فیل��م فجر معرفی ش��دند. هی��ات داوران 
س��ودای سیمرغ متشکل از ابوالحسن داوودی، محمد 
داوودی، مجتبی راعی، سیدجمال ساداتیان، منوچهر 
شاهسواری، مهدی فخیم زاده و نیکی کریمی نامزدهای 
دریافت سیمرغ بلورین را در بخش های مختلف بدین 

شرح معرفی کردند:
  بهترین کارگردانی ■

کمال تبریزی برای کارگردانی فیلم »امکان مینا«/ سعید 
روستایی برای کارگردانی فیلم »ابد و یک روز«/ فرزاد 
موتمن برای کارگردانی فیلم »آخرین بار کی سحر را 
دیدی؟«/ محمدحسین مهدویان برای کارگردانی فیلم 
»ایستاده در غبار«/ سیدرضا میرکریمی برای کارگردانی 

فیلم »دختر«
  بهترین بازیگر نقش اول زن ■

پریناز ایزدیار برای فیلم »ابد و یک روز«/ ساره بیات برای 
فیلم »عادت نمی کنیم«/ مینا ساداتی برای فیلم »امکان 
مینا«/ طناز طباطبایی برای فیلم »خشم و هیاهو«/ الهام 

کردا برای فیلم »به دنیا آمدن«
  بهترین بازیگر نقش اول مرد ■

فرهاد اصلانی برای فیلم »دختر«/ پرویز پرستویی برای 
فیلم »بادیگارد«/ رضا کیانیان برای فیلم »کفش هایم 
کو«/ پیمان معادی برای فیل��م »ابد و یک روز«/ نوید 

محمدزاده برای فیلم »خشم و هیاهو«
  بهترین بازیگر نقش مکمل زن ■

بهنوش بختیاری برای بازی در فیلم »من«/ مریلا زارعی 
برای فیلم »دختر«/ ژاله صامتی برای فیلم »آخرین بار 
کی س��حر را دیدی؟«/ شبنم مقدمی برای فیلم های 
»زاپاس« و »نفس«/ ش��یرین یزدان بخش برای فیلم 

»ابد و یک روز«
  بهترین نقش مکمل مرد ■

حمیدرضا آذرنگ برای فیلم »عادت نمی کنیم«/ امیر 
جدیدی برای فیلم »من«/ سیامک صفری برای فیلم 
»آخرین بار کی س��حر را دی��دی؟«/ آذرخش فراهانی 
برای فیلم »مالاریا«/ نوید محمدزاده برای فیلم »ابد و 

یک روز«
  بهترین فیلمبرداری ■

حمید خضوعی ابیانه برای فیلم »دختر«/ هومن بهمنش 
برای فیلم »اژدها وارد می ش��ود«/ پیمان ش��ادمان فر 
برای فیلم »خشم و هیاهو«/ محمود کلاری برای فیلم 

»بادیگارد«/ فرشاد محمدی برای فیلم »امکان مینا«
  بهترین تدوین ■

سجاد پهلوان زاده برای فیلم »ایستاده در غبار«/ بهرام 
دهقانی برای فیلم »ابد و یک روز«/ سپیده عبدالوهاب 
برای فیلم »به دنیا آمدن«/ هایده صفی یاری برای فیلم 
»لانت��وری«/ محمدرضا موئینی و هدی موئینی برای 

فیلم »امکان مینا«
 بهترین موسیقی متن ■

کریس��تف رضاعی برای فیلم »اژدها وارد می ش��ود«/ 
مسعود سخاوت دوست برای فیلم »نفس«/ محمدرضا 
علیقلی برای فیل��م »امکان مین��ا« و »دختر«/ کارن 
همایونفر برای فیلم »بادیگارد«/ پیمان یزدانیان برای 

فیلم »به دنیا آمدن«
 بهترین صدا ■

بهم��ن اردلان و س��یدعلیرضا علوی��ان ب��رای فیل��م 
»بادیگارد«/ سعید بجنوردی و محمدرضا دلپاک برای 
فیلم »لانتوری« / حسین بشاش و آرش قاسمی برای 
فیلم »خشم و هیاهو«/ امین میرشکاری و سیدعلیرضا 
علویان برای فیلم »ابد و یک روز«/ مهرشاد ملکوتی برای 

فیلم »ایستاده در غبار«
 بهترین طراح صحنه و لباس ■

محمدرضا ش��جاعی برای فیلم »ایس��تاده در غبار«/ 
امیرحسین قدسی و نگار نعمتی برای فیلم »اژدها وارد 
می شود«/ بهزاد کزازی برای فیلم »امکان مینا«/ محسن 
نصراللهی و رعنا امینی برای فیلم »خش��م و هیاهو«/ 

اصغر نژادایمانی برای فیلم »نفس«
  بهترین چهره پردازی ■

ایمان امیدواری برای فیلم های »زاپاس« و »بادیگارد«/ 
عبدالله اس��کندری و مه��رداد میرکیانی ب��رای فیلم 
»لانتوری«/ شهرام خلج برای فیلم »ایستاده در غبار«/ 
مهرداد میرکیانی برای فیلم های »نفس« و »اژدها وارد 
می شود«/ سعید ملکان برای فیلم های »ابد و یک روز« 

و »امکان مینا«
  بهترین جلوه ه�ای ویژه میدانی و جلوه های  ■

ویژه بصری
سیدهادی اس��لامی برای فیلم »بادیگارد« )جلوه های 
بصری(/ ایمان کرمیان برای فیلم »ایس��تاده در غبار« 
)جلوه های میدان��ی(/ فرید ناظرفصیح��ی برای فیلم 
»نفس« )جلوه ه��ای بصری(/محمدرضا نجفی امامی  

برای فیلم »رسوایی2« )جلوه های بصری(
  بهترین فیلمنامه ■

فرهاد توحی��دی و مرتضی اصفهانی ب��رای فیلمنامه 
»امکان مینا«/ سعید روستایی برای فیلمنامه »ابد و یک 
روز«/ امیر عربی برای فیلمنامه »آخرین بار کی س��حر 
را دیدی؟«/ مهران کاش��انی ب��رای فیلمنامه »دختر«/ 
محمدحسین مهدویان برای فیلمنامه »ایستاده در غبار«

 بهترین فیلم ■
منوچه��ر محمدی برای تهیه کنندگ��ی فیلم »امکان 
مینا«/ سعید ملکان برای تهیه کنندگی فیلم »ابد و یک 
روز«/ ف��رزاد موتمن برای تهیه کنندگی فیلم »آخرین 
بار کی س��حر را دیدی؟«/ س��یدرضا میرکریمی برای 
تهیه کنندگی فیل��م »دختر«/ حبی��ب والی نژاد برای 

تهیه کنندگی فیلم »ایستاده در غبار«

جش��نواره  اسماعیل دوس�ت:  مرتض�ی 
س��ی و چهارم فیلم فجر، هش��تمین روز از 
برگزاری خود را هم پش��ت س��ر گذاشت. 
این در حالی اس��ت که ب��ا وجود تمهیدات 
مناس��بی چون ورود زودهنگام تماشاگران 
به س��الن س��ینما، باز هم معضلات مربوط 
به استقرار مخاطبان در سالن به قوت خود 
باقی است. برای رفع این مشکل می توان در 
دوره های آینده از طریق ایجاد س��امانه های 
کارتخوان، شکل منظمی به شرایط موجود 
از طریق ش��ماره دهی به افراد حاضر در بازه 
زمانی مناس��ب پیش از موعد اکران فیلم ها 
بخشید.  انجام این راهکار با توجه به تناسب 
تع��داد کارت های صادره با ظرفیت س��الن 
سینمایی برج میلاد و ابطال انواع کارت های 
ویژه و مجوزهای سفارشی ورود افراد به کاخ 
جشنواره صورت خواهد پذیرفت تا از شرایط 

نامطلوب فعلی جلوگیری شود.
 »پل خواب« به کارگردانی اکتای براهنی ■

س��طحی ترین برخورد با اثر گرانقدر »جنایت و 
مکافات« داستایوفسکی هنگامی رخ داد که در تیتراژ 
انتهایی فیلم »پل خواب« عنوان برداشتی آزاد از این 
رمان به پرده درآمد، این در حالی اس��ت که با وجود 
پذیرش هرگونه دخل و تصرف در بازخوانی آثار ادبی 
توسط هنرمند، نمی توان اثر گسیخته اکتای براهنی 
را که فاقد هرگونه ادبیت به معنای تش��خص بیانی 
است، بدین فرض تصور کرد.  وجود شخصیت هایی 
کاغ��ذی و موقعیت های بیهوده و بدون پش��توانه از 
لحاظ درام و نگاه سطحی نویسنده نسبت به مقولات 
روانش��ناختی که موجب عدم شکل بخشی از انگاره 
ذهنی کاراکتره��ا نزد مخاطب ش��د، »پل خواب« 
را ب��ه اثری س��رد و خنثی بدل ک��رد، در حالی که 
طرح فیلمنامه امکان تبلور درامی جنایی با بررسی 
مولفه های روانکاوی را به سازنده می داد. فیلم بدون 
پیش درآم��د لازم از بروز تلاط��م درونی کاراکتر به 
شکلی مضحکانه س��کانس قتل را اجرا می کند.  در 
»پل خواب« شخصیت ها کارکردی در خدمت درام 
نیافته اند و فیلم ضرباهنگ متناسب با درون مایه خود 
را از دست می دهد. همچنین ویژگی های ژانری از اثر 
دور مانده و از طرفی نشان دادن مواردی مانند نمای 

ابتدایی و انتهایی خانه با حرکت پن دوربین کارکردی 
در ساخته هستی روایت ندارد.

»ممیرو« به کارگردانی هادی محقق ■
پی��ش از این تحلیلی بر س��اخته تجربی هادی 
محقق صورت گرفت و نمایان شد که چگونه فیلمساز 
انگاره نامیرایی را در کالبد روحی برزخی نمایان کرده 
اس��ت. »ممیرو« با اتکا به زبان بصری و ایجاد نقاط 
ظریف نشانه شناسی، رمزواره ای از چرخه تقدیر را در 
مسیر قدرتنمایی و نیز سرنگونی به تصویر درمی آورد 
اما نواقص موجود در ترسیم شخصیت و چرایی رنج 
رشدیافته در وجود کاراکتر ایاز، چگونگی ارائه آن را 
با همه تلاش های صورت یافته به عدم باورپذیری نزد 

مخاطب رسانده است.
»عادت نمی کنیم« ساخته ابراهیم ابراهیمیان ■

فیلمی که توان خل��ق درام ندارد و به دنبال مد 
تقلیدگرایی به ش��کلی ناشیانه از آثار فرهادی است، 
بی آنکه بتواند داده ای در این میان منتقل کند. از این 
رو طرح موضوعاتی چون افشای حقیقت، پنهانکاری 
و قضاوت در ش��کلی کاملا تصنعی نمایان می شود. 
ناتوانی در گره افکنی و ناشیانه بودن انجام گره گشایی، 
برخلاف ژس��ت فیلم امکان هرگونه تعلق خاطر نزد 

بیننده را منتفی می کند. 
ابراهیمی��ان در نب��ود مولفه ه��ای لازم روایی از 

طریقی صوری و با اس��تفاده از باند صدا و موسیقی 
پرطنش درصدد ایجاد حس تعلیق نزد مخاطب شده 
و در این میان حتی دس��ت به دامن ادوارد مونک در 
نمایان سازی تصویر »جیغ« بر صفحه تبلیغات شهری 
می ش��ود! که از جمله موارد بس��یار دورمانده از اثر 
خواهد بود. »عادت نمی کنیم« چنان بازمانده از طرح 
موضوعات انسانی است که بازتاب و تکرار دیالوگ ها 

و رفتار پرسوناژها در آن مضحک جلوه خواهد کرد.
 »برادرم خسرو« به کارگردانی احسان بیگلری ■

»ب��رادرم خس��رو« از طری��ق تیت��راژ ابتدای��ی 
دایره وارش، مخاطب را به تماشای فیلمی روانکاوانه 
و ب��ا درک چرخه دوار سرنوش��ت دعوت می کند اما 
در پرداخت ایده ای مبنی بر اختلال عصبی کاراکتر 
خسرو، به سطحی ترین شکل ممکن عمل می کند. از 
این رو نه می توان چندان از احوال درونی پرسوناژها 
اطلاعی یافت و نه شکل گیری موقعیت ها در راستای 

انتقال بخشی روح پاشیده خسرو روی می دهد. 
از طرفی وجود پرسوناژهایی ناکوک مانند میترا که 
همسر ناصر، برادر خسرو است شکلی تصنعی به قالب 
اجرایی اثر داده تا فیلمی را که ریتم روایی اش براساس 
ملودی بنا ش��ده از تب و تاب موقعیت های موثر دور 
کن��د. از این رو ش��خصیت های گن��گ و ناپخته ای 
که ناش��ی از نگاه سطحی فیلمساز نسبت به مقوله 

روانکاوی است، اثری تهی از تاثیرپذیری را 
به جا می گذارد. البته فیلم دارای سکانس ها 
و اشارات قابل توجهی هم هست و می توان 
نشانه هایی از ریزپرداخت های نویسنده را در 
توصیف درونگاه خسرو مثال زد که از جمله 
آنها زمانی اس��ت که خسرو دیوار اتاق خانه 
ب��رادرش را تبدیل ب��ه قطعات عکس هایی 
می کند که هر یک حکایت حس��رت هایی 

ثبت شده در روحش خواهد بود.
 »اژدها وارد می ش�ود« س�اخته مانی  ■

حقیقی
فیلمی که پیش از آغاز جش��نواره فجر 
حواشی بسیاری داشت و در جشنواره پیش 
روی برلین جزو انتخاب شده هاس��ت. اثری 
سوررئالیستی که تم جس��ت وجو را در بازه 
خاطره نمایی فیلمس��از در پیش می گیرد. 
وجه تمایز »اژدها وارد می شود« با دیگر آثار 
س��ینمای ایران در بی کرانگی موضوع، ژانر و روایت 
ب��وده که معجونی از انگاره های ذهنی فلس��فنده را 
در بسته ای طنازانه با رویکرد معمایی و براساس تم 
جست وجو و ساختاری فراواقع گرایانه نمایان می کند.  
این همه عناوین برای اژدهای س��اخته شده توسط 
مانی حقیقی به دلیل همین سرکشی بی قید و بند 
فیلمساز در جهان روایی ناهمگونی بوده که همچون 
پ��ازل به هم ریخت��ه ای در نقطه گذاری هایی به هم 
متصل می ش��وند. از این رو فیل��م قابل تامل »اژدها 
وارد می شود« نیاز به تحلیلی جامع برای پدیده های 
معنایی و فرم های روایی نهفته در آن دارد و به اجمال 
همین بس که در »اژدها وارد می شود« شاهد جهان 
وارونه ای هس��تیم که راز صندوقچه پدری بهانه ای 
می شود از بازگشایی آرزوهایی دیداری و شنیداری؛ 
آنج��ا که بادکنک ه��ای رنگین کودکی ه��ا در کویر 
دلبستگی ها به پرواز درمی آید یا عصاره ناب شنیدن از 
دامن کوه، صدای حقیقت می جوید.  طراحی صحنه 
متناسب امیرحسین قدسی، تدوین هوشمندانه هایده 
صفی یاری، تصویربرداری خلاقانه هومن بهمنش و 
موسیقی همیشه شنیدنی کریستف رضاعی با وجود 
ناپختگی برخی س��کانس ها و وجود شخصیت های 
بی کارکرد، فیلم »اژدها وارد می شود« را به اثری قابل 

توجه بدل کرده است.

نگاهی به آثار به نمایش درآمده در هشتمین روز جشنواره فیلم فجر

اژدهاییکهسیمرغرابلعید!
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سعید قاسمی: داس��تان فیلم »امکان مینا«، آخرین 
س��اخته کمال تبریزی در زمان جنگ ایران و عراق 
روایت می ش��ود. یک زوج با نام ه��ای مهران )میلاد 
کی مرام( و مینا )مینا ساداتی( در روابط خود در سطح 
عقیدتی و گرایشات سیاسی دچار اختلاف و مشکل 
می شوند. این بار کمال تبریزی از برهه زمانی جنگ 
تحمیلی استفاده می کند تا در کنار داستانی عاشقانه، 
افول و فروپاشی یک ایدئولوژی را به تصویر بکشد اما 
در اینکه فیلم در این زمینه موفق می شود یا نه، جای 
تردید بسیاری وجود دارد.  در آغاز فیلم، اینگونه به نظر 
می رسد که با فیلمی خانوادگی درباره زوجی که عاشق 
یکدیگر و در عین حال درگیر مش��کلات خانوادگی 
هس��تند، روبه رو خواهیم بود. اما در ادامه، لحن فیلم 
تغییر می کند و به فیلمی فراتر از یک داستان عاشقانه 
یا خانوادگی تبدیل می شود.  مساله علاقه بین مهران 
و مینا با آغاز شک مهران، وارد یک موقعیت دراماتیک 
می ش��ود. از این پس، کنش های مهران برای کشف 
حقیقت منجر به افش��ای یک راز در فیلم می ش��ود. 
افشای این راز همزمان با تغییر لحن فیلم از یک تم 
صرفا عاشقانه، به یک لحن جدی ایدئولوژیک است. از 
این نقطه، یک مثلث از روابط تشکیل می شود. مهران 
در یک ضلع آن، مینا و گروهک مجاهدین ضلع دیگر 
و س��ازمان اطلاعات در ضلع سوم آن قرار می گیرند. 
انگیزش های کاراکتر ها و کشمکش های آنها موقعیتی 
را ب��ه وجود می آورد که از نقطه اوج داس��تان به بعد 
مخاطب با 2 س��وال مهم مواجه می شود. رابطه بین 
مهران و مینا به کجا ختم می شود؟ چه اتفاقی برای 
گروه تروریس��تی خواهد افتاد؟ سوالاتی که در انتها 
مخاطب پاس��خ آن را درمی یابد ولی بعید است او را 
قانع کند. به این دلیل که فیلمساز خودش نمی داند 
قرار است فیلمی عاش��قانه بسازد یا سیاسی. همین 
موضوع باعث می شود در هر دو پیرنگ، داستان  دچار 

شکس��ت ش��ود.  فیلم با عبور از نقطه اوج دچار افت 
شدیدی می شود که ریتم داس��تان را از بین می برد 
و مخاطب را از آن دور می کند. ش��ک مهران به مینا 
خیلی زود و بدون عبور از کش��مکش های داستانی، 
تبدیل ب��ه یقین می ش��ود. مهران حت��ی در اینکه 
فرزندشان متعلق به او باشد مشکوک است؛ شکی که 
تمام وجود یک مرد را دربرگرفته است، با 2 دیالوگ 
از طرف مینا برطرف می ش��ود. این س��هل انگاری در 
فیلمنامه به بافت روایی و منطقی اثر آسیب شدیدی 
وارد می کن��د. در یک صحنه از فیلم، مهران در ذهن 
خود وارد خانه می ش��ود و مینا را مورد ضرب و شتم 
قرار می دهد اما درست بعد از افشای حقیقت که باید 
خش��م و شک او دوچندان شود، فیلمساز به گونه ای 
وانمود می کند که انگار علاقه ای مضاعف نس��بت به 
مینا در وجود او شکل گرفته است. رویکرد فیلمساز 
به گونه ای اس��ت که می خواهد از طرفی عشق بین 
مین��ا و مهران را حفظ کن��د، از طرف دیگر از منظر 
ایدئولوژیک، هر دو کاراکتر را دچار اس��تحاله کند. به 
همین دلیل است که مهران ابتدا برای مینا امان نامه 
می گیرد )یا شاید باج( و از طرفی به شکل احمقانه ای 
خود را به کشتن می دهد.  کنش های پایانی مهران، 
بی منطق و در عین حال توهین آمیز اس��ت. رفتاری 
خودس��ر ک��ه نش��انی از عقل گرایی در آن نیس��ت. 
فیلمساز قصد دارد مینا را تطهیر کند، از طرف دیگر از 
ایدئولوژی حاکم حمایت کند.  به این ترتیب پایانی را 
برای فیلم در نظر می گیرد که بیشتر شبیه یک بازی 
اکشن است تا یک فیلم جدی. تمام این مشکلات و 
ایرادات وارده بر فیلم، از شخصیت پردازی ها و تعریف 

روابط بین آنها شکل می گیرد. شخصیتی که به شکل 
بسیار نامناسبی پرداخت شده است، کاراکتر میناست.  
تا انتهای داس��تان، هیچ کس نمی داند او چه حسی 
نسبت به مهران دارد. انگیزه او برای پیوستن به گروه 
تروریستی باورپذیر نیس��ت و متزلزل است. تنها در 
ی��ک دیالوگ بیان می کند که ب��ه خاطر آرمان های 
س��ازمان و مرگ دوستش به آنها پیوسته است. این 
یک دیالوگ برای بیان انگیزش ها و توجیه کنش های 
مینا کافی نیس��ت. او می گوید بعد از ازدواج با مهران 
به عضویت س��ازمان درآمده اما در مکالمه با مادرش 
متوجه می شویم قبل از ازدواج با مهران، از نازایی خود 
به او خبر داده اس��ت. علت این امر مخالفت سازمان 
با مس��اله ازدواج و فرزندآوری اس��ت. در این صورت، 
آیا این 2 دیالوگ متناقض و پارادوکسیکال نیستند؟ 
اگر قبل از ازدواج با مهران این موضوع را مطرح کرده، 
به این معناست که پیش از ازدواج عضو سازمان بوده 
و اگ��ر نبوده، به چه دلیلی از بچه دار ش��دن س��ر باز 
می زده است؟ سیر تحول مینا، به قدری ساده انگارانه 
روایت می شود که مخاطب اصلا نمی تواند بفهمد چه 
می شود که مینا علیه سازمان طغیان می کند؛ با گوش 
دادن به یک نوار صوتی از س��خنرانی یکی از س��ران 
سازمان؟! مش��کل دیگر فیلم که مهم ترین آن است 
ترسیم س��ازمان مجاهدین خلق است. گروهی که با 
فتنه انگیزی و توطئه های فراوان خسارات زیادی را به 
ملت ایران تحمیل کرده اس��ت اما در فیلم، این گروه 
بیشتر شبیه یک کاریکاتور یا متشکل از عده ای کودن 
تصویر می شود.  در سینما اهمیت و قدرتمندی یک 
قهرمان یا یک عقیده، بس��تگی به نقطه مقابل آن یا 

به عبارتی ضدقهرمان داستان دارد. ضعف در ترسیم 
ضدقهرمان به جایی ختم می شود که متقابلا دستگاه 
اطلاعاتی کشور هم بسیار نامناسب معرفی می شود.  
یک خبرنگار از دس��تگاه اطلاعت باج می گیرد بعد 
به مقری که مدت هاس��ت تحت نظر آنهاست مانند 
یک گانگس��تر هجوم می برد. عل��ت این هجوم هر 
چه باشد برای مخاطب باورپذیر نیست. در مجموع، 
»امکان مینا« فیلمی فاقد هرگونه ارزش هنری است 
ک��ه نه تنها به ایدئولوژی جمهوری اس��لامی کمکی 
نمی کند، بلکه حتی ممکن است به آن آسیب بزند. 
قهرمانی که خودش را مستحق تصمیم گیری خارج 
از قان��ون می داند و دس��تگاه اطلاعاتی که حتی در 
دس��تگیری نفر آخر سازمان مجاهدین ناتوان است. 
جملاتی که تماش��اگران پس از خروج از سینما بعد 
از تماش��ای فیلم بر زبان می آوردند ش��اید جملات 
بیراهه ای نباشد که کمال تبریزی فیلم سفارشی اش را 

نتوانسته سفارشی بسازد. 

نقدی به فیلم »امکان مینا« ساخته کمال تبریزی از آثار جشنواره فجر

بی منطق و بی هدف!

نقد فیلم »وارونگی« ساخته بهنام بهزادی از آثار جشنواره فیلم فجر

فیلم سالمی که به بار نمی نشیند
فیلم جدی��د بهنام به��زادی درونمای��ه عام تر و 
داس��تانی تری به نس��بت آثار قبلی او دارد. سوژه اش 
امروزی اس��ت و خیلی راحت ای��ن قابلیت را دارد تا 
در لوای یک داس��تان ق��وی، مخاطب را به راحتی با 
خود همراه کن��د. برخلاف فیلم قبلی اش که ردپای 
ش��عار را در تمام س��کانس هایش می شد دید، ساده 
است و بی ادعا اما همین اثر بی ادعای جشنواره امسال، 
نمی تواند داستان خطی خود را عمق دهد.  به گزارش 
تسنیم، فیلم یک کاراکتر اصلی دارد و چند تیپ که 
قرار است داستان ساز باشند اما نیستند. داستان ساز 
اصلی، بیماری مادر است نه تصمیمات سطحی خواهر 
و برادر. تصمیماتی که خیلی هم جدی نمی شود. نه 
تهدید و ارعاب ها و نه شرایط بغرنج مالی و خانوادگی، 
هیچ یک نمی توانند مساله ساز باشند. از پوسته بیرون 
زدن شخصیت بیرونی دختر که قرار است در مخالفت 
با تصمیم خواهر و برادرش متجلی شود که نمی شود و 

آخر هم مغلوب می شود بی آنکه 
جبر خانوادگی استیلای خودش 
را بر این تصمیم نش��انه برود و 
همین، اشکال بزرگ فیلمنامه 
است که همه حوادث، از پیش 
به ص��ورت غیرمنتظره تعیین 

ش��ده اند. فیل��م نمی تواند تمام این داس��تانک هایی 
که مط��رح می کن��د را در پایان جم��ع و جور کند 
بنابرای��ن چاره ای جز پایان باز ن��دارد. پایان بازی که 
ژس��ت روشنفکری به خود نمی گیرد و همین یعنی 
فیلمنامه، خود را از چاله به چاه انداختن حفظ کرده 
و وضعیتش را بدتر نکرده اس��ت.  »وارونگی« با این 

وجود فیلم سالمی است. خیلی 
تلاش می کند خودش باشد. این 
بهزادی، خیلی دوست داشتنی تر 
از به��زادی فیلم قبلی اس��ت. 
ش��ناخته،  بهت��ر  را  جامع��ه 
آدم های��ش را هم همینطور اما 
هنوز کم��ی در همان حال و هوای »قاعده تصادف« 
به س��ر می برد. در آنجا هم به »تنهایی« می پرداخت 
اینجا اما »تنهایی« مفهوم فردی بیشتری پیدا کرده 
اما مش��کل اصلی در به تصویر کشیدن صحیح تر و 
کاربردی تر این حس، نبود شخصیت پردازی برای تنها 
کاراکتر فیلم است. »تنهایی« فیلم فقط با صحنه ها 

نش��ان داده می ش��ود و وارد زمینه های احساسی و 
درونی شخصیتش نمی شود. از آن طرف نشانه ای هم 
رو نمی کند که این شخصیت را قوی و استوار ببینیم. 
کاراکتری که می خواهد از پوسته قبلی اش جدا شود 
و تصمیمات بزرگی برای خود بگیرد؛ این خمیرمایه 
در شخصیت پردازی او وجود ندارد.  بهنام بهزادی در 
»تنها دو بار زندگی می کنیم« خیلی از امتحان ها را 
پس داد و گام های بلندی با این فیلم برداشت. »قاعده 
تصادف« خیلی بد بود؛ مسیرش را اشتباهی رفت اما 
حالا »وارونگی« که لازمه جبری تغییر حالت هوا از 
غبار به باران را با دگردیسی شخصیتی تنها کاراکترش 
دارای ایهام می بیند، قرار گرفتن او در همان مس��یر 
درست است.  به هر حال هنوز خرده های فکری فیلم 
قبلی با اوست و باید بیشتر خالص شود؛ کارگردانی که 
فکر بزرگی دارد و از آینده داران این سینما محسوب 

می شود. 


