
13 فرهنگ و هنر

رویدادها
مدیر امور موسیقی ارسباران:

میزبانی جشنواره فجر را برعهده 
نخواهیم گرفت!

مدیر امور موسیقی فرهنگس��رای ارسباران 
فش��ردگی در برنامه ریزی اجرای گروه ها و ورود 
تجهیزات غیرلازم صوت و نور به این فرهنگسرا 
را دلیل اصلی مش��کلات صدابرداری و فنی در 
برگزاری جش��نواره موس��یقی فجر عنوان کرد.  
شهرام صارمی درباره تاخیر اجراها در سی ویکمین 
جشنواره موسیقی فجر و ناهماهنگی های صدا 
گفت: طی 3 ش��ب از برگزاری در فرهنگسرای 
ارس��باران به طور موازی با چند مشکل روبه رو 
بودی��م. اول اینکه این ن��وع برنامه ریزی به همه 
اجراه��ا لطم��ه زد. از ۲3 تا ۲۵ بهمن ش��بی ۲ 
سانس برنامه داشتیم که در هر برنامه باید ۲ گروه 
اجرا می رفتند. این همه فشردگی اولین تبعاتش 
تاخیر در آغاز برنامه گروه های دوم به بعد است 
و از نظر اجرای کنسرت حرفه ای هم قابل قبول 
نیست. هر گروهی باید قبل از آغاز در مدت زمان 
مناسب و با هماهنگی های منظم برای حضور در 
صحنه آمادگی پیدا کند تا دور از فشار و استرس 
بتوانند هم بر کارش��ان تمرکز کنند هم فرصت 
کافی برای چینش و جمع کردن وسایل ش��ان 
داشته باش��ند.  صارمی افزود: س��تاد جشنواره 
موس��یقی فجر می دان��د ارس��باران مرکز فعال 
موسیقی است و همیش��ه در طول سال چنین 
برنامه هایی روی صحنه دارد. ما سیستم صوت و 
نور داریم و نیازی نیست از بیرون تجهیزاتی وارد 
شود اما خودشان خواستند تجهیزات صوت و نور 
بیاورند و این مش��کل مضاعف ایجاد کرد چون 
عوامل شان با سالن آشنایی ندارند. وی تاکید کرد: 
بعد از جشنواره حتما با مسؤولان صحبت خواهم 
کرد در دوره های بعد اگر از اولین روزهای شروع 
جلسات هماهنگی جش��نواره نماینده ای از این 
فرهنگسرا حضور نداشته باشد میزبانی موسیقی 

فجر را برعهده نخواهیم گرفت!

تماشاخانه های تهران میزبان 
نمایش های زمستانی می شوند

آثار نمایش��ی »کرگدن«، »مالی سویینی«، 
»زندگ��ی یک هنرمن��د« و »م��اه و پلنگ« در 
آخرین ماه زمس��تان امس��ال در تماشاخانه های 
ایرانشهر و مشایخی روی صحنه می روند. بر این 
اس��اس نمایش »کرگدن« ب��ه کارگردانی نصیر 
ملکی جو و »مالی سویینی« به کارگردانی مرتضی 
میرمنتظمی در تماشاخانه  ایرانشهر روی صحنه 
خواهند رفت. این ۲ نمایش آخرین نمایش های 
روی صحنه سالن استاد ناظرزاده کرمانی در سال 
94 خواهند بود که به ترتیب از ۲۵ و ۲7 بهمن ماه 
ش��روع خواهند شد. نمایش »مالی سویینی« به 
کارگردانی مرتضی میرمنتظمی با بازی صابر ابر، 
الهام کردا و عباس جمالی نیز قرار اس��ت از ۲7 
بهمن س��اعت ۲0:30 در سالن اس��تاد ناظرزاده 
کرمانی روی صحنه برود. نمایش »مالی سویینی« 
ب��ه کارگردان��ی مرتضی میرمنتظمی ت��ا پایان 
اسفندماه ساعت ۲0:30 در سالن ناظرزاده کرمانی 
تماشاخانه  ایرانشهر روی صحنه می رود. همچنین 
تماشاخانه استاد مش��ایخی میزبان ۲ نمایش از 
گروه تئا تر گره با نام های »زندگی یک هنرمند« و 
»ماه و پلنگ« به کارگردانی حامد ادوای می شود. 
نمایش »زندگی یک هنرمند« نوشته ژان آنوی و 
»ماه و پلنگ« نوشته مجتبی رفیعی با طراحی و 
کارگردانی حامد ادوای از 3 اس��فندماه جاری در 
ساعت های 18 و ۲0 اجرای خود را در تماشاخانه 

استاد مشایخی آغاز می کنند.

 دبیر جشنواره شهید حبیب غنی پور:
عدم مغایرت آثار با اندیشه های 

شهید، اصل مهم ماست
نشس��ت خبری پانزدهمین دوره جش��نواره 
کتاب سال شهید حبیب غنی پور با حضور محمد 
ناصری دبیر جش��نواره و ناصر نادری س��ر داور 
بخش کودک جشنواره روز دوشنبه در ساختمان 
انتشارات مدرسه برگزار شد.  در این نشست محمد 
ناصری، دبیر جش��نواره درب��اره مرامنامه جایزه 
ش��هید غنی پور گفت: مرامنامه جایزه جشنواره 
شهید غنی پور در شورا مورد توجه قرار گرفت، چرا 
که احساس کردیم اعضای برگزارکننده جشنواره 
در ده��ه چهارم و پنجم زندگی خود هس��تند و 
قرار نیس��ت جشنواره همیشه توسط آنها برگزار 
شود بنابراین باید مرامنامه را به صورت مکتوب 
تدوین کنیم. ناصری ادامه داد: شورای نویسندگان 
مسجد جوادالائمه اصول و مواضعی دارد؛ 1- این 
جشنواره همیش��ه به نام شهید غنی پور است و 
شورای نویسندگان آن جزو شورای نویسندگان 
 مس��جد جوادالائمه به عنوان پایگاه دائمی است.
 ۲- هیچگاه آثار منتخب جش��نواره، کتاب هایی 
 مغایر با مضامین اخلاقی ش��هید نبوده اس��ت.
 3- این جشنواره بدون توجه به نام ناشر، نویسنده 
اثر و... آثار و خط فکری آنها را بررس��ی می کند و 
اولوی��ت اصلی ما در این جایزه و داوری، کیفیت 
ادبی آثار است. وی درباره وجه تمایز این جشنواره 
با دیگر جشنواره ها توضیح داد: توجه به محتوا و 
مضمون و عدم مغایرت با اندیشه های شهید، اصل 
مهم ماست و یکی از وجوه تمایز این جشنواره با 

دیگر جشنواره هاست.  

برنامه های ویژه شبکه ۳ برای 
برگزاری انتخاباتی پرشور

به انتخابات مجلس خبرگان رهبری و مجلس 
شورای اس��لامی نزدیک می ش��ویم و همگام با 
تکاپوی سیاس��یون، صداوس��یما نی��ز همچون 
همیش��ه در تدارک ویژه برنامه هایی جهت ارائه 
اطلاعات و ایجاد نشاط و شادابی نزد مردم جهت 
برگزاری انتخاباتی آگاهانه و ش��ورانگیز در تاریخ 
7 اس��فندماه جاری است. به این منظور و طبق 
گفته های غلامرضا میرحسینی مدیر شبکه سه 
س��یما، ویژه برنامه های »متن- حاش��یه«، »من 
ایرانی هستم«، »منطقه آزاد« و »صندوق« برای 
ایام انتخابات در شبکه سه سیما پخش می شود.  
مدیر ش��بکه س��ه س��یما درباره ویژه برنامه های 
انتخاباتی این شبکه گفت: علاوه بر ستاد انتخابات 
رسانه ملی، هر کدام از شبکه ها، برنامه هایی را به 
مناسبت انتخابات پیش رو تدارک دیده اند و این 
شبکه نیز به س��هم خود ویژه برنامه های »متن- 
حاشیه« را در س��اعت ۲0 شنبه ها، »من ایرانی 
هس��تم« را ساعت 19 هر ش��ب جز پنجشنبه 
و جمع��ه، »منطق��ه آزاد« را  س��اعت۲۲:1۵ و 
»صندوق« را س��اعت ۲1:40 ج��ز جمعه ها در 
نظر گرفته اس��ت.  غلامرضا میرحسینی افزود: 
برنامه کوتاه »من ایرانی ام« هم هر ش��ب ساعت 
۲0:30 جز پنجش��نبه و جمعه برای مخاطبان 
پخ��ش می ش��ود و می ت��وان گفت ج��ز برنامه 
»متن-حاشیه« که برنامه ای هفتگی است، دیگر 
ویژه برنامه ها هر شب از ساعت 7 تا 1۲ در جدول 

پخش شبانه گنجانده شده است. 

جشنواره فیلم کربلا برپا می شود
دومین جش��نواره بین الملل��ی فیلم کوتاه 
»نهج« در حالی در کربلا برپا می ش��ود که در 
آن 10 فیلم ایرانی حاضر خواهند شد. این دوره 
از جشنواره فیلم کربلا فروردین ماه سال آینده 
در کربلا برپا می شود.  در این جشنواره 4۲ فیلم 
حاضر خواهند بود که عراق در رتبه اول و ایران 
در رتبه دوم است و پس از آن کشورهای مصر، 
لبنان، ترکیه، عربستان سعودی، آلمان، آمریکا، 
لهستان، سوئد، فنلاند، دانمارک و بحرین قرار 
دارد. از ای��ران ام��ا 4۵ فیلم ب��ه دبیرخانه این 
جش��نواره ارسال ش��ده که تنها 10 اثر ایرانی 
به این جشنواره راه یافته است که در بین آنها 
محسن اسلام زاده و سعید نجاتی بیشترین سهم 
را دارند.  جش��نواره بین المللی فیلم کوتاه نهج 
در موضوعات »اندیشه حسینی«، »اصلاحات«، 
»حقوق بشر« و »درس��تکاری و امانتداری در 
خدمت به مردم«، اول و دوم آوریل ۲016)13 

و 14 فروردین 9۵( برگزار می شود.

نرگس آبیار سه گانه ای از 
»مادر و جنگ« می سازد

کارگ��ردان فیلم »نف��س« که ب��رای اکران 
ای��ن فیلم به حوزه هنری آم��ده بود درباره فیلم 
جدی��دش گفت: ما بهتری��ن اکران هایمان را در 
س��ینماهای مردمی داش��تیم، چرا ک��ه مردم با 
آرامش می آمدند و فقط یک فیلم را می دیدند در 
نتیجه بهتر می توانستند با فیلم ارتباط برقرار کنند. 
اما در برج میلاد چون تا دیروقت فیلم می بینند 
بسیار س��خت تر بود که یک فیلمی را که راجع 
به معصومیت یک بچه و جهان بینی یک کودک 
اس��ت درک کنن��د. نرگس آبیار درب��اره تفاوت 
ساختار فیلم »نفس« با فیلم »شیار 143« گفت: 
مخاطبان نباید توقع داشته باشند یک فیلمساز 
خودش را تکرار کند. این موضوع بد است که یک 
فیلمساز کار خود را تکرار کند. آبیار همچنین در 
جمع خبرنگاران درباره کارهای بعدی خود گفت: 
قصد ساخت یک سه گانه با موضوع مادر و جنگ 
را دارم. یکی از آنها فیلم شیار 143 بود و موضوع 

دیگری نیز آماده است و شروع خواهم کرد.

قرائتی تازه از نمایشنامه
 »ننه دلاور و فرزندانش«

امی��ر دژاکام که نمایش��نامه »نن��ه دلاور و 
فرزندانش« را با خوانشی جدید از 7 فروردین ماه 
9۵ در تالار چهارس��و به صحنه می برد از شرایط 
نابرابری که در تئاتر جریان پیدا کرده است، گلایه 
کرد.  به گزارش مهر، این نویس��نده و کارگردان 
تئاتر در این باره گفت: در طول چند سال گذشته 
هدفگ��ذاری در تئاتر ما تغییر کرده که به دنبال 
آن روش ها و مفاهیم هم عوض ش��ده اند. بخشی 
از هدفگ��ذاری هنرمندان ما در تئاتر معطوف به 
کسب درآمد شده اس��ت. وی درباره دراماتورژی 
که برای اثر نمایش��ی »نن��ه دلاور و فرزندانش« 
صورت داده است، افزود: اکثر هنرمندانی که تا به 
حال نمایش »ننه دلاور و فرزندانش« را به صحنه 
برده ان��د ای��ن کار را تلخ دیده اند ام��ا من قرائت 
دیگری از این متن دارم. معتقدم این نمایشنامه 
تلخ نیست بلکه اثری کمدی- تراژیک است. این 

نمایشنامه در واقع یک کمدی ماکابر است.

مرتض�ی اسماعیل دوس�ت: جش��نواره س��ی ویکم 
موس��یقی فج��ر در س��الن های رودکی، نی��اوران، 
وحدت، برج میلاد، ارسباران و سالن میلاد نمایشگاه 
بین المللی تهران در حال برگزاری است و نوازندگان 
و خوانن��دگان ایرانی و خارجی در این چند روزه به 
اجرای برنامه های خود پرداختند؛ جشنواره ای که به 
طور رس��می در س��ال 1364 فعالیت خود را با نام 
»جشنواره سرود و آهنگ های انقلابی« آغاز کرد و در 
اولین دوره اش ۲0 گروه به اجرای برنامه پرداختند تا 
اولین رویداد مهم موسیقایی در بعد از انقلاب شکل 
گیرد. اما رویه جدیدی از این رویداد س��الانه پس از 
پایان جنگ تحمیلی و با عنوان »جشنواره موسیقی 
فجر« از سال 1368 رونمایی شد که منتقدانی نیز 
در این سال ها با خود داشت و برخی نیز بدون توجه 
به این جشنواره، سکوت را به اعتراض ترجیح دادند!

اما شش��مین روز از برگزاری سی ویکمین دوره 
جش��نواره  موس��یقی فجر، اجراهای قاب��ل توجه و 
متفاوتی را به لحاظ کیفی به خود دید که از جمله 
اجرای دوئت زهی ستاره بهشتی و پانیذ فریوسفی 
در تالار رودکی بود که تعدادی از آهنگ های جدید 
و ارزنده آهنگس��ازان مطرح ایرانی از جمله شاهین 
فره��ت، هرمز فرهت، مهرداد پاکب��از، علی رادمان، 
امی��ن هنرمند، صن��م قراچه  داغی، عل��ی بیرنگ و 
محمدرض��ا تفضلی با س��ازهای ویول��ن و ویولا به 

دیده نظر مخاطبان علاقه مند به هنر پنجم رسید. 
از جمله م��وارد ارزنده در این برنامه توضیحاتی بود 
که هر آهنگساز پیش از اجرای نوازنده ها درباره فرم 
و ساختار آثار نوشتاری خود می داد به طوری که در 
 اولین بخش، آهنگی ساخته شاهین فرهت که دارای 
3 مووم��ان ب��ود ب��ه اجرا درآم��د و ای��ن هنرمند 
پیشکس��وت به س��خنانی کوتاه درباره نوع نگاهش 
در این اثر پرداخ��ت. اوج هیجان اجرای این برنامه 
هنگامی بود که س��اخته ای از محمدرضا تفضلی به 
اجرا درآمد که همچون موجی خروش��ان آغاز شد 

و در نهایت به دریای آرام احس��اس درآمد. دوئت او 
متشکل از دو موومان بود که اولی قطعه ای پرهیجان 
و با آرشه های سریع نوازندگان شکل گرفت و بخش 
دوم ب��ه ملایمت و با خلاقیت های ۲ نوازنده به اجرا 
درآمد. از دیگر برنامه های قابل توجه در روز دوشنبه 
اجرای خواننده مطرح س��بک »فادو« از پرتغال بود. 
»کمان��ه« به همراه 3 نوازنده به صحنه تالار وحدت 
آمد تا برای اولین بار این نوع موس��یقی حزن انگیز 
را در ایران اجرا کند. این خواننده یکی از پیش��تازان 
نسل جدید خوانندگان مرد فادوی پرتغال است که 

برنده   جایزه   نخست »شب بزرگ فادو«، نامزد بهترین 
آهنگ اصیل اسکار ۲01۲، برنده   جایزه  بهترین آلبوم 
انتخ��اب مردمی در پرتغال و نامزد بهترین خواننده  
جایزه  گولدن گلوبز پرتغال بوده است و حضورش در 
ایران و میان جشنواره ای نه چندان مطرح قابل توجه 
است. اما حضور دوباره ش��هرداد روحانی، آهنگساز 
برجسته ایرانی، شکوهی دیگر به برج میلاد در شب 
دوشنبه داد. اجرای قطعاتی چون »قطره های باران«، 
»جش��ن دهقان«، »س��ایه چمن«، »اسب ایرانی«، 
»سفری کوتاه«، »مجنون«، »باغ ایرانی«، »سیمای 
جان« و »کردی روی نت سل« که پیش از این نیز 
توسط او در ایران اجرا شده بود، با تشویق حاضران 
در سالن همراه ش��د تا روزی متفاوت در جشنواره 
سی ویکم موس��یقی فجر رقم بخورد. در بخش دوم 
اجرای ش��هرداد روحانی از سی و یکمین جشنواره 
بین المللی موس��یقی فجر، قطعه  ای از ساخته های 
اس��تاد مصطفی کمال  پورتراب که در سالن حضور 
داش��ت، با عنوان »کاپریس ایرانی« به اجرا درآمد. 
همچنین اجرای موسیقی جاودانه فیلم »روانی« اثر 
برنارد هرمان از دیگر برنامه های این گروه ارکستر بود. 
در این روز طبق جدول اعلام شده قرار بود موسیقی 
راک کاوه یغمایی هم در س��الن میلاد نمایش��گاه 
بین المللی تهران به اجرا درآید که به دلیل برطرف 

نشدن مجوز این خواننده لغو شد.

نگاهی به اجراهای جشنواره سی و یکم موسیقی فجر

پرواز نت ها در جان آگاهی
اخبار

وطن امروز  شماره 1824  چهارشنبه 28 بهمن 1394

»داستان های میان رودان« اثری 
اس��ت پس��ت مدرن با مولفه های 
جهان کمدی مرس��ومش، نمایش��ی که این روزها 
در تماشاخانه ایرانشهر میزبان مشتاقان تئاتر است. 
»داس��تان های میان رودان« نمایشی 3 اپیزودی از 
3 پادشاه بین النهرینی اس��ت: این  رشتور از آشور، 
حمورابی از بابل و شمس��ی عدد از کلده. هر یک از 
پادشاهان، تاج بر س��ر برای خود داستانی مستقل 
دارند. هر یک شخصیتی مجزا و هر یک برای خود 
روایتی دارند. به گزارش تس��نیم، در این میان جای 
تامل بر واقعیت تاریخی ش��خصی چون حمورابی 
خواهد بود. حمورابی برای ما نماد تدوین قانون است. 
4۲ س��ال حکومت کرده است و سارگون کبیر هم 
اخت��لاف تاریخی زیادی با ش��خص حمورابی دارد. 
این هم بخشی از بازی تاریخی است که در نمایش 
»داستان های میان رودان« شاهد آن هستیم. لذا این 
بازی تاریخی- زبانی چه کارکردی دارد و اصولاً به چه 
علت واجد اهمیت است؟  برای یافتن پاسخ مناسب 
ناچاریم به چند نظریه زبان شناس��ی رجوع کنیم و 
شاید وجود این نظریه هاست که درک نمایش علی 
شمس را کمی مشکل کرده است. درواقع مخاطب 
مجهز ب��ه نظریات ادبی و آگاه به ان��واع ادبی درک 
بالاتری نسبت به نمایش علی شمس خواهد داشت.

یکم: بخش��ی از این نظام ادراکی به نگاه یاکوبسنی 
ب��ه زبان بازمی گردد که در آن ۲ مفهوم اس��تعاره و 
مجاز تبدیل به اصول دستگاه نشانه شناختی می شود. 
در این دس��تگاه هنرمند به کمک واژگان جهانی را 
خلق می کند که در آن واژگان معانی خود را از دست 
می دهند و این بار در جایگاه دیگر می نش��ینند. در 
اینجا یک واژه در محور جانشینی یا همنشینی معنی 
دیگ��ری پیدا می کند. برای مثال درباره کلمه تبلت 
که به جای کلمه لوح یا سنگ نبشته آمده است این 
تبادل لغت براس��اس شباهت جانشین لغت اصلی 
شده است. این رویه تبدیل به یک هزارتوی جذاب 
می شود که ما را به عنوان مخاطب درگیر می کند. یک 
معماست برای حل کردن و دریافت ریزه کاری های 
نویس��نده. ولی این مهم در متن رخ داده اس��ت و 
حال این سوال مطرح می شود در اجرا چه کارکردی 
می تواند داشته باش��د؟ اصلاً دستکاری یک لغت و 
پدید آوردن یک معنی جدید برای یک واژه آش��نا، 

چه کمکی به اجرا می کند؟  جواب این سوال را باید 
در خود اجرا یافت، در میزانس��ن هایی که منجر به 
خلق تصویر می شود. برای این مهم یک مثال شفاف 
می زنم. در صحنه ای که طاعون با شمسی عدد وداع 
می کند، شمس��ی عدد بیتی مشهور از سعدی نقل 
می کند. این اتفاق در ابتدا به واس��طه مصرف افیون 
و مس��کرات توسط شمس��ی عدد آماده سازی شده 
است.  در گام بعد در دستگاه نمایشی »داستان های 
میان رودان« درهم ریختگی تاریخی عادی س��ازی 
شده است. پس شمسی عدد براساس قواعد نمایشی 
این بیت مش��هور »ای کاروان آهس��ته ران« را نقل 
می کند. در این لحظه کاروان حامل طاعون حرکتش 
را کند می کند.  نکته مهم این اس��ت که ش��اه بیت 
س��عدی خود بار استعاری دارد و مفهومش حرکت 
آهسته کاروان نیست اما علی شمس معنی حقیقی 
و باطن معنا را دگرگون می کند و این مهم به واسطه 
تصویرسازی رخ می دهد و معنی مدنظر کارگردان 
در اثر جاری می شود.  از آنجا که این رویه تبدیل به 
اسلوب پاردویک شمس شده است، این اتفاق 3 بار 
تکرار می شود و در بار سوم کاروان تندتر از گذشته 
به حرکتش ادامه می دهد. این سرعت گرفتن نقض 
دستگاهی است که کارگردان در نظر گرفته است و 

تبدیل به المانی کمیک می شود.
دوم: لودویگ ویتگنش��تاین در کتاب پژوهش های 
 فلس��فی ب��ا بی��ان ۲ اصط��لاح ب��ازی زبان��ی و

 meaning in use )معنا در کاربرد( باب جدیدی 
به جهان زبان شناسی گشود. در این باب نو کلمات 
دیگر آن دس��تگاه سینه به س��ینه نبود که هر واژه 
نماینده یک مفهوم یا شیء یا هر چیزی که انسان 
برای بیانش نیازمند خلق کلمه بوده است؛ بلکه در 
دستگاه زبانی بشر، آنچه موجب خلق واژه می شود 
کاربرد آن اس��ت. در اینجا کلمه ای چون تبلت که 
نشانه ای زبانی اش��اره گر به یک وسیله الکترونیکی 
اس��ت، در یک کاربرد دیگر معنی لوح سنگی پیدا 
می کند. درک این نشانه ها نیز در بازی زبانی ممکن 
می شود. تکرار این نشانه فضایی برای مخاطب ایجاد 

می کند تا قواعد ب��ازی را دریابد و اکنون او به زبان 
جهان اثر آش��نا می شود. در واقع او یک زبان جدید 
می آموزد. اهمیت این رویداد در خلق یک دس��تور 
زبانی تازه برجسته می شود؛ جایی که علی شمس 
مدام به خلق مصادیر جعلی دس��ت می زند. مشکل 
زبان فارس��ی در کمبود افعال سالم دست نویسنده 
را باز می گذارد تا مدام مصادری چون لش��گرانیدن، 
آفتابیدن و... بس��ازد. این رویه در اجرا نیز نمود پیدا 
می کند. زمانی که حمورابی به معرفی برادران خود 
می پردازد، طبق اصل پاردوی زبانی نمایش آنان را با 
عناوین حمورقرمز و حمورزرد معرفی می کند ولی 
این واژه به تنهایی کفایت نمی کند.  علی شمس در 
انتخ��اب لباس بازیگران رنگ ها را دخیل می کند تا 
نام ها در کاربردش��ان نیز برجسته شوند. این مساله 
درباره وضعیت اعتیاد اپیزود شمس��ی عدد نیز بارز 
اس��ت و کلی��ت اعتیاد در یک ب��ازی زبانی به چیز 

دیگری تبدیل می شود.
سوم: پست مدرنیس��م همانند نگاهش واجد نوعی 
سیلان اس��ت. سیالیت پست مدرنیس��م به حدی 
اس��ت که نمی توان مکتبش خواند و نه جریان و نه 
حتی یک نحله فکری. پست مدرنیسم شاید چیزی 
شبیه آرت نوو باشد که در هر گوشه دنیا، در واکنش 
به یک وضعی��ت ثابت، ع��ده ای هنرمند یا متفکر 
می خروشند و موضعی جدید پدید می آورند. البته 
تفاوت آرت نوو و پست مدرنیس��م در آن اس��ت که 
پست مدرنیسم دریدا و بارت و لیوتار و بودریار داشت 
و آرت ن��وو هیچ یک را در چنته نداش��ت. پس عمر 
آرت نوو کوتاه بود و مکاتب بسیار علیه آن شوریدند 
و پست مدرنیسم مدام در خود نقیض خود را تولید 
می کند.  از کلمه نقیض س��خن به میان آمد و باید 
یادی کرد از نقیضه که معادل عربی- فارس��ی برای 
پارودی است. نمایش »داس��تان های میان رودان« 
از لح��اظ قالب ادبی یک پارودی اس��ت. پارودی بر 
تاریخ و زبان فارس��ی که با اس��تفاده از صدای یک 
مترجم سخنگو آن را برجسته تر می کند. با این حال 
وجوه زبانی آن بر وجوه تاریخی چیره ش��ده است. 

این چیرگی به واسطه تامل نویسنده برای دریافت 
یک نکته است: چرا به این شیء چنین می گوییم؟ 
این س��والی است که ش��اید ذهن همه ما را درگیر 
خود کرده اس��ت و بارها و بارها مرورش کردیم ولی 
به نتیجه ای نرسیدیم. مثلاً چرا به تهران می گویند 
تهران؟ جواب ها بسیار است، چرا که صاحب جواب 
نیز مثل ما درگیر بوده اس��ت. شاید ما نیز برای این 
کلمه معنی و وجه تسمیه نشأت گرفته از ذهنیت 
خود بیابیم؛ لیکن جواب صددرصد صحیح نیست و 
تنها یک حدس و گمان است. نمایش علی شمس 
جهانی در برابر ما می گشاید که در آن این حدس و 
گمان ها طنازانه می شود. او ما را دعوت می کند کمی 
از این جدیت بکاهیم و نگاهی کمیک به این سوالی 
ابدی و ازلی داشته باشیم. این قدرت جهان پارودی 
اس��ت که یک موضوع جدی ب��ا جدیت به چالش 
کشیده ش��ود ولی در بس��تر کمدی. این وضعیت 
پارودی در نوع اجرا نیز متجلی می شود. کافی است 
به پرواز کردن این رشتور یا صندلی های پنوماتیک 
شمسی عدد یا آن معلق شدگی حمورابی توجه کنید 
که هیچ وجه تاریخی ندارد ولی جهان پست مدرن اثر 
به ما اجازه می دهد هر آنچه در تاریخ برای ما ارزش 
همزمانی دارد، اکنون در زمانی بررس��ی اش کنیم. 
این پیچیدگی در اثر اس��ت که نمایش علی شمس 
را جذاب می کند و شاید همین باعث شود مخاطب 

راحت الحلقوم دوست آن را پس بزند. 

تنها 1۵8 سال از نگارش و سپس 
به اجرا درآمدن نخس��تین متون 
فارس��ی نمایش می گذرد. »دراما« به عنوان هنری 
ک��ه تا به آن روز در ایران و فرهنگ ایرانی ناآش��نا 
بود با ظهور خود ابتدا به صورت یک سرگرمی برای 
عوام و رفته رفته به عنوان نیازی از سوی روشنفکران 
برای ارتباط و تفهیم هرچه بیشتر مسائل روز برای 
توده مردم، جای خود را در فرهنگ و هنر این مرز 
و بوم به دس��ت آورد. اینکه چرا هنر دیالکتیک به 
عنوان یک عرصه قدرتمند ش��اید چند هزار ساله 
هرگز جایی در ایران نداشته است مطلبی است که 
در قصد این یادداشت نمی گنجد، نکته حائز اهمیت 
بررس��ی سیر رشد و پیشرفت تئاتر نوظهور در این 
کشور است. فرهنگ شفاهی و عمدتا تصویری، زبان 
و ادبیات غنی، پیشینه تاریخی پربار، فرهنگ منظوم 
و هم به نثر و البته حضور افراد دلسوز پتانسیل لازم 
بخشیده و امکان جبران بخش��ی از عقب افتادگی 
تاریخی را فراهم کرده است. همان گونه که در تئاتر 
دنیا تغییر و تحولات بنیادین، چه از منظر تئوریک و 
چه در بحث عمل رخ داده و اصطلاحا »چرخ« تئاتر 
در ۲ دهه قبل به »ماشین پیشرفته« تئاتر بدل شده 
است، تئاتر نوپای ایران نیز سعی در همپایی با این 
تغییر و تحولات کرده است. احداث تماشاخانه هایی 
که روز به روز هم بر تعداد آنها افزوده می شود، موید 
این نکته اس��ت که هنر، بویژه هنر تئاتر رفته رفته 
به صورت یک نیاز برای قشر هنرمند و هنردوست 

و حتی مخاطب عام احس��اس می ش��ود. از این رو 
در دوران متفاوت ام��روز، میدان برای روی صحنه 
آمدن نوباوگان تئاتر هموارتر ش��ده و دانش��جویان 
هنر نمایشی می توانند بیشتر به آتیه حرفه ای نظر 
بیفکنند. این منش ایجاد فضای کار برای دانشجویان 
)خ��واه فقط ایجاد فضای فیزیکی - جغرافیایی( به 
ارتقای سطح تئاتر کش��ور کمک شایانی می کند، 
چراک��ه موجب دیده ش��دن چهره های نو و به تبع 
آن فکرها و ایده های ت��ازه ای در صحنه آفرینش و 
خلاقیت هنری می شود که این موقعیت موجب از 
بی��ن رفتن یکنواختی در اجراه��ا و روی کار آمدن 

تنوع در اجراهای نمایش��ی می شود. اما نکته قابل 
توجه در اینجاس��ت که با وجود این پیشرفت های 
فنی قابل اشاره، یکی از پایه ای ترین و اساسی ترین 
نیازهای تئاتر ما سیراب نشده باقی مانده است که 
همان مقوله بازیگری اس��ت. استاد یوجینو باربا در 
خطابه ای مکتوب در کتاب فرهنگ انسان شناسی 
تئاتر می گوید: »بعضی از بازیگران ش��رقی و غربی 
صاحب کیفیات خاصی هس��تند که تماش��اگر را 
بلافاصله تحت تاثی��ر قرار می دهن��د و توجه او را 
جلب می کنند. حتی زمانی که این بازیگران نمایشی 
س��رد و فنی ارائه می دهند نیز این امر وجود دارد. 

مدت ها من فک��ر می کردم این امر ناش��ی از فنی 
خاص یا قدرت ویژه ای اس��ت که بازیگر دارد و آن 
را با س��ال ها کار و تجربه به دس��ت آورده است. اما 
چیزی که ما به آن فن می گوییم در واقع اس��تفاده 
خاصی از بدن اس��ت«. هنگامی که نمایش��ی روی 
یک صحنه تئاتری متولد می شود، ثروتی هنگفت 
در برابر چشمان مخاطبان قرار می گیرد. سرمایه ای 
بی بدیل و پتانسیلی بی مانند که با کمال تاسف در 
بس��یاری موارد توسط کارگردانان و حتی صاحبان 
ای��ن ثروت یعنی بازیگران نادیده گرفته می ش��ود. 
این ثروت عظیم، »بدن« بازیگران اس��ت. با وجود 
تمام پیش��رفت ها و نوآوری ها در عرصه تئاتر ایران، 
مس��اله بدن همواره به صورت پدی��ده ای مهجور، 
کم ش��ناخته و بکر باقی مانده است. عنصری که در 
تئاتر جهان قرن هاست جای خود را به عنوان یکی 
از اصلی ترین ستون های هنر نمایش یافته روز به روز 
بر دانش احاطه داده و اشراف بر آن افزوده می شود و 
به راستی غفلت هنر نمایش در ایران به عنوان یک 
علامت س��وال عظیم در آمده است، در صورتی که 
شناخت بدن و کنترل آن توسط بازیگر را می توان 
یک خیزش رو به جلو در عرصه بازیگری برشمرد؛ 
خیزش��ی که به نوبه خود می تواند کمک ش��ایانی 
برای ارتقای سطح تئاتر کش��ور باشد. از این رو در 
سلسله مباحثی تئوریک سعی بر ارائه شیوه صحیح 
استفاده از ظرفیت های نمایشی در تزریق حس اثر 

به مخاطب خواهیم داشت.

نگاهی به نمایش »داستان های میان رودان«

برپایی نکته هایی ابهام برانگیز

یادداشتی درباره ظرفیت های بازیگری در انتقال حس نمایشی

سایه ای شناور بر صحنه تماشا

نقد

نظر


