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رویدادها

سیاسیون دولتی روی فرش قرمز 
جشنواره موسیقی فجر!

سی‌و‌یکمین جشنواره موسیقی فجر در حالی 
به انتهای خط رسید که سایه سیاسیون دولتی 
سنگینی می‌کرد و آنها نیز همچون هنرمندان 
از روی فرش قرمز این جش��نواره عبور کردند. 
چنان که در مراس��م اختتامیه س��ی‌ویکمین 
جشنواره موسیقی فجر در تالار وحدت، حسین 
فریدون، دستیار ویژه رئیس‌جمهور و محمدباقر 
نوبخت، معاون رئیس‌جمهور از روی فرش قرمز 
جشنواره عبور کردند و عکس یادگاری گرفتند! 
حض��ور این افراد خ��ارج از چرخه هنر در این 
آوردگاه به شکلی ابهام‌آمیز تا پایان مراسم ادامه 
یافت تا به اعطای جوایز بپردازند. همچنین از 
حواشی دیگر رخ داده در آیین اختتامیه مربوط 
به سخنرانی وزیر ارشاد بود که به لغو کنسرت‌ها 
توس��ط عوامل خودس��ر اعتراض کرد. در این 
مراس��م که قرار بود برای نخس��تین‌بار جایزه 
باربد به همراه سکه‌های در نظر گرفته شده به 
برندگان جشنواره تعلق گیرد، از قرار معلوم به 
جز تندیس باربد جایزه‌ای در دستان برندگان 
دیده نمی‌شد و تقدیرنامه‌های جشنواره بنا به 
دلایل نامعلوم آماده نشده بود. در سی‌ویکمین 
دوره جشنواره موس��یقی فجر، جایزه بهترین 
آلبوم به همایون شجریان و تهمورس پورناظری 
برای آلبوم »نه فرش��ته‌ام، نه شیطان« رسید و 
این جایزه در حالی اهدا شد که پورناظری چند 
ساعت قبل از مراسم اختتامیه از کاندیداتوری 
خ��ود انص��راف داده بود! در مراس��م اختتامیه 
جش��نواره س��ی‌و‌یکم موس��یقی فجر به رسم 
عرف ش��کل یافته و تقلیدی از اجرای مراسم 
در غرب برای نخستین‌بار اهالی موسیقی نیز از 
فرش قرمز گذر کردند. همچنین در بخش‌های 
مختلف جشنواره هنرمندانی چون امین هنرمند 
برای آلبوم »شکوه‌های بی‌کلام«، گروه دارکوب 
ب��رای آلبوم »نوکوب«، ش��هرداد روحانی برای 
آلبوم »باغ ایرانی«، حجت اشرف‌زاده و امین و 
آرش بیاتر برای آلبوم »ماه و ماهی«، س��یاوش 
روش��ن برای آلبوم »گ��ذر«، محمد اصفهانی 
برای آلبوم »ش��کوه«، گروه چارتار برای آلبوم 
»ب��اران تویی«، فریدون آس��رایی ب��رای آلبوم 
»عشق یعنی«، س��هراب محمدی برای آلبوم 
»شمال خراس��ان«، س��هراب پورناظری برای 
»شبگرد کولی باد«، سعید نائب‌محمدی برای 
»ری ت��ا روم«، افش��ار نامور و فیروز ویس��انلو 
برای »هزارتوی قفقاز«، اردش��یر کامکار برای 
آلبوم »یقین گمش��ده«، علیرضا قربانی برای 
»قطره‌های باران« و هوشنگ کامکار برای آلبوم 

»کوچ بنفشه‌ها« جوایز را از آن خود کردند.

تأخیر در اکران فیلم جنجالی
 الیور استون

تاری��خ اک��ران فیل��م س��ینمایی »ادوارد 
اس��نودن« ب��ه کارگردانی الیور اس��تون از ۱۳ 
مه ‌به ۱۶ س��پتامبر تغییر یاف��ت و دلیل آن از 
س��وی کمپانی »اپُن رُد« همزمانی آغاز فصل 
جوایز س��الانه س��ینمایی همچون اسکار بوده 
است. البته این س��ومین باری است که اکران 
این فیلم به تأخیر می‌افتد، آنچنان‌که پیش از 
این قرار بود این فیلم 25 دسامبر سال 2015 
میلادی به نمایش درآید. بخش قابل توجهی 
از فیلم س��ینمایی »ادوارد اسنودن« در مونیخ 
س��اخته ش��ده و »جوزف گوردون -لویت« در 
نقش »ادوارد اس��نودن«، مقاطعه‌کار اس��بق 
اداره امنیت ملی کار کرده اس��ت. الیور استون 
این فیلم را براساس فیلمنامه‌ای نوشته خودش 
و با اقتباس از کتاب »پرونده اس��نودن: تحت 
تعقیب‌ترین مرد جهان« نوشته لوک‌ هاردینگ، 
خبرنگار نشریه گاردین کارگردانی کرده است. 
البته خبرها حاکی از آن است که او در ساخت 
ای��ن فیلم علاوه ب��ر کتاب »پرونده اس��نودن: 
تحت تعقیب‌ترین مرد جهان« از کتاب »زمان 
اختاپوس« نوشته آناتولی کوچرنا نیز استفاده 

کرده است.

»ارکستر شهر« توسط شهرداری 
تهران راه‌اندازی می‌شود

مرکز موس��یقی و سرود سازمان فرهنگیـ‌ 
هنری ش��هرداری تهران با تش��کیل »ارکستر 
ش��هر« از علاقه‌مندان و نوازندگان س��ازهای 
ایران��ی دعوت به هم��کاری می‌کند. مدیریت 
امور موسیقی و سرود سازمان فرهنگی- هنری 
ش��هرداری با هدف بهره‌گیری از استعداد‌های 
جوان در رشته موسیقی و ایجاد زمینه‌ای برای 
بروز ظرفیت‌های آنها، اقدام به تشکیل »ارکستر 
شهر« کرده است. رهبری این ارکستر را استاد 
اسماعیل تهرانی برعهده دارد. در همین راستا 
از علاقه‌مندان و نوازندگان سازهای ایرانی برای 
همکاری در گروه »ارکس��تر ش��هر« دعوت به 

همکاری می‌شود.

امین زندگانی در اختتامیه جایزه کتاب و زندگی:
ارادت نسبت به شهدا همیشه با من 

بوده است
امین زندگان��ی درمراس��م اختتامیه جایزه 
کت��اب و زندگی که ب��ا محوریت کتاب »دختر 
ش��ینا« برگزار ش��د، گفت: اگر می‌خواهیم به 
حوزه جنگ و ش��هدا ورود کنیم باید این کار را 
تمام قد انجام دهیم یعنی تمام نهادها انرژی و 
سرمایه خود را روی این کار بگذارند. این بازیگر 
طی سخنانی گفت: سعی می‌کنم همیشه بگویم 
ما هم از جنس همین مردم هس��تیم. فراموش 
نمی‌کنم در کوچه‌ای که فوتبال بازی می‌کردیم 
2 تا از دوستانم شهید شدند و ۱۴ ساله بودم که 
برای رفتن به جبهه به میدان تیر رفتم اما اسلحه 
کلاش��ینکف برایم بس��یار بزرگ بود. من در 3 
دوره در مراسم تشییع پیکر شهدا شرکت کردم 
و این ارادت نس��بت به آنها همیشه با من بوده 
است. بازیگر س��ریال مختارنامه گفت: همیشه 
می‌خواس��تم  در یک اثر هن��ری درباره جنگ 
حضور داش��ته باش��م که توفیق بازی در فیلم 
س��ینمایی »گلوگاه شیطان« و سریال »قفسی 
برای پرواز« برایم حاصل شد. اگر می‌خواهیم به 
حوزه جنگ و ش��هدا ورود کنیم باید این کار را 
تمام قد انجام دهیم. ما ش��خصیتی مانند حاج 
همت داریم اما تنه��ا کاری که برایش کرده‌ایم 

تنها یک اتوبان به اسم او نامگذاری کرده‌ایم.

خواننده موسیقی ایرانی خواستار 
حذف نامش از جایزه »باربد« شد

محمد معتمدی، خواننده موس��یقی ایرانی 
در پی انتشار اس��امی نامزدهای دریافت جایزه 
موسیقی »باربد« سی‌ویکمین جشنواره موسیقی 
فج��ر یادداش��تی اعتراضی را منتش��ر کرد. در 
یادداش��ت وی آمده اس��ت: »امروز اطلاع يافتم 
مسؤولان محترم جشنواره موسيقي نام بنده را 
در ليستي براي انتخاب برگزيدگان جايزه باربد 
ذكر كرده‌اند. ضمن تش��كر از دوستان بزرگوار 
همينجا رسماً اعلام ميك‌نم با توجه به شناختي 
كه در اين س��ال‌ها از اينگونه مراسم و جريان‌ها 
به‌دست آورده‌ام خواهشمندم هيچكس و هيچ 
جش��نواره‌ای از نام بنده در اينگونه ليست‌های 
مبهم اس��تفاده نكند. تم��ام چهره‌ها و نام‌هايي 
كه ش��ما قصد پررن��گ كردنش��ان را در اذهان 
داريد بيش از ش��ما براي بنده عزيز هس��تند و 
حتي به‌عنوان كيي از هزاران مخاطب موسيقي 
حاضرم در هر مراس��می آنها را با عشق تشويق 
كنم. ولي خواهشمندم از نام من به‌عنوان سياهه 
هيچ ليستي استفاده نكنيد و از هيچ هنرمندي 
هم به‌عنوان آكساس��وار اينگونه مراسم استفاده 
ابزاری نكنيد. اين حق من اس��ت چون براي نام 
محمد معتمدی سال‌ها زحمت كشيده‌ام. با مهر 

و سپاس«.

اهمیت محمد سرافراز به 
فیلمنامه‌های تولیدی صداوسیما

رئیس مرکز گسترش فیلمنامه‌نویسی گفت: 
ش��ورایعالی فیلمنامه‌نویسی به‌ ریاست محمد 
سرافراز به‌صورت منظم برگزار می‌شود و اینکه 
رئیس سازمان صداوسیما به فیلمنامه اهمیت 
می‌دهد یک حسن است. امین صدیقی، رئیس 
مرکز گسترش فیلمنامه‌نویسی در حاشیه مراسم 
افتتاحیه سامانه طرح و فیلمنامه گفت: در حال 
حاضر در دوره گذار قرار داریم که تجارب قبلی 
را به آینده پیوند می‌زنیم و در این راستا احتمال 
وقوع هر تحولی وجود دارد. چون متن فیلمنامه 
پایه کار نمایشی است علی‌القاعده ما این کارها 
را از این مرحله ش��روع کردیم و بزودی سامانه 
خانه هنرمندان راه‌اندازی می‌ش��ود. وی افزود: 
در برنامه جدی��د فیلمنامه‌های تکراری حذف 
و یکدست می‌شود. در شرایط فعلی مأموریت 
مرکز گسترش فیلمنامه‌نویسی تولید محدود 
اس��ت و تولید گس��ترده‌ای نخواهیم داشت و 
گروه فیلم و سریال این مرکز به‌صورت محدود 
فعالیت‌ه��ای خود را انج��ام می‌دهد. صدیقی 
افزود: جلسات شورایعالی فیلمنامه به ‌ریاست 
محمد سرافراز برگزار می‌شود و در این جلسات 
به‌طور منظم حضور دارند. فیلمنامه‌ها به‌گونه‌ای 
دسته‌بندی شده‌اند که توسط گروه‌های مختلف 
مطالعه شوند و اینکه رئیس سازمان صداوسیما 
ب��ه فیلمنامه‌ها اهمیت می‌ده��د یک مزیت و 
حس��ن بوده و اگر خارج از این چارچوب عمل 

شود باید مورد انتقاد قرار بگیرد. 

ساخت فیلمی از زندگی یکی از 
شهدای حادثه منا

زندگینامه شهید محسن حاجی‌حسنی‌کارگر 
از شهدای حادثه منا در مراسم رمی جمرات در 
قالب یک فیلم سینمایی ۱۲۰ دقیقه‌ای توسط 
مریم ابراهیم‌وند س��اخته می‌ش��ود.  فیلمنامه 
این فیلم توس��ط علی‌اکبر محلوجیان از جمله 
فیلمنامه‌نویس��ان بنام کشورمان تهیه و نگارش 
شده اس��ت که نویسندگی فیلمنامه‌های آثاری 
چون مجموع��ه »زیر تیغ«، »پدرس��الار« و... را 
در کارنام��ه کاری خ��ود دارد. همچنی��ن مریم 
ابراهیم‌وند، کارگردانی و تهیه‌کنندگی این فیلم 

سینمایی را برعهده دارد.

سعید قاسمی: »هشت نفرت‌انگیز«، هشتمین فیلم 
کوئنتین تارانتینو ش��اید برای مخالفان س��ینمای 
تارانتینو مانند نام فیلم، نفرت‌انگیز باش��د اما برای 
دوس��تداران او قطعا یک اثر دلچس��ب خواهد بود. 
چه از تارانتینو متنفر باش��یم و چه به او علاقه‌مند، 
نمی‌توانیم اهمیت او را در س��ینما، بویژه سینمای 
پس��ت‌مدرن انکار کنیم. کوئنتین تارانتینو یکی از 
س��تون‌ها، یا به بیانی دیگر س��تون اصلی سینمای 
پست‌مدرن محسوب می‌ش��ود و برخی او را معمار 
س��ینمای پس��ت‌مدرن قلمداد می‌کنند. او قبل از 
آغاز فیلمسازی، در یک کلوب اجاره فیلم در آمریکا 
مشغول به کار بود. اهمیت این موضوع در این است 
که می‌دانیم با کارگردانی مواجه هستیم که به عنوان 
یک »سینه فیل« )عشق سینما( شناخته می‌شود. به 
قول خودش فیلم »بیل را بکش« را جهت ادای دین 
به »بی‌مووی«‌های سینما س��اخته است. ارجاعات 
سینمایی در فیلم‌های او هم از همین امر سرچشمه 
می‌گیرد. او شاید بیشتر از هر فیلمسازی به تماشای 
فیلم نشسته باشد. تارانتینو اولین فیلم مهم خود را 
با نام »س��گ‌های انباری« در اوایل دهه 90 ساخت. 
فیلمی نامتع��ارف در نوع روایت )روایت غیرخطی و 
فلش‌بک و فورواردهای پیاپی( و دارای س��اختاری 
ابسورد که تارانتینو را در سینما مطرح و مولفه‌های 
س��ینمای او را پایه‌گذاری ک��رد. مولفه‌هایی که با 
»پالپ فیکش��ن« به پختگی و انسجام رسید و تا به 
امروز همیشه در فیلم‌های او مشهود و ملموس بوده 
است. خشونت اغراق‌آمیز، مهم‌ترین عنصر فیلم‌های 
تارانتینوست. خشونتی که با استفاده از ابزار گرافیکی، 
به صورت تشدیدشده نمایش داده می‌شود و در اجرا، 
لحنی کمیک به خود می‌گیرد و به  نحوی سمپاتیک 
جلوه می‌کند. این دلیل مخالفت‌های گسترده  علیه 
فیلم‌های اوس��ت. علاوه بر خشونت، پارودی، هجو، 
اس��تفاده از موس��یقی غیراورجینال، دیالوگ‌های 
نامتعارف و بش��دت رکیک و نژادپرس��تانه)تا جایی 
که ص��دای اس��پایک ل��ی را درآورد( دیگر عناصر 
سینمای تارانتینو هستند که ساختار تمام فیلم‌های 
او را تشکیل می‌دهند. فیلم‌هایی که عموما در قالب 
سینمای پست‌مدرن جای می‌گیرند. پیش‌نیاز تحلیل 
س��ینمای پست‌مدرن، ش��ناخت کافی از سینمای 
کلاسیک و مدرن است. چرا که سینمای پست‌مدرن 
هویت خود را در تضاد با سینمای عصر کلاسیک و 
مدرن به دست می‌آورد. همین تضاد‌ها و تناقضات، 
ش��اکله اصلی سینمای تارانتینوس��ت که غیرقابل 
پیش‌بینی ب��ودن آثار او را تضمین می‌کند. اهمیت 
این آثار در ساختارش��کنی‌ها و آش��نایی‌زدایی‌های 
مرسوم در روایت، کنش‌ها و واکنش‌های کاراکتر‌ها 
و شخصیت‌پردازی‌هاست که باید اعتراف کرد به غیر 
از چند اثر، تارانتینو در آن اس��تادانه عمل می‌کند. 
این تناقضات و ساختارش��کنی‌ها در اجرا به جایی 
می‌انجامد که فضایی پارادوکس��یکال و هجوآمیز را 
در آثار او به دفعات می‌بینیم؛ مانند مورد تجاوز قرار 

گرفتن یک گنگستر خطرناک در »پالپ فیکشن« 
یا قتل ناش��یانه یک فرد معتاد توس��ط 2 آدمکش 
حرفه‌ای در همان فیلم. قتل یک زن توس��ط رابرت 
دنیرو به دلیل پرحرفی  زن، در فیلم »جکی براون«. 
فیلم »هشت نفرت‌انگیز« در 6 فصل روایت می‌شود. 
روایت فصلی این فیلم مشابه با فیلم »بیل را بکش« 
است با این تفاوت که به صورت متوالی و منظم روایت 
می‌شود. با این حال فیلم از نظر لحن و رویکرد کلی 
دنباله‌رو اثر قبلی تارانتینو »جانگوی آزاد شده« است، 
اما تا پلان‌های انتهایی فصل سوم، نمود کمتری از 
 مولفه‌های شناخته‌شده فیلمساز را شاهد هستیم. 
3 فص��ل اول فیل��م، ب��ه معارف��ه و پرداخت هفت 
شخصیت نفرت‌انگیز فیلم می‌پردازد. با توجه به نام 
فیلم، یک شخصیت در 3 فصل اول معرفی نمی‌شود. 
دلی��ل این امر واضح اس��ت. او زمانی وارد داس��تان 
می‌شود که بتواند تخیلات پیش‌ساخته مخاطب را 
از بین ببرد. این مطلب بیانگر اصل قابل پیش‌بینی 
نبودن آثار تارانتینوست. در 3 فصل ابتدایی، اهداف 
 3 شخصیت اصلی مشخص می‌شود. مارکوس وارن 
)ال جکسون( به ردراک می‌رود تا 3 جنازه را تحویل 
دهد و جایزه بگیرد. جان روث )کرت راسل( هم یک 
زن محکوم به اعدام با نام دامرگو را دستبند زده و به 
ردراک می‌برد تا اعدام کند. کریس منیکس که غارتگر 
بوده، ب��ه قول خودش ب��ه ردراک می‌رود تا کلانتر 
بشود. از نکات جالب توجه، پرداخت شخصیت یک 
زن با شمایل نه‌چندان در خور مجرمان خطرناک، در 
مقام یک متهم محکوم به اعدام است. در صورتی که 
در فیلم‌های کلاسیک، اینگونه متهمان گنگستر‌هایی 
خطرناک هستند و نه یک زن. این شخصیت‌ها در 
کوهستان وایومینگ اسیر کولاک می‌شوند و ناچار 
ب��ه مغازه مینی پناه می‌برند، جایی که 3 فصل آخر 
داس��تان در آن اتفاق می‌افتد. فصل سوم از اهمیت 

ویژه‌ای در فیلم برخوردار است. ورود مسافران ردراک 
به مغازه مینی و مواجه ش��دن آنها با 3 بیگانه )باب، 
جان گیج، اسوالدو( و یک پیرمرد جنوبی با نام ژنرال 
اسمیترز، کنش‌ها و واکنش‌هایی را ایجاد می‌کند که 
در پرداخت ش��خصیت‌ها و پیشبرد داستان بسیار 
موثر واقع می‌شود. در این فصل، التهاب و ناپایداری 
در رواب��ط بین کاراکترها بعد از هر دیالوگ و کنش 
افزایش می‌یابد. تقس��یم مکان و مرزبندی بین یک 
گروه و گ��روه دیگر پس از جدال لفظی بین وارن و 
اسمیترز و سپس شک روث به جان گیج و اسوالدو 
و خلع س�الح آنها، فضایی پرتنش را خلق می‌کند. 
این فضای پرتنش که مخلوق خصومت‌های نژادی 
و احساس خطر روث نسبت به از دست دادن متهم 
خود اس��ت، در انتهای فصل به اوج می‌رسد. شروع 
فص��ل چهارم با یک فلاش‌ب��ک و مونولوگ از راوی 
ناشناس آغاز می‌شود. از آغاز فصل چهارم تا انتهای 
فیلم، حضور تارانتینو در فیلم محسوس‌تر می‌شود. 
تمام عناصر زیبایی‌شناس��ی سینمای تارانتینو، در 
ای��ن 3 فصل پایانی نمود پیدا می‌کند. فلاش‌بک‌ها 
و بازگش��ت‌ها، اگرچه به جاه‌طلبی پالپ فیکشن و 
سگ‌های انباری نیستند، اما کاملا یادآور نوع روایت 
جکی براون است. این بازی با زمان در داستان و نحوه 
ارائه اطلاعات به مخاطب، جذابیت داستان را تا انتها 
حفظ می‌کند. در ابتدای فصل چهارم، بعد از مرگ 
جان روث به وسیله قهوه آغشته به سم که به صورت 
تهوع‌آور و مش��مئزکننده‌ای نمایش داده می‌شود، 
به‌گونه‌ای که کمتر در آثار تارانتینو مشابهش را دیده 
بودیم، شک وارن نسبت به باب، گیج و اسوالدو منجر 
به بازجویی وارن از آنها می‌شود. این بازجویی منجر 
به کشف حقیقت شخصیت باب توسط وارن می‌شود. 
وارن باب را می‌کشد و سر او را با چند شلیک کاملا 
منهدم می‌کند. این صحنه در نحوه تخلیه خشونت 

درونی کاراکتر، کاملا یادآور اعدام با چوب بیس‌بال 
در فیلم »لعنتی‌های پست‌فطرت« است. فیلمی که 
برخی از آن به عنوان خشن‌ترین فیلم تارانتینو یاد 
می‌کنند. درست زمانی که مخاطب انتظار دارد راز 
قهوه مسموم برملا شود، شخصیتی که مخفی شده 
بود با ش��لیک گلوله از زیرزمین مغازه به وارن،  وارد 
داستان می‌شود و پیش‌فرض‌های مخاطب را از میان 
برمی‌دارد. با آغاز فصل ششم، تمام حقایق و راز‌های 
فیلم آش��کار می‌ش��ود. با یک فلش‌بک از آغاز روز 
برفی، درمی‌یابیم این 3 بیگانه به همراه جودی، برادر 
دامرگو و ضارب وارن، به مغازه مینی حمله می‌کنند 
و پس از قتل او در کمین جان روث هس��تند تا در 
فرصت مناسب دامرگو را آزاد کنند. تمام کنش‌های 
منفی در فیلم به واکنش‌های منفی افراطی‌تر ختم 
می‌ش��ود. ش��لیک جودی به وارن زمینه‌ساز اعمال 
خش��ونت افراطی‌تر وارن نس��بت به جودی خواهد 
بود. خش��ن‌ترین فص��ل فیلم، فصل پایانی ا‌س��ت 
ک��ه تا لحظه و پلان آخر ادام��ه دارد. از قطع کردن 
دست یک جنازه با ضربات سنگین ساطور، تا اعدام 
دامرگ��و توس��ط وارن و منیکس ک��ه آن را به یک 
رقص زیبا تشبیه می‌کنند. 3 فصل پایانی فیلم، بر 
محور خش��ونت بنا شده است؛ خشونتی که اگرچه 
براساس روابط علت و معلولی واقع می‌شود، ولی به 
هیچ عنوان آسیب‌شناسانه به نظر نمی‌رسد، حتی با 
توجه به اینکه هر کاراکتر فاعل خش��ونت، در ادامه 
به ش��کلی مجازات می‌شود به طوری که هیچ یک 
از کاراکتره��ای نفرت‌انگیز در پایان زنده نمی‌مانند. 
»هش��ت نفرت‌انگیز« علاوه بر خشونت، از لحظات 
بشدت تهوع‌آور و منزجرکننده‌ای برخوردار است. به 
همین دلیل است که قطعا  مخالفان تارانتینو روی 
خوشی به فیلم نشان نخواهند داد و بالعکس  شاید 

موافقان او، زبان به ستایش از فیلم  بگشایند.

نگاهی به فیلم »هشت نفرت‌انگیز«

خون به پا خواهد شد
اخبار
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فيلم »33 نفر« به كارگردانی پاتريش��يا ريگن، 
فيلمس��از مكزكيی روايت داس��تاني واقعي درباره 
سانحه معدن شيلي در سال 2010 است كه 33 نفر 
از كارگران معدن در اعماق معدن طلا زنداني شدند 
و اين ماجرا در آن زمان تيتر كي روزنامه‌هاي جهان 
شد. داستانی اقتباس شده از رمان »اعماق تاركي« 
اثر هكتور توبار که حادث��ه‌ای عجیب و دراماتیزه‌ را 
از تلاش معدنچیان جهت زنده ماندن در برداش��ت. 
در فیل��م »33 نفر«، آنتونیو باندراس ایفاگر کاراکتر 
»ماريو سوپلودا« است که در طول محبوس ماندن به 
همراه کارگردان دیگر هر روز ويدئوهايي را از حال و 
روز رخدادها تهیه می‌کرد، به همين خاطر مردم لقب 
»سوپر ماريو« را به او دادند. فیلم » 33 نفر « به دنبال 
آن بود که در روایت داستان معدنچیان شیلیایی به 
تمام جوانب این اتفاق مانند مسائل دولتی، خانواده 
معدنچیان، رسانه‌ها و... بپردازد و همین مساله باعث 
ش��د تا تمرکز بر داس��تان خود معدنچیان از دست 
برود و مخاطب نتواند جز یکی، دو شخصیت اصلی، 
خیل��ی خودش را همانند معدنچیانش در زیرزمین 
محبوس حس کند و فيلمساز نتوانست بخوبی همه 
شخصيت‌ها را برای پذیرش مخاطب بارور کرده و در 
واقع مديريت کند. از این رو در فیلم »۳۳ نفر« حدود 
دو سوم معدنچی‌های زير آوار مانده در حد تزئينات 
پيش‌زمينه بدون اس��م باقی می‌مانند و آنهایی که 
بخش قابل توجهی از زمان بازی در فيلم را در اختيار 

دارن��د به تيپ‌های آش��نایی تبديل ش��ده‌اند. برای 
مثال، يکی از شخصيت‌ها »جوانی است که همسر 
پا به ماهی دارد«، ديگری »گرفتار و نگران مس��ائل 
خواهرش اس��ت« و البته در فيل��م »مرد پرانرژی و 
خوش‌بين��ی وجود دارد ک��ه از خود صفات طبيعی 
رهبر بودن را بروز می‌دهد« و همين‌طور الی آخر.  در 
فیلم »۳۳ نفر« شخصيت‌های بسيار زيادی با عمق 
بسيار کم وجود دارند و مخاطب با توجه به خام بودن 
شخصیت‌پردازی‌ها هرگز به اين مردان همزاد‌پنداری 
نمی‌کند. به نظر می‌رس��د بودجه بسيار اندک فيلم 
روی ميزان تماشایی بودن فيلم تأثير گذاشته است 
و پاتريشيا ريگن، کارگردان فیلم نتوانسته آن حس 

تنگنامانده‌ای ک��ه بايد در صحنه‌ه��ای زيرزمينی 
احساس ش��ود را در بياورد. او بازی پرانرژی‌ای را از 
آنتونيو بندراس به عنوان ماريو )سوپر ماريو( سپولودا، 
رهبر معدنچی‌ها، بيرون می‌کش��د، اما هيچ بازيگر 
ديگری خود را از بقيه متمايز نمی‌کند. باب گانتون 
در نقش سباستين پينرا، رئيس‌جمهور شيلی، بيشتر 
به خاطر لهجه بس��يار نامناسبش به چشم می‌آيد 
ت��ا به خاطر بازی‌اش. ژوليت بينوش به اش��تباه در 
اين فيلم ظاهر ش��ده اس��ت. رودريگو سانتورو  در 
نقش لورنس گولبورن، وزير معدن، نقش��ش بسيار 
حاشيه‌ای است. ضعف اثر بیشتر ناشی از فيلمنامه 
بوده که به سختی تلاش می‌کند تا »درام انسانی« را 

با المان‌های ژانر هيجانی فيلم‌های مربوط به فجايع 
طبيعی ترکيب کند. اين رويکرد به ندرت در گذشته 
جواب داده اس��ت و اينجا هم جواب نمی‌دهد. فيلم 
همچنين خيلی کوت��اه به اصلاحات سياس��ی در 
دولت شيلی اشاره می‌کند. همان‌طور که پينرا اشاره 
می‌کند، سرنوشت دولت او به نجات اين معدن‌کارها 
بستگی دارد. فيلم تنشی که بين معدنچی‌ها بعد از 
جايگزين شدن تنفر از فضای بسته با ترس از مرگ 
قريب‌الوقوع ايجاد می‌شود را دراماتيزه می‌کند. اين 
فيلم پر از فراز و فرود نمی‌تواند تعليق لازم را در طول 
مراحل اوليه نجات ايج��اد ‌کند و همه چیز در حد 
همان ایده ن��اب اولیه باقی می‌ماند. این در صورتی 
اس��ت که طرح فوق قابلیت رسیدن به اثری معلق 
و نفس��گیر را دارا بوده است. مشکل ريشه‌ای فیلم 
»۳۳ نفر« اين اس��ت که فیلمنامه‌نویس در تلاش 
برای حيات‌ بخشيدن به شخصيت‌های بسيار، آنها 
را ب��ه کاريکاتورهای بی‌رمقی تبدي��ل می‌کند. در 
تمرکز بر پايانی خوش��ايند و الهام‌برانگيز »۳۳ نفر« 
نمی‌تواند تقريبا ۲ ساعت سختکوشی و سختی را به 
تجربه‌ای ارزشمند تبديل کند، از این رو فیلم »۳۳ 
نفر« در اجرا ساختگی و کليشه‌ای و پر از شعار جلوه 
می‌کند که نمی‌تواند در بستر واقع‌گرایی مورد توجه 
مخاطبانی قرار گیرد که از حادثه‌ای عمیق و فاجعه 
حبس دهشتناک معدنچیان شیلی به دنبال روایت 

ملموس‌تری بودند.

فیلم »قبیله« ساخته‌ میروسلاو 
از  یک��ی  اسلابوشپیتس��کی 
متفاوت‌ترین آثار هنری در س��ال‌های اخیر بوده که 
نیاز به تامل نش��انه شناختی و توجه به فرم متمایز 
در آن اس��ت. داستانی از نوجوانی با بازی گریگوری 
فسنکو که وارد یک دبیرس��تان ویژه‌ افراد کر و لال 
می‌ش��ود. در ابت��دا همه چیزی طبق روال اس��ت و 
همه‌ نوجوانان انس��ان‌هایی معصوم و بی‌گناه به نظر 
می‌آیند. اما فس��نکو به مرور زمان متوجه می‌ش��ود 
این دبیرستان در واقع محلی است برای عرض‌اندام 
چند دسته از باندهای خلافکار که متشکل از همان 
نوجوان��ان کر و لال هس��تند. فس��نکو ابتدا مجبور 
می‌ش��ود تمام ام��وال خود را به یک��ی از این باندها 

باج بدهد و س��پس با آنها وارد مبارزه می‌شود. فیلم 
»قبیله« متش��کل از 34 پلان- س��کانس است که 
در زمانی حدود 132 دقیقه روایت می‌ش��ود. سبک 
فیلمبرداری فیلم استدی‌کم است، نوعی فیلمبرداری 
ش��ناور خلاقان��ه که صحنه‌ه��ای خش��ن فیلم را 
تاثیرگذارتر به نمایش می‌گذارد. در ساختار متمایز 
اثر می‌توان به فقدان موسیقی متن نیز اشاره کرد که 
سردی و خشونت جاری بر کلیت فیلم را دوچندان 
می‌کند. فیل��م از این نظر یادآور فیلم آلن کلارک با 
عنوان »فیل« است که گاس ون‌سنت آن را ساخته 

اس��ت. در فیلم » قبیله« تمدید شدن بی‌امان زمان 
نماها این فرصت را  به ما می‌دهد که به درس��تی به 
ارزیابی موقعیت‌ها بپردازیم. هر چند که این تمهید با 
آغاز شدن پلان- سکانس بعدی مخاطب را وارد یک 
جهان پیچیده ذهنی می‌کند. تعلیق به واقع مهم‌ترین 
رکن ی��ک درام برای ترغیب مخاطب برای پیگیری 
داستان فیلم است. از این نظر فیلم »قبیله« فیلمی 
اس��ت که برای س��یراب کردن مخاطب، این مزیت 
کذایی را دارد. شخصیت‌های فیلم اسلابوشپیتسکی 
با اینکه از قوه ناطقه محروم هستند اما حتی زمانی 

که با زبانی دیگر سخن می‌گویند هم تاثربرانگیزند. 
به واقع عدم توانایی آنها به س��خن گفتن پیشاپیش 
این پتانسیل را در نزد مخاطب ایجاد کرده است که 
اعمال شدیداً مخرب آنها را برنتابد و از مشاهده‌ آنها 
شوکه شود. این البته اشتباه است که فیلم »قبیله« را 
فیلمی بدون دیالوگ قلمداد کنیم. فیلم از این نظر از 
متوسط فیلم‌های رایج نیز بالاتر است. اما با این تفاوت 
که در این فیلم بازیگران دارند به زبان اشاره‌ اوکراینی 
با یکدیگر سخن می‌گویند. هرچند فیلم در نهایت به 
گونه‌ای طراحی شده است که توسط مخاطبانی که 
زبان مورد اشاره در فیلم را نمی‌فهمند نیز قابل درک 
باشد و این بی‌شک دستاورد عظیمی برای گروه تهیه 

فیلم محسوب می‌شود.  

نقد فیلم »33 نفر« ساخته پاتريشيا ريگن

بیگانه با تعلیق

)The Tribe(»معرفی فیلم » قبیله سینمای جهان


