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رویدادها

هشدار به رواج آثار مبتذل تئاتری
علی اصغر دشتی، کارگردان تئاتر معتقد است: 
در سالی که به نام تئاتر نامگذاری شده، مهم تر از 
هر کاری این اس��ت ک��ه از یک نوع تئاتر مبتذل 
و آتراکس��یون که در حال رشد است، جلوگیری 
شود. به گزارش ایسنا، این کارگردان تئاتر افزود: 
توجه اساسی به وجود تئاتر و حمایت از گروه هایی 
که رش��د کرده اند و باید به حرکت فرهنگی خود 
ادامه دهند، یک امر ضروری است اما در این میان 
آنچه اتفاق افتاده و بابت آن متأسف هستیم، رشد 
پیدا کردن یک نوع مبتذلی از تئاتر اس��ت که در 
سالن های رسمی نمایش هم کارهای خود را اجرا 
می کنند. دشتی افزود: رقابت بر سر اقتصاد تئاتر 
و آوردن تماش��اچی بیشتر به سالن ها باعث شده 
اس��ت به جای اینک��ه کاری را عرضه کنیم تا به 
نوعی فرهنگ به جامعه سرایت کند، در شرایطی 
قرار گیریم که تماش��اگران نیازهای اولیه و نازل 
خود را روی صحنه از ما بخواهند. دش��تی گفت:  
تمرکز اصلی خود را در س��ال جدید بر مبارزه با 
تئاتر مبت��ذل قرار دادم و معتقدم هنرمندانی که 
انگیزه فرهنگی دارند، رسانه ها و همچنین دولت 
وظیفه جدی دارند تا به تأثیر و کاربردی که تئاتر 
دارد خیل��ی جدی فکر کنند و ب��رای آن اقدامی 
انجام دهند و برای سالن هایی که در حال تکثیر و 
ترویج این نوع تئاتر آتراکسیون هستند مکانیزمی 
جه��ت کنترل طراحی کنند چون توجه به تئاتر 
فقط این نیس��ت که بودجه آن را افزایش دهیم، 
چراکه این اقتصاد، تئاتر واقعی و نیازهایش را رو به 

انحراف کشیده است.

نخستین اکران فیلم »یتیمخانه ایران«
تازه ترین اثر سینمایی ابوالقاسم 
طالب��ی که به دلای��ل فنی به 
اک��ران جش��نواره فیلم فجر 
س��ال گذش��ته نرس��یده بود 
برای نخس��تین بار دوش��نبه 
شب در 2 سانس برای اهالی رسانه و هنرمندان 
و شخصیت های سیاس��ی در پردیس سینمایی 
کورش به اکران درآمد. در اکران خصوصی فیلم 
تاریخی »یتیمخانه ایران« چهره های مطرحی از 
میان هنرمندان و افراد سیاسی به چشم می خورد 
و در پایان حاضران با تحسین فیلم طالبی و همراه 
با رضایت س��الن را ت��رک کردند.  از مطرح ترین 
چهره ه��ای این دیدار را می توان س��ردار نقدی، 
سردار رادان، ابراهیم حاتمی کیا، علیرضا افتخاری، 
ابوالفضل جلیلی، سعید حدادیان، علیرام نورایی، 
مری��ا زارعی، الهام چرخنده و س��یدضیاء الدین 
دری ن��ام ب��رد. در ابت��دای هر ی��ک از اکران ها 
ابوالقاسم طالبی ضمن بیان قصه یک خطی فیلم، 
از حضار برای تماش��ای فیلم »یتیمخانه ایران« 
تش��کر کرد و گفت: روایت قحطی س��ال ۱2۹۵ 
ابعاد بسیار گس��ترده ای داشت که بیان همه آن 
اتفاق ه��ا برای ما امکانپذیر نبود. نه اینکه توانایی 
آن را نداشته باشیم بلکه شرایطی در آن روزگار 
وجود داشت که پرداخت به آن بسیار دردآور بود.

انتشار مقالات شهید آوینی 
مدی��ر انتش��ارات واح��ه از چ��اپ مقالات 
ش��هید آوینی در قالبی جدید برای عرضه در 
بیس��ت ونهمین دوره نمایش��گاه کتاب تهران 
خبر داد.  به گزارش تسنیم، مریم امینی، مدیر 
انتشارات واحه و همس��ر شهید آوینی در این 
باره گف��ت: پیش تر این مقالات و تک نگاری ها 
به ص��ورت پراکنده از طرق مختلف منتش��ر 
ش��ده اند. قصد داریم با انتش��ار این مجموعه، 
مطال��ب جامع تر و در زمینه ه��ای مختلف به 
مخاطب عرضه ش��ود. این دست از مطالب هم 
کوتاه هستند و هم جذاب. از این نظر می توانند 
تصویری کامل از اندیشه های شهید آوینی ارائه 
دهند.  مدیر انتش��ارات واحه یادآور شد: عنوان 
هر اثر برگرفته از عنوان مقالات و تک نگاری ها 
انتخاب شده است. از دیگر ویژگی های این اثر 
همراه بودن آنها با عکس اس��ت. این مجموعه 
در بیست ونهمین دوره نمایشگاه کتاب تهران 

عرضه خواهد شد.  

نمایشنامه »ترمینال 3« به بازار آمد
نمایشنامه »ترمینال 3« نوشته لارش نورن، 
با ترجمه  عاطفه پاکبازنیا از س��وی انتشارات 
میلکان منتشر ش��د. »ترمینال 3« نخستین 
اثر از این نویس��نده سوئدی است که در ایران 
فرصت ترجمه و انتش��ار پیدا می کند. داستان 
متفاوت و جالب این نمایش��نامه روایتی از 2 
زوج است که در مکانی نا مشخص و زیرزمینی 
با هم برخورد می کنند. یکی از آنها برای تولد 
فرزندشان و دیگری برای گرفتن جسد فرزند 
خود در این فضای مه آلود حضور دارند. در این 
نمایش��نامه نورن فضاها را به صورت مشخص 
تعریف نمی کند و توضی��ح صحنه به معنای 
کاس��یک در این نمایش��نامه وج��ود ندارد. 
لارش ن��ورن که از او به عن��وان مطرح ترین و 
برجسته ترین نمایشنامه  نویس سوئدی نام برده 
می ش��ود، در شعر از سبک س��وررئال پیروی 
می کرد اما در نمایشنامه به سمت کارهای رئال 
رفت و البت��ه رگه هایی از ابزورد هم در آثارش 

دیده می شود.

برگزاری بزرگداشت سلحشور در 
همایش »راوی حقیقت«

مراسم بزرگداشت فرج الله سلحشور با عنوان 
»راوی حقیقت« در س��الن اندیشه حوزه هنری 
با حضور محس��ن مؤمنی ش��ریف، رئیس حوزه 
هنری، سردار ابراهیم جباری و خانواده مرحوم 
سلحش��ور برگزار ش��د.  در این مراسم محسن 
مؤمنی ش��ریف طی س��خنانی به نقل از پیامبر 
اک��رم)ص( گف��ت:  وقتی صحب��ت از صالحان 
می ش��ود، رحمت خداوند ش��روع ب��ه باریدن 
می کند. سلحش��ور انسان صالحی بود و در عمر 
با برکت خود به عنوان کس��ی از او یاد می شود 
که همواره عمل صالح داش��ته و آن را شناخته 
اس��ت.  در ادامه این مراسم کلیپی از سلحشور 
و پشت صحنه ساخت سریال یوسف پیامبر به 
نمایش درآمد، سپس جمال شورجه، کارگردان 
س��ینما که همواره در تمام کارهای سلحش��ور 
هم��راه وی بوده اس��ت طی س��خنانی در این 
مراسم عنوان کرد: در جمع ما هنرمندانی حضور 
دارند که همواره با ای��ن کارگردان کار کرده اند 
اما باید بگویم در مراس��م تشییع پیکر فرج الله 
سلحش��ور انبوه جمعیتی که حضور داش��تند 
تعداد زیادی ش��ان مردم عادی بودند، چرا که او 
به مخاطب خود هنر انقاب را معرفی کرده بود. 
او با آثارش باعث اعتا و عزت سینمای ایران در 
دنیا شد. وی افزود: هنرمندان زیادی وجود دارند 
که همواره در جشنواره های مختلف روی فرش 
قرمز ق��دم می زنند اما فرج الله سلحش��ور از راه 
رفتن روی فرش قرمز اکراه داشت. او خصلتش 
مردمی بود و برای مردم فیلم می س��اخت و به 
همین دلیل مردم دوس��تش داشتند. به همین 
دلایل او میان مردم دارای احترام و عزت است. 
در ادامه س��ردار ابراهیم جباری طی س��خنانی 
در ارتباط با ش��خصیت سلحشور گفت: برخی 
انسان ها می توانند با اعمال صالح و کارهایی که 
انجام می دهند به مقام والایی برسند تا جایی که 
او را شجره طیبه طاهره بدانند؛ فرج الله سلحشور 
اینگونه بود. او تفکر قرآنی داشت به همین دلیل 
آثاری که می س��اخت فراتر از مرزها مخاطبان 
خود را پیدا می کرد. در مراسم تقدیر از زنده یاد 
سلحشور از آلبوم عکس سریال یوسف پیامبر)ع( 

هم رونمایی شد.

پاسداشت استاد مصطفی علی پور 
در بیست وسومین »شب شاعر«

به همت س��ازمان هن��ری- رس��انه ای اوج 
بیست وسومین »شب شاعر« به مراسم پاسداشت 
اس��تاد مصطفی علی پور اختصاص داده شد.  به 
گزارش روابط عمومی سازمان هنری- رسانه ای 
اوج، در این مراسم دکتر اسماعیل امینی با اشاره 
به سابقه دوستی خود با مصطفی علی پور اذعان 
داش��ت: »با این وجود حتی اگر چنین دوستی 
و رفاقت��ی نیز بین ما نب��ود باز هم همین تصور 
را درباره علی پور داشتم«. سخنران بعدی استاد 
جواد محقق بود که پس از گایه مجری برنامه 
از عدم توجه مسؤولان آموزش و پرورش به این 
مراسم که به پاسداشت یک معلم پرداخته شده 
بود، بیان کرد: »پس از س��ال ها دیگر این رفتار 
برای من عجیب نیست بلکه به عکس اگر خاف 
این باشد و مسؤولان آموزش وپرورش به چنین 

مراسمی توجه کنند، تعجب می کنم«. 

نظر ضرغامی درباره فیلم 
»ابد و یک روز«

عزت الله ضرغامی، رئیس س��ابق رسانه ملی 
درباره فیلم »اب��د و یک روز« گفت: »ابد و یک 
روز« ی��ک فیلم کام��ا درون خانوادگی اس��ت 
که حداق��ل می تواند برای نخب��گان، مدیران و 
دلسوزان جامعه هش��داردهنده باشد. ضرغامی 
پ��س از تماش��ای فیل��م »ابد و ی��ک روز« که 
پرجایزه ترین فیلم س��ینمایی جش��نواره فیلم 
فجر بوده و این روزها در س��ینماهای کشور در 
حال اکران اس��ت، به انتشار نقطه نظرات خود 
در صفحه اینستاگرام پرداخت و نوشت: » فیلم 
س��ینمایی »ابد و یک روز« را در ایام تعطیل در 
 س��ینما عصر جدید دیدم. این فیلم با دریافت 
۹ )۱+2+6( س��یمرغ بلوری��ن ظاه��را پدی��ده 
جش��نواره فیلم فجر بود. فیلم توانسته اوج فقر، 
بدبختی و آسیب های اجتماعی جامعه را بخوبی 
روای��ت کند، به گونه ای ک��ه افرادی مثل من با 
آن رابطه برقرار کرده و آن را به درس��تی درک 
کنند. دیالوگ ها و پیام های چندوجهی فیلم! یا 
حقانیت جوایز اعطایی موضوع بحث من نیست. 
از نظر من، مخاطب��ان فیلم اهمیت دارند. »ابد 
و یک روز« ی��ک فیلم کام��ا درون خانوادگی 
است که حداقل می تواند برای نخبگان، مدیران 
و دلس��وزان جامعه هش��داردهنده باش��د. در 
صورت��ی که این فیلم، به عن��وان فیلم برگزیده 
به جش��نواره های خارجی ارسال و از آن طریق 
چهره ای زش��ت و تحقیرش��ده از جامعه امروز 
ایران تصویر شود، اقدامی ضدملی تلقی خواهد 
شد و شبهه سفارشی بودن آن از فراسوی آب ها 
را تقویت می کند. نقش آفرینی نوید محمدزاده 
به عنوان یک معتاد عاصی و پرخاشگر را بسیار 
می پس��ندم و آن را با اثر ماندگار آقای مس��عود 

کیمیایی در گوزن ها قابل مقایسه می دانم.

تئات��ر ب��ا همه مش��کاتی ک��ه در 
زمینه ه��ای مختلف وج��ودش را تنگ 
کرده اس��ت ام��ا همچن��ان نفس های 
خ��ود را با اجراهایی تازه و متفاوت زنده 
می کند. در این میان شاهد فعالیت های 
گروه های��ی جوان و مش��تاق در عرصه 
هنرهای نمایشی هس��تیم و لازم است 
با تماش��ای اجراها و تحلیل و تفس��یر 
نمایش های در حال اجرا ضمن بررسی 
وضعی��ت موجود در پی پیش��رفت آثار 
ایرانی برآییم که نقادی لازمه پیشرفت 

در هر زمینه ای است.
نمایش »ساعت بیس��ت« تازه ترین 
اجرای س��یدعلی موسویان است که در 
این ایام در سالن قشقایی تئاتر شهر روی 
صحنه رفته اس��ت. سیدعلی موسویان 
در چن��د ماه گذش��ته دوران پرکاری را 
سپری کرده است. تابستان سال ۹4 در 

جشنواره نمایش های آیینی- سنتی، نمایش »نبش 
قبر« را در چهارسو روی صحنه برد. فصل زمستان 
نمایش »سبز، سپید، سرخ« را در جشنواره مقاومت 
روی صحنه برد و ی��ک اجرای عمومی محدود نیز 
در تماشاخانه تازه تاسیس سرو تجربه کرد. همچنین 
حضور موسویان در حوزه هنری در سال ۹4 بسیار 
پررن��گ بوده و مجموعه ای از آثار را در حوزه هنری 
روی صحنه برده اس��ت. به گزارش تسنیم، نمایش 
»ساعت بیست« اثری مربوط به سی و سومین دوره 
جش��نواره تئاتر فجر است که در بخش تازه ها روی 
صحنه رفت و بیش از یک س��ال برای رس��یدن به 
اجرای عمومی صبوری کرده است. نمایش داستان 
یک روال ناتورالیس��تی اس��ت که بدان چند بار در 
نمایش��نامه اش��اره می ش��ود. یک خانواده به ظاهر 
منس��جم، در یک بزنگاه دچار فروپاش��ی می شود. 
کاظم، برادر بزرگ خانواده ۵ س��ال است که از پدر 
بیمارش پرس��تاری می کند و در این مدت خانواده 
او با وی همراه بوده است. خانواده تصمیم دارد برای 
مدت��ی به س��فر رود. کاظم از خواهر و ب��رادر برای 
نگهداری پدر درخواست کمک می کند اما عاوه بر 
عدم همراهی آنان، رازهایی فاش می شود که خانواده 
را تا س��رحد فروپاشی پیش می برد و در نهایت یک 

اتفاق ناگوار رخ می دهد.  نمایش »س��اعت بیست« 
اجرایی متفاوت نسبت به چند اثر سیدعلی موسویان 
در سال ۹4 است؛ اگرچه برخی چهره های همیشه 
همراهش با او هستند، افرادی چون علیرضا مهران، 
محمد زوار بی ریا یا س��روش طاه��ری. با این حال 
»ساعت بیست« نمایشی قوی تر و منسجم تر است. 
نمایش تازه سیدعلی موسویان این بار سراغ نوعی از 
رئالیسم اجتماعی رفته است که در آن ماک نزدیک 
شدن به اصل و در واقع بازنمایی آن چیزی است که 
ذهن مخاطب را به واقعیت نزدیک کند. ش��اید در 
نگاه اول بهترین راه برای نزدیک ش��دن به واقعیت 
در دکور نمایش بروز پی��دا کند ولی نگارنده با این 
ایده مخالف است. در نمایش موسویان همانند »قصه 
ظهر جمعه« دکور ذیل چیز دیگری قرار گرفته و آن 
دیالوگ در وهله نخس��ت و میزانسن در گام بعدی 
است.  موسویان در نوشتن نمایشنامه با تمام توانش 
به دنبال رس��یدن به زبانی نزدی��ک به زبان کنونی 
جامعه است. زبان، زبان معیار نیست بلکه مجموعه ای 
از کنایات زبانی را در قالب شخصیت های متعدد قرار 
می دهد. همه چیز را در کلمات و ترکیبات امروزی، 
در یک قالب استعاری- کنایی عرضه می کند. کافی 
است به جدال ها گوش فرا دهید که افراد با چه نیش 

و کنایه ای سخن می گویند. در یک کام باید گفت 
کلیت دیالوگ های سلسله تعریض هاست.

دومین عنصر مهم در نمایش »ساعت بیست«، 
میزانسن است. اهمیت میزانسن در نمایش موسویان 
زمانی برجسته می شود که مخاطب احساس می کند 
قدرت زبانی نمایش در پی خشم شخصیت هاست. 
موسویان انتخاب خوبی می کند و در صحنه هایی که 
ضرباهنگ و ریتم کامی افت می کند، میزانسن ها را 
برای معرفی شخصیت ها به کار می برد. صحنه هایی 
که حرف زدن ها آرام می شود و البته بیشتر اوقات 
به سکوت منجر می ش��ود، این جاگیری بازیگران 
اس��ت که به صحنه هویت می بخش��د. اصول این 
جاگیری چیزی شبیه فال گوش ایستادن است که 
در نهایت منجر به یک چالش جدید می ش��ود. با 
وج��ود در نظر گرفتن این حس��ن، باید آن را یک 
عیب هم دانست، چرا که کلیت اثر موسویان در پی 
رسیدن به عصبیت است. ما با یک نمایش عصبی و 
مملو از جنگ و جدل روبه روییم. اگرچه در ابتدای 
نمایش »ساعت بیست« دقایقی فضا شاد است اما 
توازنی در نمایش موجود نیست. مخاطب مدام در 
تاطم اس��ت. زمان تنفسی وجود ندارد. همه چیز 
در پی درگیری اس��ت و البته گاهی سوال می شود 

ک��ه با وج��ود این همه اخت��اف، چرا 
جایی این شخصیت ها از هم نمی برند 
یا اینکه این همه ماقات چرا منجر به 
شناخت درست این خانواده از یکدیگر 
نش��ده اس��ت. باید گفت این وضعیت 
م��ورد نظر حک��م پی��از داغ نمایش را 
دارد تا مخاطب رها نش��ود و ش��اید در 
این امر موفق نیز ش��ده است. مخاطب 
در نهایت با اثر همراه می ش��ود و با آن 
همذات پنداری می کند. حال این سوال 
را باید پرس��ید که این همذات پنداری 
ناشی از این رئالیسم اجتماعی است یا 
چیز دیگری. جواب سطحی این است 
که مخاطب ایران��ی نگاه هنر به مقوله 
اجتماع و جامع��ه را در اولویت انتخاب 
خود قرار می دهد. حتی در ژانر کمدی، 
کمدی هایی که اش��اراتی به جامعه یا 
تلنگر به معضات اجتماع��ی دارد، به 
هر نحو موردپس��ند مخاطبان بوده اس��ت اما این 
همذات پنداری فراتر از یک ژانر اس��ت و باید آن را 
در مضمون نیز جست وجو کرد. در ابعاد وسیع نکته 
در خانواده است. خانواده در »ساعت بیست« شکل 
و شمایلی موردپسند برای مخاطب ایرانی دارد. این 
شمایل همان چیزی است که در کوچه و بازار مردم 
از آن صحبت می کنند: از هم پاشیدن خانواده ای که 
حکم اتوپیای ایرانی دارد. حال اگر ریزتر به مساله 
نگاه کنیم، به مفهومی به نام پدر می رس��یم. پدر، 
کارکت��ری بود که در س��ال های ۹3 و ۹4، در آثار 
گروه��ی از کارگردانان جوان دیده می ش��د. در آن 
آثار پدر مفهومی برای کشف و شهود بود که عموماً 
در صحنه غایب بود. در »س��اعت بیست« پدر یک 
قدم پیش آمده و حاضر است ولی او دیالوگی ندارد، 
س��خن نمی گوید و هنوز مفهومی سربس��ته برای 
هنرمند است. با این حال نمایش عناصر متمایزی 
به خود خواهد گرفت که سویه های مختلف فکری 
می توان بر آن متصور شد. نمایش »ساعت بیست« 
در عین داشتن خاقیت های اجرایی و تاش برای 
نمایش نگاهی انتقادی به چگونه زندگی کردن در 
نهایت نتوانسته است به شمایل مناسبی از اجرایی 

هدفمند دست یابد.

نگاهی به نمایش »ساعت بیست« به کارگردانی سیدعلی موسویان

نفس های تنگ!
اخبار
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نمایش »ناگهان پیت حلبی« از ۱۵ فروردین ماه 
دوباره روی صحنه رفته اس��ت، نمایش��ی نوش��ته 
امیرعلی نبویان و به کارگردانی کورش سلیمانی که 
ترسیم سرگذشتی از امیرکبیر در عصر کنونی است. 
داستانی طنازانه از شخصیت برجسته تاریخی که به 
دوران کنونی آمده و قصد دارد به توصیه همس��رش 

درآمد بهتری داشته باشد! 
این موقعیت نوعی ش��وخی با تاریخ و واقعیت به 
زبان نمایش اس��ت و از ای��ن جهت فضایی غریب و 
در عی��ن حال جذاب پی��ش روی دیدگان مخاطب 
قرار می گیرد. چنانکه کاراکت��ر امیرکبیر برای حل 
مش��کات خود در اولین قدم س��راغ باربد می رود تا 
ش��اید با خواندن ترانه ای کسب درآمد کند. سلیقه 
س��نتی او زیر سوال می رود و باربد از او می خواهد به 
س��بک پاپ و رپ بخواند. امیر مخالفت می کند و به 
پارکی پناه می برد. در آنجا با چند جوان آشنا می شود. 
پسرها قصد دارند پوشش امیر را امروزی کنند لیکن 
امیر مخالفت می کند. یکی از پسرها به سبب تجویز 
ابوعلی س��ینا درگیر بیماری اس��ت. امیر پسر را نزد 
ابن س��ینا می برد و به وی نسبت به بازار مکاره ای که 
خلق کرده اس��ت، انذار می دهد. اینها ارائه جهانی از 
امروز تشویش و چندگانگی است و از این رو می توان 
کاراکتر انتخابی نویس��نده را برای این نمایش نوعی 
نمایان سازی نگره متفاوت امروزی ها نسبت به گذشته 
و تمایز آشکار زیستن در میان نسل ها دانست. ابتدا به 
ساکن باید گفت نویسنده و کارگردان »ناگهان پیت 
حلبی« موفق ش��ده اند نمایشی کمدی خلق کنند؛ 
نمایشی مملو از طنازی ها و موقعیت های کمیک که 
تماشاگر را در بیشتر مواقع به وجد می آورد. نبویان 
برای رسیدن به طنز مدنظر خود پارودی را دستمایه 
اثر خود قرار می دهد. نوش��تن پارودی��ک نبویان از 
شخصیت های آش��نا در راستای اعتراض هنرمندانه 
وی نسبت به سبک زندگی کنونی مردم است. سبک 
زندگی ای که با ش��بکه های مج��ازی و اجتماعی و 
سوداگری های رایج گره خورده، اندیشه غالب را دچار 
تحول و فاصله میان آدم ها را بیشتر کرده است. لیکن 
در فضایی که نویس��نده و کارگردان در انتقال پیام 
ایجاد کرده اند، چند مس��اله حائز اهمیت است: اول 
اینکه ژاک دریدا در کتاب »حقیقت در نقاش��ی« به 
داس��تان تقابل میان هایدگر و شاپیرو بر سر نقاشی 
»کفش ها« اثر ون گوگ می پردازد. دریدا در نقد این 
تقابل به بند یکی از کفش ها اشاره می کند که شکلی 
همچون دام دارد. دریدا این تصویر را استعاره ای از آن 
می داند که هایدگر و شاپیرو در دامی می افتند که در 

نوشتار خود خلق کرده اند. 
باید گفت درب��اره »ناگهان پیت حلبی« نیز این 
مس��اله مصداق بارز دارد یعنی کارگردان و نویسنده 
در دامی می افتن��د که خود خلق کرده اند، دامی که 
در خود اثر وجود دارد نهان نیست و آشکارا در تمام 
مدت در برابر مخاطب بوده است.  نمایش قرار است 

مخاطب را از آنچه دنی��ای مدرن برایمان به ارمغان 
آورده، دلزده کند و دمی ما را به گذش��ته ش��یرین 
ببرد. گذشته ای که در آن عشق ارزش والایی داشت، 
نگاه عاشق به وجود معشوق بود، نه به هیکل و اندام 
معشوق! در گذشته مدنظر نبویان، اساطیر، پهلوانان و 
یانی هستند که برای ایران و ایرانی قهرمان آفرینی 
می کنن��د و در زمان حال ای��ن قهرمانان هر یک در 
دام یکی از تجلیات عص��ر مدرن افتاده اند. نبویان با 
انتخاب بحر طویل برای نوشتن نمایشنامه، تقریباً به 
این گذشته دوست داشتنی ادای دین می کند. کام 
امیرکبیر با لحن ش��اعرانه و مملو از کلمات مهجور، 
گذشته ای مطبوع برای تماشاگر به ارمغان می آورد. با 
این همه برای نگارنده این سوال پدید می آید به صرف 
استفاده از یک ش��یوه نوشتاری خاص و بهره گیری 
از زبانی ش��اید متعلق ب��ه دوره قاجاری��ه، از آرمان 
گذشته مان دفاع کرده ایم؟ به نظر جواب در »ناگهان 
پیت حلبی« آری است؛ ولی وقتی به کلیت نمایشنامه 
نبویان دقت شود، می توان فهمید نمایشنامه از هیچ 
یک از قراردادهای نمایشنامه نویسی گذشته تبعیت 
نمی کند.  اگر ساختار کاسیک نمایشنامه را معیار 
قضاوت در نظر بگیریم، این نمایش��نامه واجد هیچ 
یک از مولفه ها نیست. برای مثال شخصیت پردازی به 
هیچ وجه وجود ندارد، انگیزه شخصیت ها نامشخص 
است، در کلیت اثر چیزی به اسم کنش وجود ندارد، 
مش��خص نیست ش��خصیت از کجا آمده و به کجا 
می رود. امیرکبیر ش��خصیتی اس��ت سیال در چند 
صحنه که قرار است با آدم های الصاقی با آن صحنه ها 
وقت بگذراند و مایه مس��رت تماشاگر را پدید آورد. 
شیوه اجرایی این نمایش نیز حرف دیگری می زند. در 
حالی که قرار است گذشته خوب در برابر حال بد قرار 
بگیرد، شیوه اجرایی سلیمانی بویی از گذشته ندارد. 
س��لیمانی نیز خود را از قراردادهای دس��ت و پا گیر 
یک تئاتر کاسیک آزاد می کند و شیوه ای »نزدیک 
به آثار پس��ت مدرن« را برای اجرا انتخاب می کند. با 
آنکه نمایش شخصیتی به نام راوی دارد ولی سلیمانی 

لحظه ای از نمایش را به ش��یوه نقالی اجرا نمی کند، 
شیوه ای که می تواند تداعی گر جهان گذشته باشد. 
پرده خوانی، ش��بیه خوانی، روحوضی، سیاه بازی و... 
شیوه های متعلق به گذشته نمایشی ما جذابیت برای 

کارگردان نمایش ندارد. 
کارگردان قصد دارد گذش��ته شیرین را در قالب 
اجرای��ی امروزی به ما عرضه کند. با این وجود هنوز 
کارگ��ردان و نویس��نده هنوز به طور کام��ل در دام 
نیافته اند بلک��ه در حال حرکت به س��وی دام خود 
هستند. زمانی دام طعمه خود را می بلعد که کارگردان 
در انتهای نمایش از مخاطبان خود می خواهد نمایش 
را در فیس بوک و تیوال دنبال کنند یعنی در همان 
فضاهای مجازی اجتماعی که کلیت اثر علیه وجوه آن 
است. البته می توان اینگونه تعبیر کرد که هر چیزی 
وج��ه مثبت و منفی را توامان با خ��ود دارد؛ ولی در 
مانیفس��تی که »ناگهان پیت حلبی« ارائه می کند، 
اش��اره ای ب��ه وجوه مثب��ت عصر مدرن نمی ش��ود. 
فقدان اعتقاد راس��خ مولفان اثر نسبت به آنچه ارائه 
می ش��ود، دهانه دام را تنگ تر و تنگ تر می کند. دام 
زمانی مولفان خود را خفه می کند و دست شکارچی 
را برای رس��یدن به صید بازت��ر می کند که مولفان 
همچون س��تارگان )Celebrities( برابر مخاطب 
ظاهر می شوند. تنها کافی است این لحظه را با صحنه 
امیرکبیر و باربد و مس��ائلی که میان آنان رد و بدل 
می شود مقایسه کرد. مولفان »ناگهان پیت حلبی« در 
همان دامی می افتند که باربد نقش طعمه اش را دارد.

مساله دوم اینکه ژرار ژنت در کتاب »آستانه ها« 
ب��ا تعریف عبارت پیرامتنی��ت، عناصری چون جلد 
کتاب، بروش��ور، کاتال��وگ، فونت، مصاحب��ه و... را 
به عنوان تولیداتی برای رس��یدن به جهان بینامتنی 
اثر معرفی کرد. پیرامتنیت تبدیل به کلیدی برای باز 
کردن قفل های بیرون اثر و ورود به درون اثر شد. در 
نمایش »ناگهان پیت حلبی«، از نویسنده و کارگردان 
اثر در بروشور یادداشت کوتاهی منتشر شده است که 
به عنوان یک عنصر پیرامتنی جای بحث و مداقه دارد. 

نبویان نمایش��نامه خود را واجد رویکردی همچون 
منطق الطی��ر می داند. پیش از ورود به س��الن برای 
نگارنده این سوال پیش می آید که منظور از عبارت 
»منطق الطیر نشان« چیست؟ آیا قرار است همچون 
داس��تان مرغان عده ای به س��فر روند و در نهایت به 
کمال اعلی دست یابند؟ آیا منظور ساختاری است که 
عطار در نقل منطق الطیرش ارائه می کند؟ آیا منظور 
از منطق الطی��ر، اثر عطار اس��ت یا منطق الطیرهای 

دیگری که کمتر از اثر عطار مشهور هستند؟
در پاسخ س��وال اول باید گفت خیر! البته شاید 
رفتن امیرکبیر از نقطه A به نقطه B را بتوان شبیه 
یک سفر دانست لیکن امیر از جهل اسفل به کمال 
اعلی نمی رسد، او در نهایت همان چیزی خواهد بود 
که از ابتدا بوده است. شخصیت امیرکبیر در کل فاقد 
آن انعطافی است که سفر او را دچار دگرگونی کند. 

در پاسخ س��وال دوم نیز باید گفت خیر! چرا که 
اصولاً چیزی به اس��م ساختار منطق الطیر و اطاق 
چنین عبارتی به یک شیوه نوشتاری مجادله  برانگیز 
اس��ت. نخست آنکه س��اختار تمام آثار عطار همین 
گونه است که می توان ریشه آن را در ساختار روایی 
مقامات دانست. در چنین ساختار روایی عده ای دور 
هم گرد می آیند و یک خط داستانی پدید می آورند، 
حکایات به عنوان ش��اخ و برگ های این تنه درخت 
داس��تانی، اثر را ش��کل می دهند. اگر معیار ش��یوه 
نوشتاری باشد باید گفت منطق الطیر مثنوی است 
در بحر رمل مسدس مقصور و »ناگهان پیت حلبی« 

شبه نمایشنامه ای است در بحر طویل. 
در پاسخ به سوال سوم نیز باید از شخص نبویان 
پرسید آیا ابتدا نسبت به منطق الطیرهای دیگر آگاهی 
دارد و در صورت پاسخ مثبت ساختار کدامیک مدنظر 

وی بوده است؟ 
وی سپس در انتهای یادداشت خود به این نتیجه 
می رسد که این اثر قصد دارد یادآوری کند نابهنجاری 
موج��ود محصول تصمیم های ناصحیح اس��ت. ولی 
زمانی مخاطب با اثر مواجه می شود اثری از تصمیم 
ناصحیح نمی بیند که بای��د آن را معطوف به فقدان 
کنش در اثر دانست. در اثر هیچ یک از شخصیت ها 
دس��ت به انتخاب نمی زنند. البته ش��اید نپوشیدن 
تی ش��رت از جانب امیر را بتوان یک تصمیم دانست 
ولی در یک اثر دراماتیک منظور از تصمیم و انتخاب 
چیزی فراتر از نپوش��یدن یک لباس است، تصمیم 
عملی است که شخصیت را کن فیکون می کند.  در 
انتها باید گفت شاید »ناگهان پیت حلبی« در ظاهر 
اثری ش��یرین و جذاب است و برای لحظه ای خنده 
رنگ باخت��ه را بر چهره مخاطب زنده می کند لیکن 
به نظر می رس��د نویس��نده اثر- که خود از مدرسان 
داستان نویسی است- لازم است در یکی از دوره های 
طولانی م��دت در حوزه نمایشنامه نویس��ی ثبت نام 
کند و این عار نیس��ت بلکه همان شیوه ای است که 

گذشتگان ما به ما توصیه کرده اند.

نقدی به نمایش »ناگهان پیت حلبی« با اجرای کورش سلیمانی

سفری به زمان


