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رویدادها

»شما که غریبه نیستید« 
به چاپ بیست وسوم رسید

کتاب »شما که غریبه نیستید« 
نوشته هوشنگ مرادی کرمانی 
توس��ط انتش��ارات معین به 
 چ��اپ بیست وس��وم رس��ید. 
به گزارش مهر، کتاب »ش��ما 
که غریبه نیستید« نوشته هوشنگ مرادی کرمانی 
نویس��نده مطرح ادبیات معاصر، بتازگی توسط 
انتش��ارات معین به چاپ بیست وس��وم رسیده 
اس��ت. این کت��اب ماجراه��ای دوران کودکی 
مرادی کرمانی را با چاشنی طنز شامل می شود 
که نخس��تین چاپش، ۵ سال پیش به بازار نشر 
عرضه ش��د. »ش��ما که غریبه نیس��تید« برای 
بیست ونهمین نمایش��گاه بین المللی تهران به 
چاپ بیس��ت ودوم رسید و نسخه های این نوبت 

از چاپش در نمایشگاه کتاب به پایان رسیدند.

جواد محقق 
به جایزه ادبی پروین اعتصامی پیوست

دبیر علمی هفتمین دوره جایزه 
ادبی پروی��ن اعتصامی، جواد 
محقق، شاعر باسابقه کشورمان 
را ب��ه عنوان نماین��ده خود در 
هیات  علمی این جایزه معرفی 
کرد. به گزارش مهر به نقل از روابط عمومی بنیاد 
ش��عر و ادبیات داس��تانی ایرانیان، حجت الاسلام 
والمس��لمین دکتر محمدعلی مه��دوی راد، دبیر 
علمی جایزه کتاب سال جمهوری اسلامی ایران 
و جایزه ادبی پروین اعتصامی، طی نامه ای به دبیر 
اجرایی هفتمین دوره جایزه ادبی پروین با اشاره به 
توانمندی ها و شایستگی های جواد محقق در حوزه 
ادبیات و شناخت فضای امروز ادبیات کشور، وی را 
به عنوان نماینده تام الاختیار در هیات  علمی این 
جایزه معرفی کرد. دبیر علمی جایزه ادبی پروین 
اعتصامی که خود به عنوان یکی از اعضای هیات  
علمی و دبیر این هیات محسوب می شود، طبق 
مصوبه ۶۱۸ مورخ ۸۶/۱۱/۲ ش��ورایعالی انقلاب 
فرهنگی، دبیرعلمی جایزه کتاب سال جمهوری 
اسلامی نیز هست. هیات  علمی جایزه پروین پیش 
از این توسط هیات  امنا معرفی شده بود که فیروز 
زنوزی جلالی، قطب الدین صادقی، مریم جلالی، 
زهرا حیاتی و سودابه امینی، اعضای آن را تشکیل 
می دهند. تعیین داوران بخش های ششگانه  این 
جای��زه نیز یک��ی از وظایف هیات  علمی اس��ت. 
جایزه ادبی پروین اعتصامی که امسال هفتمین 
دوره خود را پش��ت س��ر می گذارد به آثار تالیفی 
و ترجمه ای بانوان کش��ورمان در ح��وزه ادبیات 
می پ��ردازد و داوری از بین آثاری که در ۲ س��ال 
اخیر پیش از برگزاری جایزه منتشر شده باشند، 

انجام می شود.

گزارشی از دیدار شاعران با رهبری
شب شاعران بی دل

»شب شاعران بی دل« عنوان اثری است که 
در آن مجموعه  اشعاری که جمعی از شاعران در 
شب ۱۵ رمضان سال ۱3۸9)ه� .ش( در محضر 
رهبر معظم انقلاب خوانده اند، گردآوری  ش��ده 
است. به گزارش تسنیم، این کتاب شامل 3 بخش 
است: بخش نخست؛ اشعار 30 نفر از شاعرانی که 
به ش��عرخوانی در این محفل پرداخته اند در آن 
گنجانده  شده است. بخش دوم؛ بیانات معظم له 
در ای��ن دیدار و تحلیل ایش��ان از روند ش��عر و 
جایگاه آن در گفتمان انقلاب اسلامی، توصیه ها 
و س��فارش های ایشان به ش��اعران و مسؤولان 
مرتبط حوزه فرهنگ و ادب کشور آمده و بخش 
سوم؛ مروری است اجمالی بر زندگینامه شاعران 
و مجموعه ای از تصاویر این دیدار. در بخش��ی از 
این کتاب می خوانیم: »گاه شب ها بعد کار سخت 
و ارزان خواب می بینم/ پول خان با چکمه اش از 
دوش دهق��ان می رود بالا/ جوجه های اعتقادم را 
کجا پنهان کنم؟ وقتی/ شک، شبیه گربه از دیوار 

ایمان می رود بالا«
این بخش��ی از ش��عری اس��ت که حسین 
جنت��ی محضر حض��رت آقا می خوان��د و وقتی 
 به اینج��ای ش��عر می رس��د آق��ا می فرمایند؛ 
»آفرین! آفرین! ولی باید پنهان کنید حس��ابی: 
مواظ��ب جوجه ها باش��ید« و حضار می خندند. 
آقا در بیانات پایانی این دیدار مجدد اشاره ای به 
این ش��عر می کنند و توصیه ای دارند به شاعران 
جوان؛ »آدم نش��انه  یک نوع اضطراب و یک نوع 
حیرت را مشاهده می کند؛ مثلاً ایشان گفت که 
مواظب جوجه های ایمان من باش��ید. البته این 
دغدغه، دغدغه مقدسی است، خیلی خوب است 
و م��ن از اینکه این دغدغه در این جوان ش��اعر 
وجود دارد، خرسند می شوم؛ اما دل من می لرزد 
 ک��ه چرا دغدغ��ه دارد. این دغدغ��ه و حیرت و 
اضطراب- یک مخلوطی از اینها- باید در شعر از 
بین برود؛ این هم راهش تقویت معرفت است که 

الحمدلله شما دارید«.

شخصیت های کارتونی »شکرستان« 
جان می گیرند

مجموعه انیمیشن »شکرس��تان« با حضور 
شخصیت های جدید تبدیل به مجموعه عروسکی 
می ش��ود. به گزارش فارس، مجموعه عروسکی 
»شکرس��تان« به کارگردانی فواد صفاریان پور و 
تهیه کنندگی جواد فرحانی در مرحله پیش تولید 
قرار دارد. پیش تر انیمیشن »سرزمین شکرستان« 
به تهیه کنندگی سیدمسعود صفوی و به همت 
مرکز انیمیش��ن صبا برای شبکه ۲ سیما تولید 
شده بود و صحبت ها حاکی از این بود که بزودی 
مجموعه عروسکی این انیمیشن به تولید خواهد 
رس��ید. در مجموعه عروسکی »شکرستان« به 
کارگردانی ف��واد صفاریان پ��ور و تهیه کنندگی 
ج��واد فرحان��ی، از بهترین عروس��ک گردانان و 
صداپیشه های تلویزیون و سینما استفاده خواهد 
ش��د. همچنین علاوه بر شخصیت هایی که در 
انیمیشن »شکرستان« حضور داشتند، تعدادی 
کاراکتر جدید نیز برای این مجموعه عروس��کی 
طراحی شده اند. سرپرست نویسندگان مجموعه 
عروسکی »شکرستان« سجاد افشاریان است که 
ب��ه همراه گروهی از نویس��نده ها به نگارش این 

مجموعه پرداخته است.

جایزه ویژه بخش »مدافعان حرم« 
در جشنواره بین المللی »سینماحقیقت«

ش��هنام صفاجو، مدیر اجرایی دهمین دوره 
جش��نواره بین المللی »سینماحقیقت« گفت: 
در جش��نواره دهم سینماحقیقت، یک »جایزه 
وی��ژه« هم به کارگردان بهترین فیلم مس��تند 
با موض��وع »مدافعان حرم« اهدا خواهد ش��د. 
وی افزود: عموم تهیه کنندگان و مستندسازان 
محترم ضمن مطالعه آیین نامه  جشنواره، تا روز 
3۱ شهریورماه 9۵ فرصت دارند که مشخصات 
جدیدترین آثار مس��تند خود )تولید فروردین 
۱394 به بعد( را روی وب س��ایت جش��نواره به 
نش��انی www.irandocfest.ir ثبت کرده و 
کپی فیلم خود را جهت بازبینی به دفتر جشنواره 
سینماحقیقت ارسال کنند. وی گفت: ثبت نام 
اینترنتی آثار بخش مس��ابقه  ملی دهمین دوره 
جشنواره »س��ینماحقیقت« از فردا )اول تیرماه 
 www.irandocfest.ir 9۵ ( روی وب س��ایت
آغاز ش��ده و به مدت 3 ماه ادامه خواهد داشت. 
آخرین فرصت برای ارائه  فیلم های مس��تند به 
دبیرخانه جشنواره هم روز ۱۵ مهرماه 9۵ اعلام 
شده که این مهلت تمدید نخواهد شد. دهمین 
دوره جش��نواره بین المللی فیلم مس��تند ایران 
»سینماحقیقت« از ۱4 تا ۲۱ آذرماه ۱39۵ در 

شهر تهران برگزار خواهد شد.

محمدرضا شفاه:
وقتی رهبری می گویند اثری خوب 

است، مسیرتعیین می شود
مدیرعامل و ۲ تن از کارگردانان 
باشگاه فیلم سوره در نشستی از 
تقدیر رهبر انقلاب از آثارشان 
سخن گفتند و اینکه این تقدیر 
باعث می شود مسؤولیت و کار 
آنها س��خت تر ش��ود. به گزارش مهر، محمدرضا 
شفاه، مدیرعامل باشگاه فیلم س��وره در این باره 
گفت: زمانی که »ارغوان« س��اخته ش��د من سر 
میز تدوین به عقابی گفتم حس بسیار خوبی به 
کار دارم.  شفاه در ادامه افزود: نماهنگ »ارغوان« 
دومین کار باشگاه بود که مورد عنایت حضرت آقا 
ق��رار گرفت البته ما مفتخریم و این عنایت مدال 
افتخاری اس��ت که بر سینه مهدیار عقابی نصب 
می ش��ود و ما به داشتن چنین کارگردانی با همه 
ضعف ه��ای این نماهنگ که می ت��وان درباره اش 
حرف زد افتخار می کنیم. فکر می کنم اتفاقا چون 
رهبر معظم انقلاب روی آن نظر داش��تند بیشتر 
باید فیلم را نقد کرد و باید ببینیم چگونه می توان 
اثری بهتر ساخت. من و آقای عقابی بعد از تقدیر 
رهب��ری این نقد را انجام دادیم و من گفتم وقتی 
رهبر معظم بیان می کنند که اثری خوب اس��ت 
یعنی مسیر را تعیین می کنند و اینکه باید چگونه 

در این حوزه کاری انجام داد.

فیلم کوتاه ایرانی 
برگزیده جشنواره اوپن فیلم

»ولد« برگزیده هیات داوران جشنواره »اوپن 
فیلم« بنگلادش شد.  به گزارش »وطن امروز« 
فیلم کوتاه »ولد« به کارگردانی امیرعباس ربیعی 
توانس��ت جایزه ویژه هیات داوران را در بخش 
فیلم زنان نخستین جشنواره بین المللی »اوپن 
فیلم« بنگلادش دریافت کن��د. »ولد« به زبان 
عربی و تهیه شده در باشگاه فیلم سوره است و 
روایت سرنوشت یک میهمان تازه در بیمارستان 
کوچکی در ش��هر غزه است که زیر بمباران هر 
بار قس��متی از این بیمارستان خراب می شود. 
قصه ای کوتاه از یک جدال مادرانه با بمب های 
کودک کش. »ولد« پیش از این در جشنواره های 
مختلف جوایز متعددی را کسب کرده بود و در 
آخرین حض��ور بین المللی خود توانس��ته بود 
عنوان بهترین فیلم کوتاه اجتماعی جش��نواره 
فیلم تراسه سینماتوگرافیک ایتالیا را کسب کند. 

مرتضی اسماعیل دوس�ت: سینما؛ عنوانی 
که می تواند تس��خیرت کند، تو را به آدمی 
خودش��یفته بدل کند و طوق اس��ارت به 
گردنت آویزد! اما سینما فراتر از این حصار 
نشسته از قید و بند ساختگی که از جهانی 
سیاس��ت زده برآمده است، می تواند خیالی 
خوش را از طریق داستانی آسمانی به ذهنی 
رویایی متصل کند، فضایی آرمانی را از پس 
ن��ور و صدا و تصویر گ��ذر داده و به جهان 
زیست آدمی نزدیک کند و زمینه تعالی را 
از طریق هنری متعالی برای مخاطب به بار 
آورد و این غایت »نوشتن در حرکت« یعنی 
سینماتوگراف است. وقتی آگوست و لویی 
لومیر بس��اط دوربین را پهن کردند، وقتی 
کینتوگراف صدا و تصویر را همنشین هم 
کرد، وقتی س��رعت حرک��ت تصویر از ۱۶ 
فریم در ثانیه به ۲4 فریم رسید و... و همه 
تحولات��ی که از جهان آنالوگ به س��یمای 

دیجیتال رس��ید بهانه ای شد برای نمایش نگاه های 
آدمیانی که خود را هنرمند خطاب کردند اما ابزار و 
فیلمساز پشت دوربین هنوز راهی دراز برای رسیدن 
به اصالت هنر و حقیقت نور و تصویر دارند و از این رو 
انواع فیلم های بیگانه با هویت آدم��ی و دورمانده از 
بافت فکری مردمان یک س��رزمین رونمایی شده و 
می ش��ود که می توان آنها را  بیگانگان غارتگر دیده 

مخاطب نام نهاد.
انواع دلبستگی های نشان یافته از سیمایی بیگانه ■

در سرزمین گرانقدرمان نیز سال هاست وعده ها و 
شعارها س��ر داده شده و ریل ها و نظرگاه ها برافراشته 
ش��ده و ادعاها پابرجاست که س��ینمای ایران باید به 
مسیری همنوا با احوال مردمان آن درآید و سینمای 
ایران از نگره فیلمفارسی وار خود تا انواع گرایشات غربی 
و شرقی رها شده و سینمایی مختص به نظام فکری 
جمهوری اسلامی ایران بیابد و از این رو نقدهایی بسیار 
از تفکرات اجرایی ش��ده مدیران در س��ال های پس از 
پیروزی انقلاب اسلامی به وجود آمده که چرا متولیان 
فرهنگی دلباخته س��ینمایی خاص ط��ی نگاه هایی 
شخصی و به دور از نظری کارشناسانه، آثاری دور مانده 
از شرایط جغرافیایی و زیست تفکری مردمان ایران را 
به تولید رس��انده و به خط فکری فیلمسازان داخلی، 
جهت داده اند؟س��ینمایی که در دهه ای مش��خص از 
دوران گذار از سینمای پیش به پس از انقلاب، دلبسته 
آثار اروپای شرقی و فیلمسازان آن شد و در دوره هایی 
دیگر در مرز میان بلوک های ش��رق و غرب یا با شیوه 
بسازبفروشی)!( به فعالیت پرداخت. اما نه آن سینمای 
به ظاهر هنری و نه این سینمای یک بار مصرفی نخ نما 
شده و تقلیدی نمی تواند چاره کار سینمای ایران باشد 
و به دور از هرگونه صف بندی برای س��ینمای اروپا و 
آمریکا، آنچه مهم است رسیدن به سینمایی است که 
مولفه های بومی و زاویه نگاهی وطنی در آثار تولیدی 
نمایان باشد که شرح این دلدادگی به مولفه های ایرانی 

بسیار است و نیاز به تامل و تفسیر دارد.
به دنبال سینمایی از آن خود ■

سینما هم کیش��ی های بسیاری با دیدگاه، تفکر و 
نحوه زیست مردمان هر کشور دارد و به جز آثاری که 

لازمانی و لامکانی را طی می کنند، یکی از ویژگی های 
فیلم ها باید رسیدن به جغرافیای شخصیتی، فکری و 
رفتاری کاراکترهای خود باشد. از این رو سینمای بومی 
ب��ا بهره مندی از مختصات آن جامع��ه، آن قوم و آن 
طبقه می تواند درجه ای از رس��یدن به ذائقه مخاطب 
داخلی باش��د و البته یکی از موارد مهم در صف بندی 
مخاطبان از تماشای آثار اکران شده، دوری و نزدیکی 
فیلم ها به جهان آنهاست؛ فضایی که تنها توجه به یک 
طبقه و یک نگاه نداشته باشد و همه جغرافیای فکری 
و طبقات زیست مردمان ایران را پوشش دهد و اگر از 
ای��ن دریچه به آثار تولیدی طی دهه های اخیر توجه 
کنیم، به آمار بس��یار محدودی از آثاری می رسیم که 
رن��گ و بوی ایرانی و دیدگاهی معرفتی و دینی را در 
خود داشته باشند، چرا که قصه ها یا حول زندگی هایی 
نکبت بار از طبقه ای کاملا فرودست چرخیده می شود 
یا نظر به طبقه متوس��ط به بالا و فرادس��تی دارد که 
قبل��ه به آم��ال غرب دارن��د. از ای��ن رو عزمی جدی 
برای رس��یدن به سینمایی از آن خود با بهره مندی از 
مولفه های زبانی، اعتقادی و نیازهای عاطفی مخاطب 
ایرانی و استفاده از ظرفیت های آداب و رسوم، فرهنگ، 
تم��دن و آیین گس��ترده ایرانی نیاز اس��ت و این راه 
حدیث آرزومندی است که مردانی متعهد و هنرشناس 

و دلبسته به سرزمین مادری می خواهد.
توجه به قصه گویی براساس مولفه های بومی ■

هنگامی که به معضل مهم و اساس��ی قصه گویی 
در آث��ار ایرانی اش��اره داریم و غصه ه��ا از بی قصگی 
نهفته در تار و پود س��اخته های داخلی، نفس تماشا 
را از ما س��اقط می کند، صد افس��وس می خوریم که 
کهن الگوهای پارس��ی گوی ما در این غیبت و غفلت 
آثار امروز کجایند و نیستند آن شهسواران قصه ها تا 
ببینند که امروز یا توان بهره مندی از داستان پردازی 
افسانه هایی چون ش��اهنامه را نداریم یا رغبتی برای 
تورق منابع نزد نویسندگان و سازندگان ایرانی یافت 
نمی شود.  اگر بخواهیم از جهان قصه گوی آثار ایرانی 
چند نمونه بیاوریم می توانیم به یدالله صمدی اش��اره 
کنیم که یکی از فیلمسازانی است که توانسته از طریق 
برداشت های ادبی و بهره مندی از داستان های فولکلور 

آث��ار موفقی را به اجرا درآورد، برای مثال اس��تفاده از 
داستان های محلی و بومی منطقه آذربایجان در آثاری 
چون »س��اوالان«، »دمرل« و »سارای« و بهره مندی 
از فرم موقعیت ها و نوع ارتباط ایرانی شخصیت ها در 
فیلمی مانند »آپارتمان شماره ۱3« از جمله آنهاست. 
همچنین باید از فضا و معماری ایرانی و شمایل بومی 
کاراکترها در آثار علی حاتمی به عنوان نمونه هایی از 
سینمای وطنی یاد کرد که نمونه ملموس آن در فیلم 
»مادر« ش��کل گرفت. از طرفی در سال های طی شده 
ش��اهد معدود فیلم هایی با نگره های دینی و براساس 
جهان قصه گو در سینمای ایران بوده ایم که فیلم »طلا 

و مس« از جمله آنهاست.
به دنبال قهرمانی ایرانی بر پرده سینما ■

سینمای جهان قهرمانان ماندگاری را در دل تاریخ 
ثبت کرده اس��ت و سال ها با شمایل مردان وسترن و 
ش��خصیت های حقیقی تاریخی و کاراکترهای ناجی 
و دوست داش��تنی سینما زندگی کرده ایم و سینمای 
ایران هرچند به شکلی کم و کوتاه چنین قهرمان هایی 
به خود دیده اس��ت. قهرمان هایی پذیرفتنی همچون 
حاج کاظم »آژانس شیش��ه ای«، رضا در »کیمیا« و 
شخصیت های قهرمانی که جمشید هاشم پور ایفاگر آن 
بوده است. لازم به اشاره است، پاشنه آشیل فیلمسازان 
این سال های س��ینمای ایران از فقدان قهرمان بوده 
و فیلمس��ازان ایرانی ب��ه دور از هرگونه اهمیت دهی 
ب��ه مقوله ش��خصیت پردازی و قهرمان پ��روری برای 
مخاطب، دل به داستانی سرد و روایتی کسل کننده با 
کاراکترهایی دور افتاده از خیال مردمان این سرزمین 
داده اند که نه روایتی ملموس می آفرینند و نه قصه ای 
خوگرفته با مرامنامه اعتقادی مردمان سرزمین نور و 
راس��تی را به صحنه تماشا می کشانند. قهرمان هایی 
از جنس مردان دفاع مق��دس و از جنس آثار ابراهیم 
حاتمی کیا، رسول ملاقلی پور و عزیزالله حمیدنژاد که 
توانس��تند روایتگر جنگ در بستر فضایی انسانی و با 

رگ و ریشه ایرانی باشند. 
نه شرقی، نه غربی؛ فقط سینمای ایرانی ■

فرم و قالب س��ینمایی، ش��کل روایت داستانی و 
ش��یوه های بیانی و الگوهای روایی در سینما برگرفته 

از تعاری��ف و اس��تانداردهایی اس��ت ک��ه 
چارچوب های سینما را تشکیل می دهند و 
برگرفته از مفاهی��م وام گرفته از نظرگاهی 
غربی اس��ت. بدیهی است که هر نویسنده و 
فیلمس��ازی می تواند براساس توان خلاقانه 
خود فرم ها و تجربیات تازه ای را دنبال کند 
و شکست یا موفقیت در هر ژانر و موضوعی 
مساله ای است که نیاز به تحلیلی کارشناسانه 
و مج��زا دارد. اما ج��دا از این قاب های ثابت 
و متغیر سینمایی، آنچه مهم است تصویری 
اس��ت که از آن به بیننده منتقل می شود و 
سینمای ایرانی؛ غایت سینمای مطلوبی است 
که اگرچه از مولفه های ساختاری سینمای 
جهان اس��تفاده می کند اما رنگ هایی بومی 
بر آن جلوه می کند، روابط��ی ایرانی دارد و 
نگاهی از نوع بده بستان های ارتباطی مردمان 
این دیار را نمایان می کند. س��ینمایی بومی 
که در کشورهای دیگر و بویژه سرزمین های 
شرقی همراه با تجربه ای موفق بوده است و برای نمونه 
می توان به آثار جهانی و با نگره بومی آکیرا کوروساوا، 
فیلمساز ممتاز ژاپنی اش��اره کرد که حتی هنگامی 
که قصه های اقتباس��ی و بیگانه شکسپیر را در آثاری 
چون »س��ریر خون« و »آش��وب« به فیلمنامه و اجرا 
درم��ی آورد، در نهای��ت محصولی ژاپن��ی از خروجی 
نگاهش بیرون می زند. همچنین س��اتیاجیت رای در 
هند و هوشیائو شین در تایوان نمونه های از فیلمسازان 
موفقی هستند که مولفه های بومی را در روش و فرمی 

جهانی ترکیب کرده اند.
مختصات سینمای وطنی ■

اگر س��ینمای اروپا طی موج ه��ای مختلف و در 
پی فرمی از رئالیس��م ش��اعرانه تا ساختاری ضدقصه 
شناخته ش��د و اگر رویکرد سینمای آمریکا توجه به 
مولفه های بصری با استفاده از جذابیت هایی جلوه گر 
و قصه هایی گیشه پسند بوده است، سینمای ایران باید 
به دنبال زبانی از مناس��بات، ح��س و حال و بافتی از 
درونمایه وطنی باشد. مسلم است آنچه جهان رفتاری 
ه��ر جامعه ای را نمای��ان می کن��د، مجموعه عقاید، 
رفتارها و نگرش��ی اس��ت که از دل تاری��خ و از میان 
آیین ها سر برافراش��ته و همراه با تحولات زیستی به 
نموداری معرفتی رسیده است و هنر فیلمساز ایرانی 
این اس��ت که چنین جهانی را در اثری سینمایی به 
پرده درآورد. اگر بخواهیم مثالی از این سینما داشته 
باشیم باید به مجموعه آثاری نظر افکنیم که داریوش 
مهرجویی تولید کرده است که جنس قصه گویی حتی 
در آثار ضعیف این فیلمساز هم رنگی ایرانی دارد. برای 
نمونه می توان به فیلم »میهمان مامان« اشاره کرد که 
شخصیت ها، روابط و زبانی وطنی در آن موج می زند. از 
سویی اگر به کلیت نگاهی که بر آثار سینمای دهه ۶0 
وجود داشته است، نظر افکنیم به نگره ای نشات یافته 
از حال و هوای ایرانی خواهیم رس��ید و ش��اید در آن 
دوران که مناسبات غربی سایه بر نحوه زیست مردمان 
جامعه ایرانی نداشت، بهتر می توانستیم فیلم هایی را 
ببینی��م که خانواده ایرانی در آن برجس��ته بود، قصه 
ایرانی روایت می شد و از نوع نگاه تا شکل رفتارها همه 

ایرانی بود.

تأملی در احوال سینمای بومی در ایران

خیلی دور، خیلی نزدیک
اخبار
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مه�دی آذر پن�دار:  صحبت های 
اخیر »اصغر فرهادی« و »داریوش 
مهرجویی« در مخالفت با سینمای 
آمری��کا و دفاع از م��دل اروپایی، 
نشان می دهد سینمای ایران این 
روزها به نقطه خوبی نزدیک ش��ده است چون این 
موضوع، از آن مجادله هایی است که سال ها مغفول 
مانده بود آن هم در ش��رایطی ک��ه همین انتخاب 
فرمی ساده، تکلیف ما را با خیلی از مصائب سینمای 
ای��ران روش��ن می کن��د. در واقع انتخ��اب بین فرم 
قصه گوی قهرمان محور ش��اه پیرنگ مخاطب پسند 
کلاس��یک س��ینمای آمریکایی و ف��رم ضدقصه یا 
مینیمال نخبگانی سینمای اروپایی، انتخاب بین ۲ 
نوع سینماس��ت که اولی خودش را در سطح مردم 
و دغدغه ه��ای او تعریف کرده اس��ت اما دومی برای 
عمیق تر و فیلسوفانه تر جلوه کردن، منتظر نشسته تا 
مردم خودشان را به سطح او برسانند. البته این مجادله 
و آرماگدون عقیدتی، با غلظت کمتر از اواخر دهه ۶0 
ش��روع شد. درست در روزهایی که شهید آوینی در 
برابر مدیریت وقت س��ینما و جریان روشنفکری که 
هر دو سینمای ایران را »اروپایی مآب« می پسندیدند، 
ایستاده بود و می گفت اگر قرار به تقلید است، خب! به 
جای »تارکوفسکی« و »پاراجانف« و »آندره وایدا«، از 
سینمای آمریکا و »هیچکاک« و »جان فورد« تقلید 
کنیم. انتشار کتاب »هیچکاک همیشه استاد« توسط 
آوینی هم، با همین منطق و استدلال صورت گرفت. 
حالا سوال اساسی و ش��بهه جدیدی که این روزها 
مطرح شده، این اس��ت که آیا توجه دادن به سمت 
سینمای آمریکا به جای اروپا، مصداقی از غربزدگی 
است و برای کس��انی که سال هاست شعار مرگ بر 
آمریکا می دهند، استبعاد دارد و حاکی از یک تناقض 
اس��ت؟ پاسخ خیلی ساده است. اولاً وقتی سینما به 
صورت ماهوی و به لحاظ تکنولوژیک از غرب آمده و 
مبدأ و منشأ آن اصالتاً غرب است، اساس این منازعه 
در دایره س��ینما که فلان اصل غربی اس��ت یا خیر، 

محلی از اعراب ندارد. سینما اصولا محصولی از غرب 
است که براساس منویات کسانی چون آوینی، بومی 
کردن و اسلامی کردن آن هم به این آسانی ها نیست 
بنابراین هرگونه فراگیری اصول سینما با چنین نگاه 
س��اده لوحانه ای، می تواند تعبیر به غربزدگی ش��ود.  
ثانیا؛ً حتما سینمای ملی و اصیل ایرانی بر هر گونه 
سینمای تقلیدی اولویت دارد، اما وقتی یک جریان 
مش��غول تقلید عین به عین از سینمای اروپاست و 
برایش تقلید موضوعیت دارد، پس صحبت کردن از 
کیفیت تقلید برای این جریان و تغییر قبله آن از اروپا 
به آمریکا حتما بامعناست. اگرنه سینمایی که در خاک 
خودش ریشه داشته باشد، قطعاً ماندنی تر است. اما 
دلیل سوم اینکه مدل فرمی سینمای آمریکا، از خود 
سینمای آمریکا و حتی خود آمریکا هم دیرپاتر است. 
به عبارت دقیق ت��ر، این مدل اصالتاً هیچ گونه تعلق 
ذات��ی به آمریکا ندارد بلکه مبتنی بر کهن الگوهای 
داستان نویسی و قصه گویی است که از گذشته بسیار 
دور و تمدن های باستانی چون یونان، ایران و مصر به 
امروز منتقل شده است. چنانکه مثلا در مقدمه  کتاب 

»سی و شش وضعیت نمایشی« به قلم »ژرژ پولتی« 
آمده که مبانی و محتوای این کتاب بعد از بررس��ی 
مهم ترین نمایشنامه های یونانی و مصری و تمدن های 
بین النهرین استحصال شده است یا مثلاً بوطیقای 
ارس��طو که شرح همین س��اختار فیلمنامه نویسی 
کلاسیک است و امروزه همین کتاب باستانی آنقدر 
مرجعی��ت دارد که کتاب مقدس فیلمنامه نویس��ی 
نامیده شود. در واقع امروز سینمای آمریکا به دلیل 
سیطره ای که در تولید و پخش دارد، مصداق کامل 
اس��تفاده از کهن الگوهایی ا س��ت که میراث بشری 
هستند. سابقه س��ال ها قصه نویسی و قصه گویی در 
بش��ر، او را به این کهن الگوها رس��انده، هالیوود هم 
بر همین اس��اس، بر گرده این تجربه سوار شده و به 
موفقیت رسیده است. چنانکه هند، کره و چین هم با 
تکرار همین تجربه، امروزه سینماهای بالنده ای دارند. 
خیلی بالنده تر از سینمای ورشکسته فرانسه و ایتالیا. 
البته روشنفکران آگاهانه تلاش می کنند با استفاده 
از تعبیر »غرب زدگی« ب��رای موافقان فرم هالیوود، 
حاشیه امنی برای سینمای مدل اروپایی خود فراهم 

کنند. به هر حال اگر فرم اروپایی زیر سوال برود، همه 
توفیق های حبابی این جماعت در جشنواره ها خواهد 
ترکید. اگرنه روشنفکران می فهمند که این ترویج، به 
معنای ترویج مضامین هالیوودی نیست و اختصاص 
به فرم داستان گویی در این سینما دارد. عجیب تر اما 
اظهارنظر »اصغر فرهادی« اس��ت. فرض کنید یکی 
از دس��ت اندرکاران صنعت خودروسازی ایران، مثلًا 
بگوید آمریکایی ها، حسرت صنعت خودروسازی ایران 
را می خورند. خب! قابل پیش بینی است که قطعا این 
حرف مورد نقد و هجو و تمسخر قرار خواهد گرفت 
ام��ا »اصغر فرهادی« مصاحب��ه می کند و می گوید: 
»هالیوودی ها حسرت سینمای ایران را می خورند!« 
سوال اینجاست که چطور سینمایی که حتی تجربه 
یک نمونه اکران موفق در س��طح سینماهای جهان 
را ندارد و در داخل کش��ور با بحران مخاطب روبه رو 
اس��ت، با  هالی��وودی که کل دنی��ا را در نوردیده و 
س��ینماهای قدرتمند اروپای��ی را به زان��و درآورده، 
قابل مقایس��ه است؟ روشن است که روشنفکران به 
اینجا که می رسند دچار اغراق و غلو می شوند چون 
3۵ س��ال اس��ت در سیستم دانش��گاهی ما فلینی 
و آنتونیونی بیش��تر از جان فورد و هیچکاک تبلیغ 
می شوند. برای همین س��ینمای اروپا تبدیل به امر 
مقدس و هالیوود به یک سینمای سخیف مبدل شده 
که دارد حسرت سینمای ایران را می خورد! واقعیت 
این است که سینمای روشنفکری بهترین فرم برای 
سانسور واقعیت های انقلاب اسلامی است. سینمای 
روشنفکری یعنی سینمای آدم های مفلوک افسرده. 
حالا فرض کنید کسی بخواهد داستان زندگی قاسم 
س��لیمانی را تبدیل به فیلم سینمایی کند. خب! در 
مدل ضدقصه  مأیوس روشنفکری سینمای اروپا قطعاً 
مجالی برای این موضوع پیدا نخواهد شد. در حالی 
که س��ینمای آمریکا به دلیل استفاده از همان کهن 
الگوها، بستر مناس��بی برای طرح این ماجراست. و 
خب! کیست که نداند کار ویژه  روشنفکری، سانسور 

واقعیات انقلاب است... .

آیا توجه به سینمای آمریکا به جای اروپا غربزدگی  است؟

پاسخ هایی به ساده لوحی، اغراق و تناقض


