
روایت قوی و هنرمندانه، تمرکز بر خواس��ت های 
فطری انس��ان چون حماسه و عش��ق، ارائه شیوه های 
نو و جذاب بازیگری و بازیگردانی، سادگی و بی تکلفی 
فضای فیلم و در نهایت زنده کردن شعار »ما می توانیم« 
و ب��ه تبع آن، ایجاد حس ع��زت و قدرت در مخاطب 
را می ت��وان تنها به عنوان بخش��ی از عوامل موفقیت  
فیلم ها و سریال هایی دانست که مردم از آنها استقبال 
کرده ان��د. دلایل متعدد دیگری وجود دارد که نش��ان 
می دهد بس��یاری از فیلم ها صرفا به خاط��ر دارا بودن 
همین وجوه، مورد استقبال قرار می گیرند. قطعا یکی 
از جدی ترین اصول و مبانی ش��کل دهی فیلم هایی با 
ویژگی های »قهرمان محور«ی تاکید بر سینمای هویتی 
است. اشاره به مسائل ملی- هویتی و دینی و فطری با 
تاکید بر سوژه های فراوان تاریخی بی تردید می تواند با 
ساخت مناسب مورد اقبال مخاطبان قرار گیرد. مانند 
بس��یاری از کشورهای دنیا که در آنها سینما، بیش از 
هر مدیوم هنری و رسانه ای دیگری، در ایجاد تصویری 
مشترک از تاریخ و هویت ملی در بین مردم نقش دارد، 
در ایران نیز ش��اید بتوان گفت این سینما و تلویزیون 
بوده اند که با ساخت آثار تاریخی، ذهنیت اکثریت غالب 
مردم را از تاریخ و هویت ملی خود شکل داده و تثبیت 
کرده اند. البته باید به این نکته اذعان کرد که بر خلاف 
سینمای غرب و بویژه هالیوود که در آنها شاهد ساخت 
آثار متعدد در بس��تر تاریخ هستیم، متاسفانه در طول 
نزدیک به 4 دهه گذشته به دلیل نیاز به سرمایه گذاری 
و بودجه بالا، جز تعداد معدودی فیلم تاریخی که اغلب 
آنها هم شامل آثار تاریخی- مذهبی می شوند، سینمای 
ایران رغبت چندانی برای ساخت آثار نمایشی در بستر 
تاریخ از خود نشان نداده و به همین دلیل همواره این 
تلویزیون بوده که بار اصلی ساخت آثار مختلف داستانی 
در بستر بازه های مختلف تاریخی را برعهده گرفته است.

سینمای هویتی در ایران ■
با همه این کاستی ها اما در میان فیلمسازان ایرانی 
چهره هایی را می توان یافت که تلاش های بیش��تری 
برای به تصویر کش��یدن ماجراهای واقعی تاریخی یا 
روایت داستان های خود در بستر تاریخ ایران داشته اند، 
از جمله زنده یاد »علی حاتمی« که با س��اخت سریال 
عظیم »هزاردس��تان« و س��اخت دکور تهران قدیم و 
ایجاد ش��هرک غزالی باعث ش��د برای همیشه تصویر 
ته��ران قدیم آنطور ک��ه او می خواس��ت باقی بماند و 
تثبی��ت ش��ود. کارگردانی که با س��اخت آثاری مانند 
»کمال المل��ک«، »م��ادر« و »دلش��دگان« هم علاقه 
بس��یارش به بازس��ازی ش��خصی تاریخ را به نمایش 
گذاش��ت و هم تمام تلاشش را برای رسیدن به فرمی 
بومی و ایرانی برای روایت داستان های خود انجام داد.  
جز »هزاردستان« علی حاتمی که همواره به عنوان یکی 
از آثار تاریخی مهم ای��ران باقی ماند و تاثیر مهمی بر 
جریان فیلم ها و س��ریال های پس از خود گذاشت، در 
طول سال های گذش��ته فیلم ها و سریال های دیگری 
نیز ساخته ش��دند که تاثیر بسزایی در دانش تاریخی 
مخاطبان و همچنین دستیابی به یک هویت مشترک 
تاریخی داشتند. از جمله »سربداران« محمدعلی نجفی 
که به قیام سربداران خراسان به رهبری شیخ »حسن 
جوری« علیه مغول ها می پرداخت یا آثاری مانند »مدار 

صفر درجه«، »ش��ب دهم« و »پهلوانان نمی میرند« از 
»حسن فتحی« که همگی با استقبال بالای مردمی نیز 
مواجه شدند.  جز این آثار، »مسعود جعفری جوزانی« 
هم که سابقه ساخت فیلم هایی مانند »شیر سنگی« 
را در کارنامه داش��ت با ساخت »در چشم باد« با خلق 
یک قهرمان ایرانی تلاش کرد در اثری ماندگار با روایت 
زندگی قهرمان خود از کودکی تا شهادت، تاریخ معاصر 
ایران را نیز روایت کند. »س��یدضیاءالدین دری« نیز با 
ساخت »کیف انگلیسی« داستانی سیاسی را در بستر 
تاریخ معاصر روایت کرد و بسیار مورد اقبال قرار گرفت 
اما بعدها با س��اخت »کلاه پهلوی« نتوانست موفقیت 
آن اثر را تکرار کند.  در طول چند س��ال گذش��ته اما 
روای��ت تاریخ معاصر ایران بویژه س��ال های منتهی به 
انق��لاب و همچنین دهه 60 نیز اهمیت فراوانی یافته 
اس��ت و آثار مهمی چون »ارمغان تاریکی« و »پروانه« 
از »جلی��ل س��امان« با تمرکز بر فعالی��ت منافقین و 
همچنین »کیمیا« از »جواد افشار« با تمرکز بر انقلاب 
و دفاع مقدس و »وضعیت سفید« »حمید نعمت الله« 
در بستر جامعه  شهری سال های جنگ ساخته شدند. 
جز این آثار اما بخش مهمی از تولیدات تاریخی ایران را 
آثاری با محوریت شخصیت های واقعی تشکیل می دهند. 
از جمله »دلیران تنگستان« همایون شهنواز با تمرکز بر 
مبارزات شهید »رئیسعلی دلواری«، »بوعلی سینا« به 
کارگردانی »کیهان رهگذار«، »کوچک جنگلی« بهروز 
افخمی بر اس��اس مبارزات می��رزا کوچک خان، »امیر 
کبیر« از سعید نیکپور، »شیخ بهایی« شهرام اسدی، 
»روشن تر از خاموشی« با نگاهی به زندگی »ملاصدرا« 
به کارگردانی حس��ن فتحی، »نردبام آسمان« ساخته 
»محمدحسین لطیفی« براساس زندگی »غیاث الدین 
جمش��ید کاش��انی«، »ش��هریار« از کمال تبریزی و 
»روزگار قریب« س��اخته »کیانوش عی��اری« با روایت 
زندگی دکتر محمد قریب. با وجود دست خالی سینما 
در سال های گذش��ته در روایت تاریخ معاصر ایران اما 
خوش��بختانه در طول س��ال های اخیر ظاهرا جریان 
س��اخت آثاری در بستر تاریخی قوت بیشتری گرفته 
اس��ت از جمله آثاری مانند »استرداد« ساخته »علی 
غفاری« که توانست سیمرغ بهترین فیلم جشنواره فجر 
را نیز به خود اختصاص ده��د. یا آثاری مانند »امکان 
مینا« و »س��یانور« که با دس��تمایه قرار دادن موضوع 
مهمی در تاریخ معاصر ایران ساخته شدند. همچنین 
»نفس« از »نرگس آبیار« که در دل روایت زندگی یک 
دختر کوچک بخشی از تاریخ معاصر ایران را نیز روایت 
می کند و تصویری عینی تر از آن به دس��ت می دهد یا 
»یتیم خانه ایران« ابوالقاسم طالبی که دست روی یکی 
از موضوعات مهم و چالش برانگیز تاریخ ایران گذاشته 
اس��ت.  بنابراین به نظر می رسد با وجود ضعف بزرگ 
سینمای ایران در روایت داستان هایی در بستر تاریخ، 
در سال های اخیر توجه به این موضوع شدت بیشتری 
گرفته و می توان برای ساخت آثار تاریخی بهتر و مهم تر 
در سینمای ایران در سال های آینده امیدوار بود اگرچه 
تلویزیون و سینمای امروز ایران به طور اخص و مدیران 
فرهنگی و س��ینمایی به طور اعم  از برنامه مشخصی 
تبعیت نمی کنند. یک روز آنتن تلویزیون از سریال های 
ایرانی پر می شود و سهم سریال های خارجی به تعداد 

انگش��ت دست نمی رسد و روزی مثل امروز این قضیه 
برعکس می شود که هر دو حالت دلزدگی مخاطب را در 
پی دارد. یک روز نیز سینمای ما آینه ای مناسب برای 

بازنمایی تاریخ و هویت ایرانی- اسلامی نیست. 
 سینمای هویتی شرق آسیا  ■

شاید بتوان مدعی شد پیش از سال های میانی دهه 
80، اکثر جامعه  ایران هیچ ذهنیت و اطلاعاتی از کشور 
کره و تاریخش نداشتند و بین هیچکدام از کشورهای 
شرق آسیا تفاوتی قائل نمی شدند اما از سال 85 و آغاز 
پخش مداوم س��ریال های کره ای در تلویزیون ایران با 
سریال »جواهری در قصر« یا همان »یانگوم« ماجرا به 
کلی تغییر کرد. موج استقبال از این سریال و نمایش 
پی درپی آثار کره ای از جمله »امپراتور دریا«، »افس��انه 
جومونگ«، »تاجر بوسان«، »امپراتور بادها«، »امپراتور 
آهن«، »افس��انه دونگ یی« و »افسانه خورشید و ماه« 
در نگاه مخاطبان به کش��ور کره اهمیتی بیش از سایر 
کشورهای ش��رق آسیا بخشید و ذهنیتی مشترک از 
تاریخ، فرهنگ و تمدن این کشور برای مردم ایجاد کرد 
و در نهایت تصویر ارائه شده در این آثار را تبدیل کرد به 
تصویر غالب از واقعیت تاریخ کره در ذهن مخاطبان. این 
اتفاق اما تنها مختص مردم ایران نبود و سریال س��ازان 
کره ای توانس��تند با نمایش آثارش��ان در کش��ورهای 
مختلف از جمله همسایه های آسیایی خود و همچنین 
کش��ورهای مختلف از اس��ترالیا تا آرژانتین، مکزیک، 
کش��ورهای اروپای ش��رقی و حتی آمری��کا تصویری 
مطلوب اما غیرواقعی از تاریخ خود را در ذهن جمعیت 
گسترده ای از مردم جهان تثبیت کنند و هویتی جعلی 
برای خود بسازند؛ تاریخی ساختگی که در زمان نمایش 
سریال »جومونگ« به دلیل مصادره تاریخ، افسانه ها و 
اساطیر چینی با حاشیه های فراوانی در آن کشور روبه رو 
و در نهایت باعث تغییر بسیاری از دیالوگ ها در چین 
شد و حتی در ایران نیز به دلیل مشابهت بخش هایی 
از داستان با داستان های کهن ایرانی با انتقادات بسیاری 

مواجه شد.
 دلایل موفقیت سینمای کره ■

روایت در فیلم های کره ای سرش��ار از تحرک است 
و مخاط��ب  را در یک تعلیق دائمی غوطه ور می کند. 
ش��اید به ندرت پیش بیاید که در یک فیلم کره ای از 
سکانس��ی به س��کانس دیگر برویم بدون اینکه در آن 
تعلیقی وجود داشته باشد. این امر هم ممکن نمی شود 
مگر با استفاده از ریتم تند و روایت با سرعت بالا! این امر 
تا جایی ادامه دارد که در بس��یاری اوقات ما شاهد این 
هستیم که نویسنده برای حفظ این سرعت در روایت 
داس��تان تن به ایجاد حفره هایی می دهد که شاید به 
زع��م بعض منتقدان روایت اثر را ابتر کند.  با این همه 
مخاطب جهانی این شیوه را پذیرفته و آن را دوست هم 
می دارد. این شیوه نوین روایتگری در  فیلم های کره ای 
موجب شده سینمای کره )که سریال های کره ای هم 
بخشی از این صنعت است( به شیوه  نوینی از تدوین نیز 
دست پیدا کند. تدوین مخصوصی که اجازه تمام شدن 
کنش را در یک صحنه نمی دهد و س��راغ صحنه بعد 
یا نتیجه کنش می رود. ش��اید همین نوع تدوین است 
که به فیلمس��از کره ای اجازه می دهد در هر قس��مت 
60 دقیقه ای از سریال روایت های فرعی بسیاری را به 
سرانجام برساند. از دیگر نقاط قوت سریال های کره ای، 
تمرکز بر ویژگی ها و خواس��ت های فطری انسان است 
که ریشه در پیشینه ش��رقی کره ای ها دارد.  بازگشت 
به اخلاق و معنویت، گمشده انس��ان امروز است. چه 
آن جوان چهارمحالی که گوسفندانش را برای رسیدن 
به »سوسانو« می فروشد؛ چه آن پیرزن  آرژانتینی که 
نیمی از درآمد ماهانه اش را برای خرید حق اش��تراک 
ماهانه ماهواره ای اختصاص می دهد تا  بتواند س��لوک 
انسان شرقی نما را زندگی کند.  اخلاق کنفسیوسی و 
سلوک فردی از قسمت های تفکیک ناپذیر آثار کره ای 
است.  قهرمانانی که در یک دوره زمانی با استعداد های 
معمولی و تحت تعالیم روحانی می توانند از انسان های 
عادی متمایز شوند و ظرفیت های خلیفه اللهی را نمایان 
کنند.  اصلا همین قهرمان سازی خود از نیاز های انسان 
خودمحور امروز اس��ت. انسانی که از تنهایی و زندگی 

نکبت بار با خویش��تن خویش به ستوه آمده است و به 
دنبال قهرمانی روحانی است تا ندای عبور از خویشتن 
خویش س��ر دهد و او را از این منجلاب متعفن بیرون 
کشد.  قهرمانی که  شجاع است و زیر بار ستم نمی رود، 
همواره یار مظلومان و مستضعفان است و خصم ظالمان 
و دنیاداران هفت خط. قهرمانی که حماسه را به صورت 
تام و تم��ام معنی می کند بی آنکه ذره ای از عش��ق و 
لطافت را از وجود خود براند. عاش��ق می شود و  در راه 

این عشق نقض پیمان هم نمی کند.
سینمای هویتی و بومی در چین  ■

ام��ا تنها کره ای ها نبودند که بر تولید پی درپی آثار 
تاریخی اصرار ورزیدند و س��عی کردند به مدلی بومی 
برای س��اخت این آثار دس��ت یابند، بلکه پیش از آنها 
سینمای چین بود که با س��اخت آثاری پرمخاطب و 
تاثیرگذار سعی کرد با تمرکز بر داستانگویی با محوریت 
عرفان های رزمی خود آن هم بر بستر تاریخ، ابتدا هویت 
ملی را بین مردم کشورش تقویت کند و سپس با نمایش 
و توزیع گسترده محصولاتش، تصویری قابل احترام از 
فرهنگ و سابقه تمدنی خود در ذهن مخاطب عام سایر 
کشورها بسازد.  فیلمس��ازان مهمی مانند »جان وو«، 
»ژانگ یی مو«، »چن کایگه« و »آنگ لی« با س��اخت 
آثار مهمی چون »ببر خیزان، اژدهای پنهان« که موفق 
به دریافت جایزه اس��کار نیز شد و همچنین فیلم های 
دیگری مانند »خانه خنجرهای پ��ران«، »قهرمان« و 
فیلم پرخرج »صخره سرخ« و صدها اثر مشابه، توانستند 
هم در محافل و جش��نواره های سینمایی سراسر دنیا 
موفقیت های بس��یاری کس��ب کنند، هم مخاطبان 
فراوانی را جذب خود کنند و به همین جهت علاوه بر 
اینکه سود مالی کلانی را نصیب سینمای چین کردند، 
تصوی��ری مطلوب از تاریخ و فرهنگی بومی چین را به 

نمایش گذاردند.
 اس�تقبال از س�ینمای اس�امی- ایران�ی در  ■

کشورهای منطقه
در سینما و تلویزیون ایران اما تنها تولیدات تاریخی 
که با پخش گس��ترده  خارج از ایران مخاطبان فراوانی 
را جذب کردند و به آثاری تاثیرگذار تبدیل ش��دند، 2 
سریال تاریخی- مذهبی »مختارنامه« و »یوسف پیامبر« 
بودند که توانستند به میزان بالایی در میان مسلمانان 
سراس��ر جهان باوری مش��ترک از قصه ه��ای قرآنی و 
تصویری واقعی از پیامبران و همچنین تاریخ اس��لام 
بسازند.  استقبال گسترده از این آثار و جلب توجه باقی 
کشورهای منطقه به ظرفیت های این مدیوم باعث به 
وجود آمدن واکنش هایی هم ش��د و س��ریال »فاروق 
عمر« با سرمایه گذاری قطر و شبکه mbc ساخته شد 
و هنگام پخش در محافل مذهبی انتقادات بسیاری را 

نیز برانگیخت. 
 تمرکز هالیوود بر روایت های تاریخی ■

وجه اس��نادی س��ینما و تبدیل ش��دن فیلم ها به 
اسنادی برای دریافتن اوضاع زندگی و فضای اجتماعی 
هر برهه تاریخی باعث ش��ده است با تمرکز بر ساخت 
اتفاقات واقعی تاریخی یا روایت داستان هایی در بستر 
تاریخ بتوان ذهنیتی نسبتا مشترک از برهه ها و اتفاقات 
تاریخی را برای مخاطب عام س��اخت و به آنها هویتی 
واحد بخشید. به همین دلیل هم شاید بتوان مدعی شد 
امروز ذهنیت اکثر مردم جهان از نحوه زندگی و حال و 
هوای دوره ها و بازه های زمانی مختلف تاریخی، بیش از 
همه ساخته و پرداخته سینما و تلویزیون است. در این 
بین باید گفت هالیوود بیشترین تمرکز و اهتمام را برای 
نمایش روایت های تاریخی مطلوب خود در فیلم های 
سینمایی در میان سینمای کشورهای جهان داراست. 
برای درک بهتر موضوع شاید بد نباشد نگاهی بیندازیم 
ب��ه تعداد آثار تاریخی در میان آث��ار اصلی هالیوود در 
مراس��م اسکار به عنوان ویترینی از مهم ترین تولیدات 

یک ساله سینمای آمریکا.
 جریان شناسی سینمای تاریخی در هالیوود ■

س��ال گذشته، در اسکار هش��تاد و هشتم بیش از 
نیمی از فیلم های نامزد اسکار در بخش های مختلف را 
آثار تاریخی تشکیل می دادند. »از گور برخاسته« ساخته 
»آلخاندرو گونزالس ایناریتو« که روایتگر داس��تانی در 

قرن نوزدهم بود و جایزه بهترین کارگردانی را برد. »پل 
جاسوس ها« اثر »استیون اسپیلبرگ« که داستانی را در 
سال های جنگ سرد شوروی و آمریکا روایت می کرد. 
»هشت نفرت انگیز« »کوئینتین تارانتینو« که روایتگر 
ماجرایی در بس��تر روزهای پس از جنگ های داخلی 
آمریکا بود. »بروکلین« از »جان کرولی« که به داستانی 
عاشقانه در بستر جامعه دهه 50 میلادی می پرداخت. 
»اسپات لایت« توماس مک کارتی که براساس اتفاقی 
واقعی در روزنامه بوستون گلوب در سال 2001 ساخته 
ش��ده بود و جایزه بهترین فیلم را نیز از آن خود کرد. 
»ترامب��و« اثر »جی روچ« که براس��اس زندگی واقعی 
»دالتون ترامبو« فیلمنامه نویس مشهور آمریکایی ساخته 
ش��ده بود. »کارول« از »تاد هینز« که در بستر جامعه 
دهه 50 می گذش��ت و همچنی��ن »دختر دانمارکی« 
تام هوپر که داس��تانی را در ده��ه 20 میلادی روایت 
می کرد. یک سال پیش از این و در اسکار هشتادوهفتم 
نیز همین نس��بت در میان فیلم های مهم سال برقرار 
بود و بسیاری از آثار اصلی را فیلم های تاریخی تشکیل 
می دادند. از جمله »بازی تقلید« از »مورتن تیلدام« که 
براساس یک داستان واقعی در جنگ دوم جهانی ساخته 
شده بود و اسکار بهترین فیلمنامه اقتباسی را نصیب 
 خود کرد. »س��لما« به کارگردانی »آوا ماری دوورنی«
)Ava Marie DuVernay( ک��ه مانن��د خیلی از 
فیلم های مهم س��ال های اخیر، ب��رده داری و تبعیض 
نژادی را دستمایه خود قرار داده بود و روایتگر مبارزات 
»مارتین لوترکینگ« برای گرفتن حقوق ش��هروندی 
سیاهان آمریکا بود. »نظریه همه چیز« از »جیمز مارش« 
که براساس زندگی »اس��تیون هاوکینگ«  فیزیکدان 
مشهور جهان ساخته شده بود و همچنین »شکارچی 
روباه« بنت میلر، یک شخصیت ورزشی واقعی در تاریخ 
معاص��ر آمریکا را محوریت درام خود قرار داده بود.  در 
اسکار هشتادوشش��م باز هم فیلمی با محوریت تاریخ 
برده داری در آمریکا جزو آثار مهم سال بود و »12 سال 
بردگی« استیو مک کوئین برنده بهترین فیلم و بهترین 
بازیگر نقش مکمل زن شد. جز »12 سال بردگی« اما 
»اخاذی آمریکایی« دیوید ارٌاسل و »باشگاه خریداران 
دالاس« ژان مارک ولی، از آثار مهم و تحسین ش��ده ای 
بودند که در بستر تاریخ معاصر آمریکا روایت می شدند. 
اگر باز هم یک س��ال به عقب برگردیم، ش��اهد حضور 
چش��مگیر آثار تاریخی در میان فیلم های مهم س��ال 
آمریکا خواهیم بود. در اس��کار هشتادوپنجم »آرگو« 
بن افلک با دس��تمایه قرار دادن یکی از حساس ترین 
چالش های سیاسی تاریخ معاصر آمریکا با وجود ساختار 
ضعیف جایزه بهترین فیلم و فیلمنامه اقتباسی را از آن 
خود کرد. »جانگوی آزادشده« کوئینتین تارانتینو نیز با 
روایت داستانی با محوریت نژادپرستی و برده داری در 
تاریخ آمریکا جایزه بهترین فیلمنامه اورجینال را برای 
تارانتینو به ارمغان آورد. »لینکلن« استیون اسپیلبرگ 
اما فیلم مهم دیگری بود که بر جنگ های داخلی آمریکا 
و زندگی رئیس جمهور وقت ایالات متحده تمرکز داشت 
و جایزه بهترین بازیگر مرد را نصیب »دانیل دی لوئیس« 
کرد. همچنین »مرشد« پل توماس اندرسن نیز با روایت 
داستانی الگوگرفته شده از تشکیل فرقه ساینتولوژی در 
دهه 50 میلادی ساخته شد و توانست نظرات مثبت 
بس��یاری را کس��ب کند. اگر تاریخ اسکار را به همین 
ترتیب ورق بزنیم و به عقب بازگردیم طبق همین منوال 
خواهیم دید درصد بالایی از آثار مهم سال را فیلم هایی 
تشکیل می دهند که یا براساس وقایع و شخصیت های 
مهم تاریخی ساخته شده اند یا داستان های خود را در 
بستر برهه های مختلف تاریخی روایت می کنند و این 
نشان دهنده اهمیت روایت تاریخ در سینمای آمریکا و 
اهتمام هالیوود برای به تصویر کشیدن تاریخ از دریچه 
نگاه خود برای عامه مردم است. سینمایی که از نخستین 
سال های پدید آمدن جریان سینمای داستانگو در آن 
با »تولد یک ملت« و »تعصب« از دیوید گریفیث نشان 
داد به روایت تاریخ علاقه بالایی دارد و تا امروز به سختی 
می توان فیلمس��از بزرگی را در آن یافت که دس��ت به 

ساخت آثاری در بستر تاریخ نزده باشد.
منبع: هفت
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بازخوانی 14

 مقایسه تطبیقی آرای فقهی 
و رفتار سیاسی آیت الله منتظری

 تضاد با خویش
حس�ن رحیم پور ازغ�دی:  »لا تنحصر الامور 
الحس��بیه  فی  الامور الجزئیه  لحف��ظ  الاموال  
الغیب  و القصر مثلا. اذ حفظ  نظام  المس��لمین  
و ثغورهم  و دفع  شرور العدا عنهم  و عن  بلادهم  
و بس��ط  المعروف  فیهم  و قطع  حذور المنکر و 
الفس��اد عن  مجتمعهم  من  اهم  الفرائض  و من  
الامور الحس��بیه  التی  الایرضی  الشارع  الحکیم  
باهمالها قطعا  فیجب  علی  من  تمکن«.  مردم، 
همچنین  مختار در انتخاب  هر کس  به  رهبری  
نبوده  و صرف  اکثریت  آرا بدون  تبعیت  از ضوابط  
اسلامی، مشروعیت  نمی آورد: »لا تنعقد الولایه  

لمن  فقد الشرائط  و ان  اختاروه  بآرائهم«.
از طرفی  ایش��ان  معتقد بودند که  اگر مردم  
در انتخاب��ات  جهت  انتخاب  رهب��ر صالح  )که  
باید دارای  8 ش��رط  باش��د( مشارکت  نکنند و 
حکوم��ت  هم  نتواند آنها را مجبور به  ش��رکت  
در انتخابات  کن��د، ب��دون  رای  اکثریت، رهبر 
توس��ط  اقلیت  انتخاب  ش��ود و اگر اقلیتی  هم  
در کار نب��ود، رهبر بدون  انتخاب��ات  خود اقدام  
ب��ه  انجام  وظایف  در حد توان  و از باب  حس��به  
)با دامنه ای  کاملا  وس��یع( کند، آنگاه  در پاسخ  
به  این  پرسش  که  اگر بدون  انتخابات  هم  ولایت  
برای  فقیه  واجد ش��رایط  ثابت  شود پس  اصولا  
چه  نیازی  به  انتخابات  برای  کس��ب  مشروعیت  
اس��ت، خود پاس��خ  می دهد: »فعلیه  الحکومه  
تحت��اجُ  الی  قوه  و قدره  حت��ی  یتمکن  الحاکم  
م��ن  اجرا الحدود و تنفیذ الاح��کام. و واضح  ان  
بیعه  الامه  و انتخابهم  مما یوجب  قوه  الحکومه  و 
نجدتها. و اما المتصدی  حسبه  فکثیراما لا یجد 
قدره  تنفیذیه  فیتعطل  قهرا  کثیرا  من  الشئون«. 
یعنی  فعلیت  و تحقق  خارجی  حکومت، محتاج  
به  قدرت  و نیروی  اجتماعی  است  تا حاکم  بتواند 
حدود الهی  و احکام  شرعی  را اجرا کند و واضح  
است  که  بیعت  مردم  و انتخابات  و آرای عمومی  
باع��ث  قدرت  و مقبولی��ت  و تحقق  حکومت  و 
نفوذ کلمه  حکومت  اس��ت  و فقیهی  که  از باب  
حسبه  و بدون  رای  مردم  بر سر کار آید چه  بسا 
قدرت  تنفیذ احکام  خود را نداشته  باشد و بدون  
اطاعت پذیری  اجتماعی، از پس  ادای بسیاری  از 
شئون  حکومتی  خود برنخواهد آمد. این  نظریه  
بدان  معنی  است  که  ایشان  هم  می پذیرد آرای 
عمومی، نه  در مش��روعیت  بلکه  در مقبولیت  و 
مقدوریت  حکومت  فقیه  صالح دخالت  دارد و بر 
بقیه  فقها نیز اطاعت  از او در امر حکومت  واجب  
است. چنانچه  ایشان  در همین  مباحث  بارها بر 
آن  تصریح  کرده اند، گرچه  در همین  مباحث  از 
طرف  دیگر، انتخاب  عمومی  در چارچوب  شرع  
را در صورت  فقدان  نص  و نصب  خاصی  منش��أ 
ولای��ت  می داند و جمع  این  2 نظر نیز آس��ان  
نبوده  و غیرمنطقی  می نماید بویژه  که  ایشان  در 
مس��اله  15 نیز به  وضوح  از آسیب پذیری  افکار 
عمومی  یاد کرده  و آنان  را قابل  اغوا و اهل  هوی  
نامیده  و بنابراین  ضرورت  وساطت  فقهای  عادل  
و خبرگان  را مجددا  مورد تاکید قرار می دهد: »و 
فی  اعصارنا یمکن  حل  المشکله  بان  یحال  الی  
هیئه  المحاقطه  علی  الدستور - و هم  فقها عدول  
من  اهل  الخبره  - تعیین  الواجدین  للشروط  من  
المرشحین  و اعلمهم  الامه  فتنتخب  للامه  واحدا  
منهم  کما فی  دستور ایران  بالنسبه  الی  رئیس  
الجمهوریه،... فینذر الاشتباه  و الخطا حنیئذ. و 
کیف  کان  فاحاله  الانتخاب  الی  العامه  بلاتحدید 
فی  البین  مع  فرض  کون  الاکثر من  اهل  الاهوا و 
الاجوا او جهلا بالمصالح  و المفاسد مشکله  جدا. و 
فی  کلام  سیدالشهدا: الناس  عبید الدنیا و الدین  
لعقٌ  علی  السنتهم  یحوطونه  مادرت  معاشیهم  
ف��اذا مُحصوا بالبلا قل  الدیان��ون«.  یعنی  افکار 
عمومی  آسیب پذیر بوده  و به  آرای عمومی  بدون  
هیچ  نظارت  استصوابی، نمی توان  اعتماد کرد و 
راه  حل، آن  است  که  تعیین  صلاحیت  رهبری  و 
معرفی  رهبر به  مردم  باید به  فقهای عادل  خبره  و 
شورای  نگهبان  قانون  اساسی  واگذار شود چنانچه  
تعیین  صلاحیت  نامزدهای  ریاست  جمهوری  نیز 
باید با شورای  نگهبان  و خبرگان  عادل  باشد و در 
این  صورت  بسیار به  ندرت  ممکن  است  اشتباهی  
اتف��اق  افتد ام��ا اگر تعیین  رهبر ب��ه  انتخابات  
عمومی  و مستقیم  مردم  بدون  هیچ  محدودیت  
و فیلتر نظارتی  واگذار ش��ود، کار بسیار مشکل  
می شود زیرا اکثریت  مردم، اهل  هوس  یا عامی  
و جاهل  به  مصالح  و مفاسدند چنانچه  در روایت  
از سیدالشهدا)ع( نقل  است  که  مردم  بنده  دنیا و 
مناف��ع  و لذایذ خویش اند و تا عیش  آنان  برقرار 
اس��ت ، دیندارند اما وقتی  در آزمون  سختی ها 
گرفتار آیند، دینداران، بسیار کمیاب  می شوند«.

 5- انتقاد از نظام  و رهبری 
اینک  به  نحوه  »انتق��اد از رهبری« در مباحث  
فقهی  جناب  آقای  منتظری  می رسیم  و ملاحظه  
می کنیم  که  ایش��ان  چه  مقدار در عمل، بدان  
نظریات  فقهی  خود وفا کرده اند! ایشان  حکومت  
فقیه  عادل  را از باب  »وکالت« ندانسته  و تاکید 
می کردند که  انتخابات  عمومی  در باب  تعیین  
رهب��ری  )انتخابات  خب��رگان (، هرگز به  معنی  
»وکالت  فقیه« نیس��ت  گرچه  انتخابات  ممکن  

است  شبیه  نوعی  وکالت  دادن  به  نظر رسد. 
ادامه دارد

بازشناسی جریان هویتی-تاریخی در سینمای جهان 

سینمای هویتی 
از هالیوود تا ایران

عرفانه فتحیان: اخیرا صندوق ها کمی بدنام شده اند، 
یا بهتر است اینطور بگوییم که ماهیت شان مقداری 
 تغیی��ر کرده، البته درباره دریاف��ت ورودی همچنان 
پر رونقند ولی در ادامه راه، اسکناس ها تاب مقاومت 
و استمرار اس��تقرار در صندوق مربوط را ندارند و در 
جیب عده ای سرازیر می شوند! در عصر ماضی دزدانی 
بودند که به اس��م عیاری خ��ود را تبرئه می کردند و 
به قولی یک آب شس��ته تر بودند ولی ماهیت ماجرا 
همان بود که بود و درس��ت است اگر واژه ها در دهان 
رندانه بچرخد عده ای را س��اکت می کند اما ذات این 
مرداب جز لجن نیس��ت. صندوق رفاه ملی، صندوق 
ذخیره فرهنگیان و شاید صندوق نام های دیگری که 
احتمالا شما را یاد خاطرات تلخ برخی موسسات مالی 
و اعتباری می اندازد که با عناوین خیرانه و منتفع، پول 
را ذره ذره از مردمی که اغلب قش��ر عادی این جامعه 

بودند به تن زدند و فی الواقع بلعیدند! معلم ها همان ها 
هستند که بعید است کسی به نوعی به آنها احساس 
دین نکند و به عدم تناسب حقوق با وظیفه یا اقلا در 
مرز بودن این دو معروفند، حال اینکه کس��انی پیدا 
می شوند و می توانند امکانات رفاهی چند صد میلیونی 
را با دست کردن به جیب این قشر نوش جان کنند، 
جای تعجب و تاس��ف دارد. ماهانه 5 درصد از حقوق 
دبیران با حکم دولتی در صندوقی به نام فرهنگیان، 
ذخیره اجباری شده و در نهایت به ناکجا رفته است 
و حالا هر معلم به طور متوس��ط ح��دود ٩ میلیون 
تومان طلبکار این توفیق اجباری است! که قرار نیست 
حالاحالاه��ا هم به این طلبش برس��د! بنده احتمال 

می دهم 8000 میلیاردی که گفتند معوقه صدایش 
بزنی��م در نوع بلع و مض��غ و هضم با ٣000 میلیارد 
دولت قبل فرق داشته که برخی مسؤولان را در ایراد 
نطق های شان جسور کرده، اگرنه هر چقدر هم نیلوفر 
بر این مرداب بچینند از گل و لای و عطر نامطلبوش 
نمی کاهد! یادم می آید جنجال ٣ هزار میلیارد معروف 
تا اواسط دولت تدبیر هم کش آمد ولی وقتی صدای 
اختلاس های مشابه و بعضا چند برابر به گوش رسید، 
برخ��ی آب دهان قورت دادند و به گوش��ه ای از افق 
خیره ش��دند و ترجیح دادند اساس��اً حرف سیاسی 
نزنند! و معتقدند برای منتق��دان بالا و پایین کردن 
فس��اد لذت بخش اس��ت، اگرنه چنانچه فسادی هم 

باشد، اینجا سکوت، یعنی جلوگیری از اشاعه فحشا!
همچنین ماجرا را اینطور بازتعریف کردند: »اینکه 
دستگاهی وامی داده و آن فرد در پرداخت وام معوقه 
داشته و بدهی شده است، برخی رسانه ها آن را فساد 
و اختلاس تلقی می کنند. اگر فس��ادی اس��ت با آن 
مبارزه کنیم، نه اینکه آن را بزرگ کنیم. بعضی ها در 
جامعه فساد را عادی سازی می کنند. کار بد را نباید 
شیوع داد. اگر کسی گناهی کرده باید پیش خدا توبه 
کند و اگر حق الناس اس��ت باید جبران کنیم. اگر به 
یک نفر گفته شد، 2 گناه، اگر به جمعی گفته شد 10 
گناه، اگر به روزنامه ای گفته می شود، میلیون ها گناه. 
اگر گناهی کرده باید جبران کنیم، نه اینکه جار بزنیم 

آن هم به دروغ، نباید عادی سازی کنیم، این کشور 
کشوری اسلامی است؛ نگذاریم دیگران که به کشور 
ما خیانت کردند و در پناه دیگران به خارج رفتند با 
اس��تناد به حرف های نادرست برخی افراد در داخل، 
کش��ور و نظام را »هو« کنند. برای این کشور و نظام 

خون و شهید داده شده است«.
 جمات خوبی است! ■

ولی ای��راد اول آن این اس��ت که نقض عملکرد 
خودشان بوده و دوم، این بازی ها فرقی به حال اعتماد 
ملت ندارد و همچنین گرهی از زندگی شرافتمندانه 
فرهنگیان باز نخواهد کرد و آسیب مهم تر اینکه اگر 
مرز حساسیت به فساد قرار باشد این میزان جابه جا 
ش��ود که می توان پیش بینی کرد اداره قوه مجریه با 
این فرمان، معوقه ه��ای متعددی را گریبانگیر نظام 

اسلامی کرده و خواهد کرد!

جابه جایی مرزهای حساسیت به فساد


