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سینما

بازخوانی فتنه ۸۸ در مستند 
سریالی »خارج از دید«

مهدی نقویان، مستندس��از کش��ورمان با 
ساخت مس��تند »خارج از دید« سراغ وقایع 
 و اتفاق��ات پی��ش آم��ده در فتن��ه 88 رفت. 
به گزارش »وطن‌امروز«، »خارج از دید« عنوان 
مجموعه جدیدی اس��ت که مه��دی نقویان، 
مستندساز جوان کشورمان آن را تولید کرده 
اس��ت. مجموعه‌ای 10 قسمتی که قرار است 
به مناس��بت فرارس��یدن س��الروز حماسه 9 
دی و روز بصی��رت و میث��اق امت با ولایت از 
شبکه سوم سیما روی آنتن برود. این مستند 
که از تولیدات مرکز بسیج صداوسیماست به 
روایت جز به جز آنچه که در جریان انتخابات 
س��ال 1388 و آشوب‌های پس از آن به وقوع 
پیوست، می‌پردازد. نقویان که 2 سال پیش با 
ساخت مس��تند »برادران« با موضوع زندگی 
ش��هید مهدی نوروزی از شهدای مدافع حرم 
و از نیروهای بس��یجی فع��ال در فتنه 88، به 
بخشی از وقایع پیش‌آمده در سال 88 و نقش 
این شهید در برخورد با عوامل فتنه در آن سال 
پرداخته بود، حالا و با ساخت »خارج از دید« 
سعی کرده با روایتی دقیق به موشکافی لایه 
به لایه وقایع پیش‌آمده در این س��ال بپردازد. 
همچنین، این مس��تند که در مرکز بس��یج 
صداوس��یما تولید شده، قرار اس��ت بزودی از 

شبکه سوم سیما روی آنتن برود.

»آقا جلال« دوباره در بازار کتاب
رمان »آقا جلال« اثر مرحوم 
محمود گلابدره‌ای از س��وی 
دفتر نش��ر معارف روانه بازار 
کتاب شد. به گزارش فارس، 
این کتاب یک��ی از آثار این 
نویسنده انقلابی بود که مدت‌ها اثری از چاپ 
آن نبود که به همت دفتر نش��ر معارف آن را 
مجدد منتش��ر کرده است. گلابدره‌ای شاگرد 
جلال آل‌احمد در دبیرس��تان بود و دوس��تی 
دیرینه‌ای با او داش��ت، ل��ذا منبع خوبی برای 
ش��ناخت بیشتر جلال اس��ت. وی درباره آثار 
ج�الل برخورد‌‌های لفظی نیز با او داش��ته و 
نقدهای جدی‌ای مطرح می‌کرده که خود آنها 
را در کتاب داستانی »آقا جلال« نوشته است. 
اگر کسی بخواهد زندگی خصوصی جلال را در 
برخورد با اطرفیانش به طور دقیق ارزیابی کند 
می‌تواند با خواندن این کتاب، این برخوردها را 
درک کن��د. کتاب »آقا جلال« که روایت‌های 
محمود گلابدره‌ای از جلال آل‌احمد اس��ت با 
قیمت 7 هزار تومان توسط دفتر نشر معارف 

روانه کتابفروشی‌ها شده است.

جرج کلونی 
»واترگیت« را سریال می‌کند

بازیگ��ر و کارگردان هالی��وودی قصد دارد 
س��ریال واترگیت را برای نتفلیکس بس��ازد. 
به‌گزارش مهر به نقل از ای‌بی‌سی، نتفلیکس 
این امکان را یافت تا یک درام شاخص سیاسی 
را با حضور ستاره‌های بزرگ بسازد. گفته شده 
جرج کلونی و مت چارمن، نویسنده فیلمنامه 
»پل جاسوس��ان« با هم در ح��ال کار کردن 
روی »واترگیت« هستند. این مینی‌سریال 8 
قس��متی که برای نتفلیکس ساخته می‌شود 
درباره رس��وایی ریاست‌جمهوری آمریکاست. 
هنوز روش��ن نیس��ت کلونی هم در این فیلم 
بازی می‌کند یا خیر اما او به عنوان تهیه‌کننده 

این فیلم معرفی شده است. 
در عین حال برخی منابع گفته‌اند کلونی 
ممکن است کارگردان برخی اپیزودهای این 
سریال باش��د. نتفلیکس هنوز خبری رسمی 
در ای��ن ب��اره اعلام نکرده اس��ت. در هر حال 
روشن است که کلونی در ساخت این سریال 
نقش موثری دارد. او در همین مقطع در حال 
تهیه یک مینی‌سریال دیگر با اقتباس از »کچ 
۲۲« یا »تبصره ۲۲« اس��ت و آن سریال را با 
همکاری پارامونت می‌سازد. در هر حال آنچه 
اهمیت دارد این است که کلونی نیز همکاری 
خود را با نتفلیکس شروع کرده و نشان‌دهنده 
این است که چهره‌های بزرگی چون کلونی نیز 

بر اهمیت این شبکه آنلاین صحه گذاشته‌اند.

»شعله‌ور« نعمت‌الله 
به جشنواره فجر رسید

فیلم س��ینمایی »ش��عله‌ور«، جدیدترین 
س��اخته حمید نعم��ت‌الله ب��ه تهیه‌کنندگی 
محمدرضا شفیعی که چندی پیش فرم حضور 
در سی‌وششمین جشنواره فیلم فجر را پر کرده 
بود، تحویل دفتر جش��نواره فیلم فجر شد. به 
گزارش تسنیم، »ش��عله‌ور« این روزها آخرین 
مراحل فنی را س��پری می‌کند. مهدی سعدی 
تدوی��ن این اثر را بر عهده دارد و بابک ش��کیبا 
و امین ش��ریفی در حال حاضر آخرین مراحل 
صداگذاری را پشت‌س��ر می‌گذارند. همچنین 
س��اخت جلوه‌های ویژه بصری توس��ط وحید 
قطب��ی‌زاده در حال انجام اس��ت. فیلمبرداری 
فیلم سینمایی »شعله‌ور« سال گذشته در زابل، 
زاه��دان و تهران به اتمام رس��یده بود و مدتی 
پیش چند پ�الن باقی مان��ده از آن مربوط به 
سکانس‌های غواصی و زیر آب در تهران ضبط 
شد. امین حیایی، زری خوشکام، بهمن پرورش، 
فرید قبادی، دارا حیایی، مژگان صابری و پانته‌آ 
مهدی‌نیا بازیگران این فیلم سینمایی هستند. 
فیلمنامه »ش��عله‌ور« به طور مشترک توسط 
هادی مقدم‌دوست و حمید نعمت‌الله به نگارش 
درآمده اس��ت و مضمونی اجتماع��ی دارد. این 
فیلم زندگی مردی را روایت می‌کند که احساس 
می‌کند عددی نش��ده است و این احساس او و 

همه‌ زندگی‌اش را تحت تأثیر قرار می‌دهد.

سرنوشت ساخت سریال 
شهید چمران چه شد؟

برادر شهید مصطفی چمران 
گفت: در حال حاضر با اینکه 
مدتی جلیل س��امان نگارش 
این س��ریال را آغاز کرده بود 
ام��ا بنا ب��ه دلایل��ی تولید و 
ادامه نگارش آن متوقف ش��ده است. به گزارش 
فارس، »مهدی چمران« رئیس ش��ورای ش��هر 
تهران و برادر ش��هید مصطفی چم��ران درباره 
تولید سریال »چمران« گفت: مدتی قبل جلیل 
 سامان مشغول نگارش این سریال بود اما سازمان 
صدا و سیما نتوانست بودجه لازم را برای تولید 
این س��ریال مهیا کند و س��امان هم دس��ت از 
نگارش کش��ید. ما تقریبا هفت��ه‌ای یک تا 2 بار 
با هم جلس��ه داش��تیم و تا جایی که به نگارش 
درآمده بود من در جریان بودم و با هم درباره این 
س��ریال صحبت می‌کردیم. حتی برخی متن‌ها 
را در اختی��ارم قرار می‌داد و من نیز نظراتم را به 
صورت مکتوب می‌نوشتم. چمران در ادامه با بیان 
توقف فعلی این سریال، گفت: فکر می‌کنم تولید 
سریال متوقف شده است ‌اما خوشحال می‌شوم 
اگر دوباره به جریان بیفتد. وی با اشاره به اینکه 
می‌دانید سریال »شهید چمران« به فرد دیگری 
سپرده شده است؟ نیز گفت: نمی‌دانم تلویزیون 
با فرد دیگری در این زمینه مذاکره کرده اس��ت 
یا نه. رئیس ش��ورای شهر تهران درباره کیفیت 
متن‌های این سریال به قلم جلیل سامان و قابل 
قبول بودن آن برای خانواده این شهید نیز افزود: 
به نظرم بد نبود. به هر حال سریال بلند و بالایی 
می‌ش��د و قرار بود 45 قس��مت باشد اما سامان 
دوس��ت داشت تعداد قسمت‌ها از این بالاتر رود 
اما سازمان صداوسیما 45 قسمت بیشتر را قبول 
نمی‌کرد. این سریال با عنوان »جان شیفته« قرار 
بود به قلم و کارگردانی جلیل س��امان س��اخته 
ش��ود اما در ابتدای راه تولید سامان از همکاری 
با مس��عود ردایی به عنوان تهیه‌کننده انصراف 
داد و بعد از آن نیز منتظر اعلام تمایل مسؤولان 
صداوسیما بود که در این حین و حتی قبل‌تر به 
سمت نگارش س��ریال »نفس« رفت که در ماه 
رمضان سال جاری از شبکه 3 سیما پخش شد.

مجموعه کاریکاتورهای 
دونالد ترامپ منتشر شد

محمدرضا جلالیان، نویسنده 
و روزنامه‌نگار دامغانی از انتشار 
یک مجموع��ه فکاهی تحت 
عن��وان کاریکاتورهای دونالد 
ترامپ خب��ر داد. به گزارش 
»وطن ام��روز«، وی با اش��اره ب��ه تلاش‌های 
صوت گرفت��ه برای تالیف این مجموعه، اظهار 
کرد: این مجموعه پاسخی است به یک ادبیات 
سیاسی خشن و جلف مانند رئیس‌جمهور نادان 
آمری��کا و تمام تلاش ما بر ای��ن بوده که اثری 
ارزش��مند را ارائه کنیم. این مجموعه فکاهی 
که به تازگی منتشر شده، در صورت استقبال 
مخاطبان با تیراژ بالاتری در اختیار دوستداران 
کتاب و ادبیات قرار خواهد گرفت. وی در پایان 
مهم‌ترین هدف از انتشار این مجموعه را ادای 

دین به وطن عنوان کرد.

محسن شهمیرزادی:»13، 14 ساله بودم. 
از قبِ��ل کار در تریکوبافی پس��رعمویم، 
دوربینی خریدم؛ دوربین سوپر 8 دست 
دوم. قواعد اینکه اصلا باید با این دوربین 
چه کرد را نمی‌دانستم. شاید بتوانم بگویم 
نقطه عطف ورود به سینما برایم روزی 
بود که دیدم روی این دوربین یکس��ری 
درجاتی هس��ت، 18 فری��م، 24 فریم و 
یک فریم. من روی یک گذاشته بودم و 
متوجه ش��دم این تق، تق دارد فریم به 
فریم می‌گیرد. یادم نمی‌رود خودم بدون 
اینکه بدانم عروسک خواهرم را برداشتم. 
یک تخته سیاه کوچک هم در زیر زمین 
درست کردم. گچ را دست عروسک دادم 
و آن را جلوی تخته گذاشتم. روی تخته 
هم نوشتم کاری از ابراهیم حاتمی‌کیا و 
فیلم گرفتم. حدود 3 ماه طول کشید تا 
فیلم ظاهر ش��د. خودم نمی‌دانستم چه 
کردم وقتی تصوي��ر حرکت کرد، فریاد 

زدم و دوی��دم بالا و هم��ه اهل خانه را صدا کردم که 
بیایید و ببینید من چه کردم، عروسک را زنده کردم. 
این اتفاق آغاز یک اعتماد به نفس در من بود.«. همین 
اعتماد به نفس کوچک، ش��اید عاملی بود که قلم را 
برای ابراهیم سینمای ایران به حرکت درآورد. ابراهیم 
حاتمی‌کیا را می‌توان کارگردان صاحب گفتمانی نامید 
که در مرتبه بالای فرم و تعهد سیر می‌کند. کارگردانی 
 که پا به پای رزمنده‌ها، دوربین در دس��ت داش��ت و 
اگر چه بمب‌های عراقی پس از 8 س��ال خاموش شد 
اما او همواره می‌دوید با همان سرعت با همان دوربین، 

درست مثل دیده‌بان.
پله شکسته اول■■

حاتمی‌کی��ا کودکی خ��ود را در دهه‌های 40 و 
50 گذران��د، زمانی که ابتذال 
سینما و تلویزیون، خانواده‌های 
مذهب��ی را مط��رود از خ��ود 
می‌ک��رد. او می‌گوی��د در تمام 
دوران نوجوانی و جوانی پیش 
از انق�الب در نهای��ت  ش��اید 
10 ی��ا 12 فیلم دیده باش��د. 
اما این مدی��وم جادویی، پیر و 
ج��وان و غیرمذهبی و مذهبی 
نمی‌شناس��د. ابراهی��م در 19 
س��الگی و در حال��ی که تنها 
2 س��ال از انق�الب گذش��ته 
ب��ود نخس��تین فیل��م کوتاه 

خود را تولید کرد. اما 24 س��الگی، س��کوی پرتاب 
او به س��وی سینمای بلند داس��تانی شد. جایی که 
مضمونی اجتماع��ی و اخلاقی  را دس��تمایه تولید 
فیلمی ک��رد که هیچوق��ت اکران نش��د و بدترین 
حمله‌ها از جانب منتقدان- جز خس��رو دهقان- به 
نخستین اثر حاتمی‌کیا انجام شد. او خود  »هویت« 
را آش��ی می‌داند که همه موادش کامل آماده ش��ده 
ب��ود اما ظرف و لعابش رنگ و بوی بدی به قصه داد 
و فیلم را تباه کرد. خس��رو دهقان تنها منتقدی بود 
که برخلاف س��ایر منتق��دان، حاتمی‌کیای جوان را 
صاحب قریحه‌ای می‌دانست  که حرفی برای گفتن 
دارد. ش��اید در آن زمان تنها خس��رو دهقان بود که 
حاتمی‌کی��ا را ش��ناخت. کارگردانی ک��ه ورای فرم، 
در فیل��م هایش زندگی می‌کند، آث��ارش تبلوری از 
دغدغه‌ها و هویتی است که او در آن زمان دارد. آوینی 
آثار حاتمی‌کیا را »هویت« و شناسنامه او می‌داند. او 
اگر چه معتقد است حاتمی‌کیا هویت اصیل خود را 
در »دیده‌بان« و »مهاجر« پیدا کرده است اما همین 
آش بدم��زه »هویت« را نی��ز از این خصیصه خالی 
نمی‌داند. آوینی این فیلم را اینچنین شرح می‌دهد: 
»براي حاتمييك‌ا وقايع بهانه وجود آدم‌ها هستند و 
بنابراين در فيلم‌هايش حتي اين آخري هيچ واقعه‌اي 
اتفاق نمي‌افتد مگر براي آنكه صفتي از صفات روحي 
آدم‌ها معرفي شود. تحول دروني، كي امر غيرنمايشي 
اس��ت و فيلم ناگزير از آن اس��ت كه به آثار مشهود 
و نماي��ان كي تحول دروني توجه كند.« به هر حال 
هویت در اکران شکس��ت خورد و بعد از این تجربه 
ناموف��ق، کنایه‌ها حاتمی‌کیا را ب��ه دنیای جدیدی 
کشاند، دنیایی که او را به ابراهیم سینمای ایران بدل 
کرد. آن کنایه این بود: حاتمی‌کیا بلد نیس��ت فیلم 

جنگی بسازد. 
پاسدار، عاشق، فیلمساز■■

»س��ال 62 رفتم خواستگاری. گفتم: من درسته 
پاسدارم ولی فیلمسازم. گفت: یعنی چی؟ گفتم: تو 
کار ما تهمت زیاده. س��الی ب��ود که یکی از بچه‌های 
ما، فیلمی به اس��م »حلوا برای زنده‌ها« را س��اخته 
بود؛ بر اس��اس داستانی از آقای دولت‌آبادی. بعد به او 
بسته بودن که این مارکسیس��ت و توده‌ای است. در 
حالی که این بچه خط امامی بود و س��فارت آمریکا 
را گرفته بودند. ما همه مان��ده بودیم که چه جوری 
ثاب��ت کنیم، ما که نماز می‌خوانیم. من می‌دانس��تم 
این پیچیدگی‌ها در این عرصه هس��ت«. حاتمی‌کیا 
 در دورانی که فیلمس��ازی لزوما کار خوبی محسوب 
نمی‌ش��د، مصر بود بعد از ساخت هویت سراغ جنگ 
برود. سال 67 دیده‌بان را ساخت. دیده‌بانی که حتی 
توانس��ت آوینی را با س��ینمای داستانی آشتی دهد. 

دیده‌ب��ان و پرداخت دراماتیک و کم‌نظیر او به پدیده 
جنگ، پنجره جدیدی را به روی سینمای دفاع‌مقدس 
گشود. حاتمی‌کیا س��ال بعد »مهاجر« را خلق کرد. 
فیلمی که برای آوینی نمونه مطلوب سینمای اشراقی 
شد. بیش از مهاجر دیگر »حاتمی‌کیا« خطاب آوینی 
ش��د. تا جایی که او را »بلبل عاش��ق« خواند و از او 
خواست  که دیگر »جز برای شقایق‌ها مخواند«. آوینی 
مشعوف از حاتمی‌کیا و مهاجرش نوشت: »حاتمیك‌یا 
با روح اشیا سر و كار دارد نه با جسم آنها و این مستلزم 
نحوی »رازدانی و رازداری« اس��ت كه اصلاً مردم این 
روزگار سیطره تكنیك و س��لطنت ابزار سال‌هاست 
ك��ه ب��ا آن غریبه‌ان��د و بگذارید راس��تش را بگویم: 
سینما نیز چه دش��وار قالب معرفتی چنین عارفانه 
واقع می‌ش��ود؛ اما ش��ده است. 
حاتمیك‌یا توانسته است كه بر 
تكنیك پیچیده س��ینما غلبه 
كند، حجاب‌های تصنع و تكلف 
و صورتگرایی و انتلكتوئلیسم را 
بدرد، از س��طح عب��ور كند و به 
عمق برس��د و با سینما همان 
حرفی را بزند ك��ه »حزب‌الله« 
می‌گوید. رودربایس��تی را كنار 
گذاش��ته‌ام؛ زدن ای��ن حرف‌ها 
شجاعتی می‌خواهد كه با عقل 
و عقل‌اندیشی و حتی ژورنالیسم 
جور درنمی‌آید، چرا كه حزب‌الله 
حتی در میان دوستان خویش غریبند، چه برسد به 
دشمنان. اگرچه در عین گمنامی و مظلومیت، باز هم 
من به یقین رس��یده‌ام كه خداوند لوح و قلم تاریخ را 

بدینان سپرده است«.
در تناقض زندگی و رزمندگی■■

»در عملیات بدر شکست خوردیم. دارم از جبهه 
ب��ه عنوان فیلمبردار در لحظه‌های بس��یار س��خت 
و خونی��ن برمی‌گردم. عباس کریمی و بس��یاری از 
دوس��تان و رفقای‌مان شهید ش��ده بودند، از لحاظ 
روحی حال‌مان بد است. وضعیت بسیار بدی داشتیم. 
در آن وضعیت حین عقب‌نش��ینی، یک نفر پایم را 
گرف��ت؛ یک زخمی که در لحظات آخر عمرش بود. 
م��ن در آن ترس و واهمه به زور دس��ت‌هایش را از 
پاهای��م باز کردم که فرار کنم. هنوز این دس��تی که 
پایم را گرفت با من دارد زندگی می‌کند«. حاتمی‌کیا 
دیر به جنگ رس��ید اما آن دست‌ها، بعد از جنگ او 
را در همین میدان‌های مین نگاه داشتند. روح او در 
تک‌تک فریم‌هایش دمیده شده است. شاید لایه‌ اول 
فیلم‌های او همگی داس��تان واضح فیلم باشد که ما 
آن‌را می‌بینیم، شروع، میانه و پایان. مثل همه فیلم‌ها، 
اما ابراهیم س��ینمای ایران همیشه دغدغه واحدی  
داشته است که اگر از این دید به آن بنگریم تک‌تک 
دیالوگ‌هایش معنا‌دار خواهد بود. حاتمی‌کیا وقتی در 
جبهه است تکلیفش با خودش کاملا مشخص است، 
او در میان ش��قایق‌هایی است که سرباز خمینی‌اند، 
ج��ان در کف نهاده و آماده‌ هرگونه خطری‌اند اما در 
میانه‌ جنگ که زمزمه‌هایی از ش��هر می‌آید دل او را 
مردد می‌کنند. آیا همه س��رباز خمینی‌اند؟ آیا همه 
جان‌ش��ان را در کف دارند؟ یا عده‌ای  جان‌ش��ان در 
گاوصندوق منفعت‌های‌شان پنهان گشته است؟ آیا 
همه اهالی ش��هر دنبال انقلاب‌ان��د؟ دنبال مبارزه با 
ظلم؟ اگر چنین است چرا رزمندگان از پشت جبهه‌ها 
فراری بودند؟ چرا حتی برای دیدن بچه یک‌ماهه‌شان 
نیز با زور فرمانده به »عقب« بازمی‌گشتند؟ اینجاست 
که حاتمی‌کیا وصالی می‌دهد بین جنگ و ش��هر و 
آن »وصل نیکان« اس��ت،  اینجاست که این ابراهیم 
به دنیای جدیدی پا گذاشته است، او نمی‌تواند تنها 
برای ش��قایق‌های جلوی خط بخواند، او مردمانی را 
می‌بیند که لزوما بلاجو و دردمند نیستند. حال این 
دو چگون��ه می‌توانند کنار هم زندگی کنند؟ چگونه 
می‌توانن��د با هم کنار بیایند؟ عش��ق اگ��ر در عقل 
 می‌گنجید ک��ه دیگر این همه ظل��م در عالم نبود. 
زین پس دیگر ابراهیم به تقابل این دو قشر می‌پردازد 
و به نظر نگارنده تمام عمر سینمایی او پس از وصل 
نی��کان در همین می‌گ��ذرد. او هیچ‌ک��دام را متهم 
نمی‌کند، هیچ کدام را ضدقهرمان معرفی نمی‌کند، 

حاتمی‌کی��ا خود ش��خصیت اول اس��ت. خودش از 
جنگ برگشته‌ای است که قرار است تا آخر عمر بین 
مردمان زندگی کند. قاعده‌ جنگ با شهر فرق دارد و 
همین تفاوت در قواعد مشکل‌زاس��ت. او حاج کاظم 
اس��ت، او خود داوود است، او مرتضی است اما دور و 
برش حبیب می‌بیند، سلحشور‌ها می‌بیند و نمی‌تواند 
ساکت باش��د. در واقع حاتمی‌کیا فقط با دیده‌بان و 
مهاجر در جنگ زیس��ت و مابقی در بیان دغدغه از 
جنگ بازگشتن خلق شد. وصل نیکان اما  به مذاق 
بسیاری که دیده‌بان و مهاجر حاتمی‌کیا را دیده بودند، 
خوش نیامد. اما این بار نیز آوینی پش��ت او درآمد و 
نوش��ت: »در میان ایرانی‌ها من کس دیگری را مثل 
حاتمی‌کیا سراغ ندارم، این فیلم را نمی‌توان در کنار 

»مهاجر« و »دیده‌بان« گذاشت، 
اما س��خن این است که مگر ما 
انتظار داش��تیم که حاتمی‌کیا 
خ��ود را در »وص��ل نی��کان« 
تکرار کند ک��ه اکنون بگوییم: 
ن��ه، »مهاج��ر« چی��ز دیگری 
اس��ت؟ واقعیت این اس��ت که 
»وصل نیکان« را نیز حاتمی‌کیا 
ساخته اس��ت و همچون دیگر 
م��وارد، ای��ن فیلم ه��م عرصه 
حیات حاتمی‌کیاست. فیلم‌های 
حاتمی‌کی��ا ثم��ره زندگ��ی او 
نیستند بلکه او در فیلم‌هایش 

زندگی می‌کند و آهنگ تحول فیلم‌ها، آهنگ تحول 
خود اوست«.

بزن‌بکوب‌های سازندگی و یک خیبری آرام■■
»دوران سازندگی آغاز ش��ده بود و می‌خواستند 
ش��ادمانگی‌ها را جشن بگیرند یا ش��ادمانگی بیاورند 
و رنگ‌های تلخ و خاکس��تری دوران جنگ را کم‌کم 
فراموش کنند. حالا این وس��ط یک فیلمس��ازی هم 
پیدا شده است، ساز ناکوک می‌زند. در نخستین روز 
نمایش »از کرخه‌ تا راین« به داخل سالن رفتم، دیدم 
همه ساکت هستند. گفتم این سکوت نشانه شکست 
محض اس��ت. بعد آم��دم بی��رون و در راهرو منتظر 
ایس��تادم. فکر می‌کردم از س��الن که خارج بشوند از 
بغلم رد خواهند شد و محلی نخواهند گذاشت و اعتنا 
نمی‌کنند. اما دیدم نفر به نفر بیرون آمدند و چشم‌ها 
خیس اشک است. همه من را بغل می‌کردند و هق‌هق 
می‌زدن��د. یک عده هم تهدی��د می‌کردند. همینطور 
که بغلم می‌کردند می‌گفتند تو کار زش��تی کردی و 
بچه‌های جنگ را تحقیر کردی، باید محاکمه بشوی. 
یادم اس��ت در آن وضعیت یکی گردن من را گرفت و 
رها نمی‌کرد و می‌گفت تو نس��بت به آرمان بچه‌های 
جنگ خائن هس��تی و با این فیلم خیانتت را نش��ان 
دادی. تو خون این شهدا را فروختی. در لحظه‌ای که 
او من را رها کرد کس دیگری می‌گرفت و می‌گفت تو 
عالی گفتی و آرمان شهدا را حفظ کردی. و من با هر 
دوی اين برخوردهاي موافق و مخالف ماندم«. دنیای 
جدید حاتمی‌کیا موافقان و مخالفان خود را داش��ت. 
»از کرخه تا راین«، »خاکس��تر سبز«، »بوی پیراهن 
یوسف« و »برج مینو« همه روایتگر روزهای پساجنگ 
هس��تند. رزمنده‌هایی که هنوز داغ��ی خمپاره‌ها در 

کله‌های‌ش��ان هست و هنوز میگ‌های فرانسوی 
در گوش‌شان سوت می‌کشند. اما دهه 60 

که به پایان برسد، گرد و خاک جنگ 
نی��ز به گل س��ازندگی 

می‌نش��یند. نب��رد زندگی در ش��هر و 
رزمندگ��ی در »آژانس شیش��ه‌ای« به 
اوج رسید. در هر صورتی دیگر نمی‌شد 
حاتمی‌کی��ا را تصور کرد، ب��دون آنکه 
فیلم‌های��ش گره محکم��ی به جنگ 
نداشته باش��د. او در معاصر می‌زیست 
و پایش در دس��تان همان رزمنده گیر 
بود. درگیر هم��ان بلبلی که نباید جز 
برای ش��قایق‌ها بخوان��د. در میانه دهه 
80 حاتمی‌کی��ا ام��ا از چیزهای��ی آزار 
دی��ده بود که به نظر نمی‌رس��ید دیگر 
به جبهه گره‌ای داشته باشد. »دعوت« 
و »گزارش یک جش��ن« 2 اثری بودند 
که او را به دوران پیش از هویت پرتاب 
کردند. اثری که بس��یاری از منتقدان و 
دوستداران وی، آن را ناشی از عدم نگاه 
منطقی و صحیح به جامعه دانس��تند 
که آق��ای کارگردان نتوانس��ته از پس 
احساس��اتش برآید و به همین جهت  
دس��ت به خلق اثری اجتماعی - سیاسی زده که نه 
از جانب جش��نواره‌ها و منتق��دان و نه از جانب مردم 

استقبال نشد.  
شخصیت دهه 90، هم موتوری هم خیبری!■■

آغاز دهه 90 تول��د دوباره حاتمی‌کیا بود. او که 
ده��ه قبل، همچنان در تناقض زندگی و رزمندگی 
می‌زیس��ت، ای��ن ب��ار دوگان��ه س��ازش/ مقاومت 
را در مقاب��ل خ��ود دی��د. دوگانه‌ای ک��ه انتخابات 
ریاس��ت‌جمهوری را نیز متاثر از خود ساخته بود و 
حاتمی‌کی��ا این بار در مقام »چم��ران« ظهور کرد؛ 
چمرانی که نماد »اعتدال« بود، تا جایی که برخی او 
را چمران خمینی و برخی دیگر او را چمران بازرگان 
می‌دانستند. در حالی که »چ« نه چمران خمینی بود، 
نه چمران بازرگان. »چ« نسخه 
حاتمی‌کیا برای این دوگانه بود. 
مرد جنگی با کت و ش��لواری  
که ب��رای آرام��ش مردمش از 
هیچ تلاشی دریغ نمی‌کند اما 
به هنگام اتمام حجت، همین 
مصلح کت و ش��لواری تفنگ 
در دست می‌گیرد. حاتمی‌کیا 
البته ک��ه در دوگان��ه »اصغر 
وصال��ی« و »هانا« ب��ه عنوان 
نم��اد مقاومت و س��ازش، این 
بار دیگر دلش با اصغر اس��ت؛ 
هرچن��د او در س��نگر و خط 
مقدم نیست و گلوله را آخرین راه می‌داند. حاتمی‌کیا 
دیگر از تناقض‌های دهه هش��تادی‌اش فارغ ش��ده 
اس��ت. برخلاف فیلم‌های دهه قبل��ی‌اش با لکنت 
سخن نمی‌گوید. صریحا »محافظ شخصیت  نظام« 
می‌شود و وظیفه خود را دفاع از شخصیت‌های دهه 
90 می‌داند. شخصیت‌هایی که ظاهرشان از دل‌شان 
خبر نمی‌دهد. در بادیگارد حتی دود موتوری‌ها نیز 
او را اذی��ت نمی‌کند. برای او دیگر دوگانه خیبری و 
موتوری معنا ندارد. حرف او اصل نظام اس��ت. بعد 
از بادی��گارد، حاتمی‌کی��ا  این بار ش��اکی از ندیدن 
حقیقت‌ها، فریادش بلند‌تر ش��ده اس��ت. شاکی از 
ندیدن اتفاقاتی است که دنیا را آب برده و سینماگران 
را خواب. او به وقت شام پرواز کرد و امسال بنا دارد 
در انبوه کمدی‌های س��خیف و اجتماعی ساز‌های 
سیاه، جوالدوزی در چش��م بی‌توجهان فرو کند تا 

مگر از خواب بی‌خیالی و بی‌معنایی بیدار 
ش��وند. حاتمی‌کیا در دهه 90 

»شقایق‌خوانی« را 
از سرگرفته است. 

نگاهی متفاوت به ابراهیم سینمای ایران به بهانه پایان تدوین پروژه سینمایی »به وقت شام«
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حاتمی‌کی�ا دیگ�ر از تناقض‌ه�ای 
دهه هش�تادی‌اش فارغ شده است. 
برخلاف فیلم‌های ده�ه قبلی‌اش 
با لکنت س�خن نمی‌گوی�د. صریحا 
»محافظ شخصیت  نظام« می‌شود و 
وظیفه خود را دفاع از شخصیت‌های 
دهه 90 می‌داند. شخصیت‌هایی که 
ظاهرشان از دل‌شان خبر نمی‌دهد. 
در بادیگارد حتی دود موتوری‌ها نیز 
او را اذی�ت نمی‌کند. ب�رای او دیگر 

دوگانه خیبری و موتوری معنا ندارد

حاتمی‌کی�ا وقت�ی در جبهه اس�ت 
تکلیفش با خودش کاملا مش�خص 
است، او در میان شقایق‌هایی است 
که س�رباز خمینی‌اند، جان در کف 
نه�اده و آماده‌ هرگون�ه خطری‌اند، 
اما در میانه‌ جنگ ک�ه زمزمه‌هایی 
م�ردد  را  او  دل  می‌آی�د  از ش�هر 
می‌کنند. آیا همه سرباز خمینی‌اند؟ 
آیا همه جان‌ش�ان را در کف دارند؟ 
یا عده‌ای  جان‌ش�ان در گاوصندوق 

منفعت‌های‌شان پنهان شده  است؟
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