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وارش گیلانی: دفتر ش��عر »ش��اید به‌جا آوردی« 
وحیده احم��دی 38 غزل دارد در 82 صفحه که 
انتشارات شهرستان ادب در سال 1395 آن را با 

تیراژ 1100 نسخه درآورده است.
یک��ی از نکات قابل توجه ای��ن دفتر تخیل و 
تصویرسازی‌های آن است  که از راه ترکیب‌سازی 
ایجاد نمی‌ش��ود، بلک��ه از راه جملات در ش��عر 

نقش‌آفرینی می‌کند. 
نکته بعدی در دفتر این ش��اعر )دوست ندارم 
خانم‌های شاعر را شاعره بخوانم!( حرف‌های تازه 
ا‌ست که مثبت است اما گاهی در آن لفظ یا معنا 
سبک ادا می‌شود:                                                

در لفظ: »این‌قدر جنس خوب را یکجا گرفتی 
یا تکی؟«

در معنا: »مگر پیامبرم؟ ناجی‌ام مگر مادر/ که 
چوب داده و می‌گویی: امتحانش کن«

در واقع هر دو یکی ا‌س��ت؛ چ��و در لفظ این 
اتفاق بیفتد، موثر در معناست و نیز برعکس. 

نکته بعدی در رندی عاش��قانه ش��اعر اس��ت 
که در به دس��ت آوردن یار و معش��وقه خوشبین 
است و در این امر هر کار بشود می‌کند و کوتاهی 
نمی‌کند. از قدیم هم گفته‌اند: »در دل دوست به 

هر حیله رهی باید کرد«:
»می‌شود با نگاه سرس��ری‌اش، لحظه‌ای هم 

نشست و صحبت کرد
از ملاقات اتفاقی تا پای قول و قرار آوَردَش

می‌ش��ود خُلق دس��ت‌هایش را مث��ل رفتار 
پیچکی نو کرد

رو به هر س��و که دوس��ت م��ی‌دارم، روی هر 
شاخه بار آوردش«

اما حرف منتقد این نیس��ت که ش��اعر از چه 
طریق، به چ��ه مضمون و معنایی ت��ازه یا حتی 
کهنه می‌رسد. شما از گل تعبیری تازه به دست 
بی��اور و با آن به نگاهی دیگر بنگر، کهنه نخواهد 
بود؟ مهم برای مخاطب شعر این است که شاعر 
چق��در در القای آن معنا و تخی��ل، تصویر و هر 
چه هس��ت، موثر بوده اس��ت و این به چه‌گفتن 
شاعر برنمی‌گردد، به چگونه ‌گفتن او برمی‌گردد. 
آنهایی که به چه ‌گفتن در هنر و شعر نظر دارند، 
سطحی‌نگرند، زیرا نمی‌دانند چه‌ گفتن هنرمند و 
شاعر در چگونه‌ گفتنش نهفته است. در واقع در 
هنر این چگونه‌ گفتن اس��ت که تاثیرگذار است 
و حت��ی ایجاد تحول می‌کن��د. تاثیر هنری یک 
تاثیر س��طحی و موقت نیست؛ شعر باید در جان 
و فرهنگ یک جامعه رسوخ کند و در طول زمان 
و نی��ز به مرور زمان عمق و گس��ترش پیدا کند. 
این میسر نمی‌شود، مگر اینکه شاعر شعرش را با 

چگونه‌ گفتن بیمه کند. 

درس��ت است که ش��اعر این دفتر گاهی و به 
ندرت، حرف تازه‌اش را سبک می‌زند اما در ادامه 
سنگین و با وقار عمل می‌کند، آنگونه که در شعر 
4 ، که اگر شعری تاثیرگذار نباشد، بی‌شک فردا 

بر سر زبان بعضی‌ها خواهد بود:
»جوینده که بودم؟ یابنده که هستم؟
از کی مدام بردم؟ بازنده که هستم؟

هر کس مرا به نوعی سهم گذشته‌اش کرد
ای حال نورسیده! آینده که هستم؟
وقتش رسیده، باید بر گونه‌ها بغلطم

اشکم که خود ندانم شرمنده که هستم
پیشانی‌ام ندارد داغ تو را و مُهرت

بر قلب و گوش من خورد، من بنده که هستم؟
آن لحظه‌های سرکش، حالا فروکشیده

من مرده که بودم؟ من زنده که هستم؟«
به هر حال، اغلب اشعار این دفتر، دغدغه‌های 
ش��خصی وحیده احمدی است که بعضی اوقات 
زیادی ش��خصی‌ اس��ت که البته- از یک منظر- 
زیاد هم بد نیس��ت، چون مدام در اینگونه مواقع 
در دغدغه‌های ظاهراً س��طحی و معمولی‌اش، به 
خودش هش��دار می‌دهد به عنوان یک زن، زنی 
که با همه زیبایی‌هایش یک روز پیر خواهد شد، 
بعد مادربزرگ خواهد شد و نیز همسری نه دیگر 
زیبا برای همسرش، پیرزنی که بچه‌ها و نوه‌هایش 
او را ماه‌ها در حسرت یک دیدار خواهند گذاشت 
و حت��ی بع��د از مرگ��ش، به زحمت و س��ختی 
س��نگ قبرش را پیدا خواهند ک��رد... و زنی که 
در کهنس��الی دیگر هیچ جذابیت و زیبایی برای 

همسرش نخواهد داشت و...
البت��ه اینه��ا دغدغه‌های مهمی ا‌س��ت برای 
خانم‌ه��ا و ش��وخی ه��م نیس��ت ام��ا از منظر 
فرهیختگان و حتی انسان‌های معمولی فهمیده و 
باتجربه، این‌ همه نیست به خصوص نزد مردمان 
و زن‌های مستقل، بویژه زن‌های مستقل، خاصه 
زن‌های مستقلی که عشق به همسرشان را تجربه 
کرده‌ان��د. چنی��ن دغدغه‌ای را وحی��ده احمدی 
بخوبی و در سطحی که باید و شاید، در شعری به 

سادگی و به زیبایی بیان کرده است:
»آیا همان مردی که می‌خواهم همین است؟

آن مرد رویاهای چندین ‌ساله، این است؟
در آسمان دیگر نمی‌خواهد بگردم؟

یعنی خیالم تخت، او روی زمین است؟
پشت سرم از راه‌های رفته پرُ بود

 گفتم که راه پیش رویم بهترین است؟
امروز را دستی به دستم گل رسانید

فردا چه؟ آیا سهم من تاج و نگین است؟
با پادشاهی چند روزی مختصر بود؟
بعدش حسابم با کرام‌الکاتبین است؟

آن وقت ژست پیرزن‌ها را بگیرم
دائم بگویم: جان من! دنیا همین است؟«

وحیده احمدی نسبت به بسیاری از خانم‌های 
ش��اعر، زن ‌بودن خودش را آش��کارتر می‌کند و 
نمی‌خواهد از طریق چم و خم‌ها و پیچیدگی‌های 
مصنوع��ی، حرفی را که نمی‌توان��د بزند، بزند. او 
راحت حرفش را می‌زند؛ او تا آنجا که قلم عفیفش 
اج��ازه می‌دهد، می‌گوید و گاهی نیز  ش��یطنت 

می‌کند: 
»گلی که داده‌ای دستم، شده تاج سرم آقا
به هر جا می‌روم این خانمی را می‌برم آقا
نگاهم با نگاهت گرم می‌گیرد، نگاهم کن

که چک‌چک بشکند قندیل‌های پیکرم آقا
یخم وا می‌شود نم‌نم، کلامم می‌شود جاری

و آن یک جمله را هم بر زبان می‌آورم آقا
تو را من دوست دارم، این دو روز آشنایی را

به نسبت از تمام عمر، خیلی بهترم آقا
ببین یک ش��اخه گل در من چه غوغایی به‌پا 

کرده؟
چه خواهد شد اگر روزی بگیری در برم آقا؟«

هرچند گاهی احساس می‌شود وحیده احمدی 
زی��ادی در این دفتر در پ��ی اینگونه مضامین و 
مفاهیم اس��ت و بیش��تر غزل‌هایش تنها شاخ و 
برگ‌های حرف اصلی ش��ده است، یعنی بهتر آن 
ب��ود که او کل این مضامین و مفاهیم را که طبعاً 
بخشی از حسرت‌ها، آرزوها، امیال و دغدغه‌های 
انسانی و زنانه‌اش است، در 3-2 غزل کلًا جمع و 
جور می‌کرد و در لباس و ش��کلی موجز و عمیق 
و گسترده به بیان و زبان می‌آورد تا سال‌های بعد 
با تجربه‌های تازه‌ای از این دس��ت بازگردد )البته 
اگر دوست دارد که برگردد!( و از بالا به موضوع و 

هرچیز دیگر نگاه کند و نه در موازات هر چیز؟!
»یعنی گذشت آن روزها؟ آن روزهای احتمال

باور به تغییر جهان، ایمان به رویای محال
از بین صدها انتخاب، از بین صدها منتخب

دل را به دریا می‌زنم بین الف، ب، جیم، دال
یعنی که قلبم می‌شود تنها برای یک نفر؟

دیگ��ر نه این، دیگر نه آن، ی��ا آن کمال و آن 
جمال؟

اما تو چه؟ آیا تو هم در انتخابت محکمی؟
یا نه، کماکان مانده‌ای در روزهای احتمال؟«                                                
با شنیدن غزل‌های تکراری از این دست، دیگر 

حالم در حال بهم خوردن اس��ت، چون هر چیز 
اندازه‌اش خوب اس��ت. غزل بالا را ناگزیر بودم به 

عنوان مثال بیاورم.
عجیب اس��ت ان��گار خانم احم��دی حرفم را 
شنید و در غزل بعدی، حرف دیگر و دگرگونه‌ای 
را پیشه کرده است؛ حرفی دیگر و دغدغه‌ای دیگر 
و بیانی دیگر؛ اگرچه نمی‌دانم با بعضی از ابیاتش 

که حکم شرعی دارد چه باید کرد!
»دستت به دستان من خورد، از قصد یا اتفاقی
چی عاید ما شد از این احساس گنگ تلاقی؟
گرما گرفتیم از هم؟ سرمای‌مان برطرف شد؟
یا نسل یخ‌های قطبی بر جان‌مان مانده باقی؟

چشمت به چشمان من خورد، آتش گرفتیم 
با هم

در سرخی زردی ما، گل کرد دشت اقاقی
زیر چه سقفی بمانیم، از آسمان گنبدی‌تر؟
همکار یا همکلاسی؟ همسایه یا هم اتاقی؟

راهت به راهم نخورده ست اما بیا همقدم باش
حتی اگر گاه گاهی، حتی اگر اتفاقی«

ب��ه هر حال، ح��ال و هوای وحی��ده احمدی 
را نمی‌ت��وان ع��وض کرد، باید ب��ه دغدغه‌هایش 
احترام گذاشت، چون او نیز اغلب اوقات به شعور 
مخاطبش احترام گذاش��ته و با مفاهیم س��طح 

پایین، حرف‌های سطح بالا می‌زند:
»نه اینکه همس��رت باش��م، نه مثل خواهرت 

هستم
نه حتی لحظه‌ای را هم به جای مادرت هستم

به هنگام وداع تو، حریر چادرم بر سر
دلم خوش بود من جزو سیاهی لشکرت هستم
خ��ودم اینجا، دلم آنجا، ه��ر آن جایی که تو 

باشی
دلم خوش بود اگر دورم ولی دور و برت هستم
به هنگام هواداری، چه در سرما، چه در گرما
اگر در خانه هم باشم، درون سنگرت هستم

برادر! سنگ قبرت شد در این صد سال تنهایی
خجالت می‌کشم دیگر بگویم خواهرت هستم«

حرف آخر اینکه اگرچ��ه زبان وحیده امیری 
زبانی ساده اس��ت اما نمونه‌ای از زبان شعر امروز 
است. او معمولا مثل دیگران فکر نمی‌کند و مثل 
دیگران حرف نمی‌زن��د و مثل خیلی‌ها، تعابیر و 
کلام دیگران را کش نمی‌رود؛ خودش اس��ت اما 
این کافی نیست، چون به قول نیما: »هر کسی و 
هر چیزی محصول خود و دیگران است«. من از 
دیگران موثر، معلم، مشوق و مکمل، چیز زیادی 

در او ندیدم.

الف. م . نیس�اری: مجموعه‌ ش��عر »همیشه حق 
با دیوانه‌هاس��ت« اثر اصغر عظیمی‌مهر در 175 
صفحه توسط انتشارات فصل پنجم منتشر شده 
است. این مجموعه در 3 دفتر تنظیم شده است؛ 
دفتر اول با نام »رباعی‌های س��رگردان از گذشته 
تا همین روزها«؛ دفتر دوم با نام »عاشقانه‌ها« و 

دفتر سوم با نام »در ادبیات صلح«.
دفتر اول همان‌گونه که از اس��مش پیداست، 
رباعی‌ه��ای صفح��ات 17 ت��ا 72 را درب��ردارد؛ 
ش��امل 112 رباعی که ب��ه تنهایی برای خودش 
یک مجموعه‌ ش��عر به حس��اب می‌آید. رباعی‌ها 
دارای مضامین متنوع و متعددی است. دفتر دوم 
که عاش��قانه‌ها نام دارد، ش��امل غزل‌هایی است 
عاش��قانه که بین صفحات 75 تا 140 قرار دارد 
)از بس غزل با مضامین و مفاهیم و گرایش‌های 
مختلف چاپ ش��ده که مرتب باید توضیح دهیم 
که فلان غزل عارفانه است یا اجتماعی و سیاسی 
یا مثلا اروتی��ک و فانتزی و س��انتی مانتال! در 
صورتی که غزل باید عاشقانه بوده و خالی از تغزل 
نباشد یا حداقل اینکه عاطفه سرشار یا غلیظش 
آن را در ح��ال و هوایی از نوعی عاش��قانگی نگه 
دارد و...(. نکت��ه جالب و عجیب در غزل‌های این 
کتاب اینک��ه در زمانه‌ای که غ��زل‌ از حداقل 7 
بیت به حداقل 5 و حتی 4 بیت رس��یده‌، اصغر 
عظیمی‌مهر و قادر طهماسبی »فرید« و یکی دو 
نفر دیگر، غزل‌های‌شان به لحاظ تکثر ابیات، در 
حال طی‌کردن س��یر صعودی‌ اس��ت! غزل‌هایی 
که تازه طبق قواعد و قانون گذش��تگان، حداکثر 
باید 12 بیت باش��د، فرات��ر از آن رفته و می‌رود! 
اگر بگویم یکی از این اش��عار عاش��قانه 82 بیت 
دارد، باور نمی‌کنید. پس نتیجه می‌گیریم بخش 
عاشقانه‌های اصغر عظیمی‌مهر، بخش غزل‌های 
وی نیست، یا اینکه هم هست و هم نیست! این 
شعرهای بلندبالا به قصیده هم نمی‌مانند و حتی 
به غزل‌مثنوی‌هایی که رسم شده! فقط در یکی 
از این عاش��قانه‌ها دیدم که ردیف از »دیروز« به 
»امشب« و بعد از »امروز« به »فردا« تبدیل شده 

است!
البته شاعر آزاد است هرگونه که خواست شعر 
بگوید، به ش��رطی که از قواعد و قوانینی پیروی 

کن��د، یا اگر ن��ه، خود قانونی دیگ��ر بیافریند. از 
همه اینها گذشته، به قول الف. بامداد »شعرهای 
بلن��د دروغ می‌گوین��د« مگ��ر اینک��ه بخواهد 
منظومه‌سرایی کند؛ داستانی را با نظم درآمیخته 
یا با نظم و ش��عر بیافرین��د؛ کاری که بزرگان ما 
نیز در گذش��ته انجام داده و اینک گاه در اشعار 

کلاسیک و نو نیز انجام می‌دهند.
دفتر سوم »همیشه حق با دیوانه‌هاست« نیز 

که »در ادبی��ات صلح« نام دارد از صفحه 
144 تا 175 را ش��امل می‌ش��ود. در این 

دفتر اشعار 62 بیتی هم دیده می‌شود! 
ابتدا می‌رویم س��راغ مهم‌ترین نقشی 
که این اش��عار بلند باید به لحاظ شعری 
داش��ته یا حداقل به لحاظ منظومه‌بودن 
باید رعایت کنند. مهم‌ترین قانون، رعایت 

ایجاز است، حتی اگر نظم باشد.
 آنچ��ه در وهل��ه اول در رباعیات این 
دفتر به چشم می‌خورد، بهره اندک آنها از 
فصاحت، بلاغت و رسابودن است. این امر 
به نبود یا کم��ی ایجاز و نیز ضعف تالیف 
بازمی‌گردد. طبعا همه این عوامل در شعر 
دست در دس��ت هم دارند. حتی چینش 
کلمات هم از آن جمله است. حتی معنا و 
محت��وا نیز در ایجاز و نوع چینش کلمات 

موثر است. بنابراین وقتی شاعر می‌گوید:
»نه اهل شمال نه جنوبی هستم

نه اهل عزا نه پایکوبی هستم
تنها یک چیز از خودم می‌دانم

نه آدم بد نه مرد خوبی هستم«
رباعی بدی نیست اما ش��اعر ایجاز را رعایت 
نکرده اس��ت، چون با کلماتی بس��یار کمتر و با 
چینشی شایسته‌تر می‌توانست معنا را عمیق‌تر، 
گس��ترده‌تر و بهت��ر بیان کن��د. در نهایت، بیان 
خوبش او را نیز به زبان ش��عر نزدیک‌تر می‌کرد. 
س��طر س��وم که کلا حش��و و زائد اس��ت و تنها 

برای پرُکردن یک مصراع آمده اس��ت. بیت اول 
هم حرف چندانی در خود ندارد. درس��ت است 
ک��ه در رباعی، 3 مصراع اول ما را برای رس��یدن 
یا دریافت مصراع چهارم آم��اده می‌کند اما این 
سه مصراع که نباید صرفا مقدمه باشد؛ آن وقت 
متن می‌شود یک‌سوم مقدمه! بعدش روانی کلام 
وقتی میسر می‌شود که بگوییم »من نه آدم بدی 
هستم، نه آدم خوبی« یعنی تکرار کلماتی نظیر 

»آدم« در چنی��ن مواقعی، به روانی، درس��تی و 
س�المت کلام کمک می‌کند، نه اینکه یکی آدم 
باشد و آن دیگری به زور نگنجیدن در وزن، بشود 
»م��رد«! بعد »بدی«، »خوبی«، »بد« و »خوب« 
در تناس��ب با هم هس��تند. اینها بدیهیاتی است 
که هر ش��اعری باید بدان��د! خلاصه اینکه وقتی 

نمی‌ش��ود شعر گفت، باید صبر کرد در شرایطی 
که کلمات و لحظه‌ها کمکت می‌کنند.

حال حرف این است که شاعری که در رباعی 
ایج��از را رعایت نمی‌کند، در ش��عرهای بلند چه 

می‌کند؟!
نکته دیگر س��عی ش��اعر در کاربردی‌کردن 
رباعیات اس��ت. به نظر من، این هم کار سختی 
اس��ت و هم نیاز به سواد و تجربه عمومی بالایی 
دارد. یعنی اینگونه سرودن بیشتر به یک 
ادی��ب نیاز دارد تا ش��اعر. ش��اعر از یک 
لحظه و یک قطره تجربه ش��خصی خود، 
دریا و زمان می‌سازد برای غوطه‌ خوردن 
و ش��ناکردن در آن ام��ا عال��م و ادیب از 
دری��ا و زمان قطره و لحظه‌ای می‌س��ازد 
ب��رای معناکردن آنها! به مصراع‌های آخر 
رباعیات این دفتر توجه کنید، اغلب‌شان 
دوس��ت دارند ضرب‌المثل ش��وند یعنی 

همان ساختار را دارند:
»دیوانگی آزمون سختی دارد«

»چندین قرن اس��ت در خ��ودم گم 
شده‌ام«

»خود را ز چهارپایه آویخته‌ام«
»بی‌نظمی، انضباط در پی دارد«

انصاف��ا ظرفی��ت، ظراف��ت و قابلیت 
ضرب‌المثل‌شدن را دارند؛ هرچند بعضی 

از این سطرها از بدیهیات است، مثل:
»من چون حلزون در صدف تنهایم«

ی��ا حرف‌ه��ای گفته‌ش��ده و تکراری 
است:

»تاریخ به تکرار خودش خو کرده‌ست«
البته بعضی از ش��اعران با آوردن ضرب‌المثل 
یا اصطلاحی و ب��ا حرف‌های تکراری اما مغزدار، 
دوبیتی‌ه��ا و رباعیات جانانه می‌س��ازند که هم 
به لحاظ ش��عری درجه‌یک‌ است و هم به لحاظ 

گسترش و عمق‌دادن به آن ضرب‌المثل.

با این همه، خیلی باید بی‌انصاف باش��یم که 
بعضی رباعیات بسیار درخشان اصغر عظیمی‌مهر 
را نادی��ده بگیریم؛ رباعیاتی ک��ه وقتی موجزند، 
معان��ی را نه‌تنها عمی��ق و گس��ترده، بلکه زیبا 
می‌کنند؛ آنجا که عش��ق ب��ه برکت خود، نعمت 

و فراوانی می‌آورد:
»تنهایی من غار بزرگی شده بود
هر سنگی، دیوار بزرگی شده بود
هر بوسه ما اگر که بذری می‌شد

دنیا گندمزار بزرگی شده بود«
بخش‌ه��ای دیگ��ر مجموعه هم ش��عرهایی 
خواندن��ی دارد ام��ا ن��ه ب��رای مخاطبان��ی که 
حرفه‌ای‌ان��د و دنبال لحظات ناب؛ خواندنی برای 
کسانی که با ش��عرهای تقریبا خوب هم هوایی 

می‌شوند!
»من تمام عمر گشته‌ام ولی به هیچ‌وجه

هیچ‌کس شبیه عشق اولم نمی‌شود
هر چقدر فکر می‌کنم به هم نمی‌رسیم

هرچقدر استخاره می‌کنم نمی‌رسیم
صبر می‌کنم و دلخوشم به اینکه گفته‌اند

پشت مرد زیر بار غصه خم نمی‌شود
من قبول می‌کنم شبیه عشق و عاشقی

شعر و شاعری بدون درد و غم نمی‌شود«
البته شعرها یا بهتر است بگویم سطرهایی از 
ای��ن بدت��ر و از این بهتر ه��م در این دفتر یافت 
می‌ش��ود. دیگر بستگی به ش��ما دارد که چقدر 
نکته‌دان و نکته‌س��نج و در کل دنبال چه متاعی 
هس��تید که از قدیم گفته‌اند: »متاع کفر و دین 

بی‌مشتری نیست«.
بخش س��وم کتاب هم که نوع زبان و بیان و 
موضوعاتش متفاوت از 2 دفتر دیگر است. شاعر 

در آنجا دنبال حرف تازه با زبان تازه است:
»زمین بزرگ‌ترین درد آسمان شده است

تگرگ بغض فُسیلی ابرمان شده است
شب و صفیر گلوله؛ کسی به خاک افتاد

و خاک معدنی از س��رب و اس��تخوان ش��ده 
است«

 و در ادامه گاه با سطرهای درخشانی همچون:
»عجیب نیست اگر آسمان  فرو می‌ریخت

زمین شبیه بمبی در آسمان شده است«.  

پنجره

درباره کتاب »او عموی من است«
احساسات مکتوب

خاطره‌ از جمله مواد و مصالح در تحقیق 
تاریخی و همچنین بنیاد تاریخ ش��فاهی، به 
عنوان روش��ی متفاوت در تاریخ‌نگاری است. 
خاطره‌نگاری با شیوه‌ها و قالب‌های مختلف، 
س��ابقه‌ای طولانی در تاریخ و فرهنگ و ادب 
ای��ران دارد.  بحمدالله بعد از انقلاب  نیز این 
گونه ادبی مورد استقبال خوب نویسندگان و 
مخاطبان قرار گرفته و کمک ش��ایانی درباره 
ثب��ت وقایع مختلف تاریخی  ای��ران در این 
مقطع کرده اس��ت؛ گونه‌ای ادبی که س��بب 
جاودانگ��ی ی��اد و خاطره انس��ان‌های موثر 
در جریان انق�الب و دفاع‌مقدس و اهداف و 
آرمان‌های این انسان‌ها شده که این کارکرد، 

موید اهمیت آن است.
همین اهمیت سبب می‌ش��ود نویسنده 
علاقه‌مند به این حوزه، با آشنایی با مولفه‌ها 
و عناصر در نگارش خاطره دست به قلم ببرد 
و سعی کند مطلبی را به مخاطب انتقال دهد 
که علاوه بر پاسخ به سوالاتی پیرامون مکان و 
زمان وقوع خاطره، افراد و عوامل بروز خاطره 
و چرای��ی و چگونگی ب��روز آن خاطره که از 
ارکان ی��ک خاطره خوب و کام��ل بوده، بار 
ارزش��ی و معنایی هم داشته باشد و این امر 
محقق نمی‌شود مگر اینکه نویسنده مطالعات 
فراوانی در این زمینه داشته باشد و پای درس 

اساتید این رشته سال‌ها تلمذ کرده باشد.
»او عموی من است« سرگذشتنامه سردار 
شهید علی قمی به قلم زهرا قمی کردی اولین 
کتاب از سری کتاب‌های فرماندهان دیار 15 
خرداد اس��ت که به همت موسسه‌فرهنگی - 
هنری رس��ول آفتاب به چاپ رسیده است؛ 
کتابی که نویسنده‌ آن با شخصیت اصلی آن 
قرابت خونی داشته است. اثری از نویسنده‌ای 
نوقلم که بار احساسی آن بر تکنیکی بودن و 

ادبی بودن آن می‌چربد. 
کتابی که مخاطب با عنوان ذکر شده روی 
جلد، انتظار قالب روایی داس��تانی از آن دارد  
ولی داستان به معنای واقعی داستان نیست. 
»او عموی من اس��ت« را در زمره کتاب‌های 
مجموع��ه خاط��رات خ��وب ه��م نمی‌توان 
دس��ته‌بندی کرد، چون خاط��رات از لحاظ 
س��اختار، نقایص و ابهامات فراوانی به همراه 
دارن��د. خاطراتی که ب��رای آن جامعه هدف 
بزرگی ترس��یم نش��ده و به غی��ر از خانواده، 
دوس��تان، مرتبطان با این شهید و با اغماض 
مردم شهر پیشوا برای مخاطبان دیگر مطالب 
با اهمیتی نیس��ت و به اصطلاح برد کوتاهی 
دارد و ب��ه گعده‌ای خانوادگی جهت ذکر یاد 
این ش��هید بزرگوار آن هم به شکل مکتوب 
بدل ش��ده است. در حالی که کارکرد خاطره 
ایج��اد آش��نایی مخاطب عام با ش��خصیت 
مدنظر است. آن هم شخصیتی چون سردار 
علی قم��ی که در زمان حیات خود نقش��ی 
فرامنطقه‌ای و ملی داش��ته اس��ت. شهیدی 
که نابغه عملیاتی مناطق غربی کش��ور بوده 
اس��ت و رهبر معظم انقلاب در کلام خویش 
به این موض��وع تاکید وی��ژه می‌کنند: »نام 
شهید ستاری و اردستانی و علی قمی و بقیه 
سرداران باارزش بر س��ر در این خانواده‌های 
بلندپایه نوشته ش��ده است، اینها شناسنامه‌ 
یک ملت و یک شهر و یک کشور بوده است«. 
همین موضوع سطح انتظارها را درباره تولید 

اثر پیرامون این شخصیت بالاتر می‌برد. 
در این اثر نویس��نده با ش��ور و احساس 
فراوان مطالب پالایش و ارزش‌گذاری نش��ده 
را پشت‌س��ر هم قطار کرده و همین ش��ور و 
احساس باعث ش��ده زبان روایت مناسبی را 
انتخاب نکند و انباشتگی همین مطالب کم 
و گاه بی‌اهمیت س��بب می‌ش��ود مخاطب از 
مطالعه کامل کتاب سر باز زده و مقاطع مهم 
زندگی این شهید در غرب کشور که گواهی 
رشادت این س��ردار رشید اس�الم هست از 
نگاهش مغفول بماند،  هرچند که حق مطلب 

هم درباره آن رشادت‌ها ادا نشده است.
ش��تابزدگی در تولید آثاری نظیر این اثر 
س��بب س��وزاندن سوژه می‌ش��ود و این یک 
هشدار جدی ا‌ست که عدم توجه به آن منجر 
به سوژه‌سوزی می‌شود؛ سوژه‌هایی که شاید 
تنها یک‌بار فرصت پرداخت به آنها فراهم شود 

و این جفا در حق آنهاست. 
نظ��ر به اینک��ه ای��ن اث��ر اولین اث��ر از 
مجموعه‌ای درباره فرماندهان دیار 15 خرداد 
است، عاجزانه از متولیان این حرکت ارزشی 
درخواست می‌ش��ود با نگاهی ویژه به تولید 
اثر، دقت‌های لازم درب��اره نظارت بر مراحل 
ن��گارش، بازخوانی و ویرای��ش فنی و ادبی را 
در تولید سایر کتب این مجموعه لحاظ کنند 
ت��ا آثاری مفید و با قدرت اثرگذاری بالا و در 
شأن فرماندهان دیار بصیرت و وارثان حقیقی 
انقلاب یعنی مردم دش��ت ورامین و خالقان 
حماسه همیش��ه جاویدان 15 خرداد تهیه و 
در تاریخ پرش��کوه این انقلاب برای آیندگان 

ثبت شود.

یادداشتی بر دفتر شعر »شاید به جا آوردی« سروده وحیده احمدی

گرگ و میش 
آفتابگردان

درباره مجموعه‌ شعر »همیشه حق با دیوانه‌هاست« اثر اصغر عظیمی‌مهر

دفتری که‌ آینه شاعر است!

مهدی خدادادی


