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چماق بالاسر گرگ‌ها لازم است!

»انسان، گرگ انسان است«، جمله‌ای است که با کمی 
تغییر در نمایشنامه »آسیناریا« نوشته »پلوتس« آمده و 
»توماس هابز« فیلسوف مشهور انگلیسی از آن برای بیان 
دیدگاه خود نسبت به انسان استفاده کرده ‌است. هابز این 
جمله را در کتاب شهروند )انتشار: ۱۶۴۲ م( آورده ‌است 
و می‌گوید: »انسان‌ها بر سر ارضای امیال خود دچار نزاع 
می‌شوند و در این نزاع تنها آن‌کس که قدرت بیشتری 
دارد پیروز می‌ش��ود اما با این حال این پیروزی نیز دوام 
چندانی نخواهد داشت«. نسخه هابز برای جامعه، قدرت 
قاهره و کنترل‌کننده‌ای است که هر کس را به سهمش 
برساند و جلوی نزاع را بگیرد. »گالدر اوروتیا« در این نقطه 

قرار دارد و پلتفرم را جلو می‌برد.
»پلتفرم« اولین فیلم بلند گالدر گازتلو اوروتیا، کارگردان 
اسپانیایی است؛ فیلمی که از جنبه ایده ساخت و میزانسنی 
که داستان را در خود شکل می‌دهد، جذاب است و می‌توان 
از این جنبه آن را در رس��ته فیلم‌های هنر و تجربه قرار 
داد. پلتفرم جهانی کاملا استعاره‌ای دارد، جهان به مثابه 
زندان، آن هم زندانی عمودی و با طبقات بس��یار که در 
هر طبقه تنها 2 نفر زیست می‌کنند. از لحاظ ژانر می‌توان 
آن را در رس��ته ژانر وحشت گذاشت اما ترس فیلم آنی 
نیست، بلکه ترس عمیق ادراکی ایجاد می‌کند که تامل 
و تفکر ژرفای مضمونی آن ترس را در ضمیر ناخودآگاه 

مخاطب تثبیت کند.
اوروتیا سعی می‌کند در طبقات مختلف از این زندان 
مستعار خود از اقشار و اقوام مختلف جهان عضو داشته 
باشد تا تاثیر و تاثر این نزاع برای بقا را در جهان به نمایش 
بگذارد. آنچه باید در نظر داشت این است که پلتفرم هم 
مانند دیگر فیلم‌هایی که در این س��ال‌ها در باب عدالت 
ساخته می‌ش��ود، حمله خود را به سمت جامعه می‌برد 
و جامعه را مقصر بدبختی‌های خود می‌داند. ساختار، به 
اندازه کافی غذا )استعاره از ثروت و امکانات( برای زندان 
)استعاره از طبقات اجتماعی در جهان( تولید می‌کند اما 
قانع نبودن به حق خود و حرص و طمع باعث می‌ش��ود 
نزاع بین طبقات شکل بگیرد. اگر طبقات بالا به حق خود 
قانع باشند، طبقات پایین از بی‌غذایی به جان هم نمی‌افتند! 
انسان‌های بالاتر همیشه به انسان‌های پایین‌تر از خود زور 
می‌گوین��د، مدفوع و ادار خود را روی س��ر افراد پایین‌تر 
می‌ریزند، در حالی که نمی‌توانند بالا‌دس��تی‌های خود را 
با مدفوع، ادرار یا پرت کردن ش��یء حقیر کنند. طبقات 
پایین‌تر را چون حیوانات خود می‌دانند که ته مانده غذای 
خود را جلوی آنها می‌اندازند و پایین‌دستی‌ها باید از این 
محبت بالادستی متشکر باشند! و در این ساختار برای آنکه 
توزیع عادلانه‌ای شکل بگیرد، باید در برابر دست درازی 
به میز غذا قدرت زورمندی وجود داشته باشد. کارگردان 
سعی می‌کند در همان دقایق ابتدایی این ساخت طبقاتی 
را از زب��ان کاراکترهایش برای مخاطب مش��خص کند. 
»تریماگاسی« پیرمرد به عنوان اولین هم‌طبقه گورنگ 
)شخصیت اصلی فیلم( به او می‌گوید مرزبندی خود را با 
طبقات بالا و پایین مشخص کند. او می‌تواند افراد طبقه 
بالا یا پایین خود را ببیند اما نمی‌تواند با آنها صحبت کند: 
»با طبقات پایین صحبت نکن، چون جایگاه‌ش��ان از تو 
پایین‌تر است و نباید با آنها ارتباط برقراری کنی«. و زمانی 
که گورنگ به بالا و در واقع افراد طبقه بالا نگاه می‌کند، 
تریماگاسی بار دیگر به او گوشزد می‌کند: »با افراد بالا هم 
صحبت نکن، چون آنها بالاتر از تو هستند و کاری به کار 
تو ندارند!« این نوع نگاه دقیقا وضع اجتماعی جهان مدرن 
است که کسی تمایلی به برقراری ارتباط با دیگری که خارج 
از طبقه اجتماعی خود باشد، ندارد؛ از آنجا که ارتباط با 
طبقه آسیب‌پذیر به معنای لطمه به جایگاه اجتماعی‌شان 
تلقی می‌شود و در آن سو، فاصله از طبقات بالا برای فرار از 
تحقیر و ترس از مچاله شدن و محدود شدن منابع عاقلانه 
به نظر می‌رسد. اما نسخه مواجهه پلتفرم با این وضعیت 
همان نسخه لوایتان هابز است؛ قدرتی که نشسته بر پلتفرم 
چماق به دست گیرد و در طبقات مختلف حرکت کند و 
هر کس را بیش از نیازش به منابع دست درازی کند، با 
چماق تنبیه کند و عقب بنشاند. این قدرت قاهره را هم 
از مردم طبقات نمی‌بیند، بلکه معتقد است باید پیام برای 
آشپزخانه بالا فرستاده شود. آنهایی که اداره سیستم را در 
اختیار دارند باید تصمیم بگیرند قدرت قاهره را اعمال کنند 
و نگهبان منابع و توزیع آن باشند. اما آنچه کارگردان به آن 
اشاره نمی‌کند، آن است که این پلتفرم و نزاع بین مردمان 
محصول همان ساکنان اداره‌کننده بالاست که قرار است 

به پیغام او گوش کنند.

بسم الله الرحمن الرحیم
 اللهمَ اجْعلْ صِیامی فـیه صِیـام الصّائمِینَ و قیامی 

فیهِ قیامَ القائمِینَ و نبَّهْنی فیهِ عن نوَمَه الغافِلینَ و هَبْ 
لی جُرمی فیهِی ا الهَ العالمَینَ واعْفُ عنّیی ا عافیاً عنِ 

المجْرمینَ.
خدایا قرار بده روزه مرا در آن روزه‌داران واقع ىو قیام 
و عبادتم در آن قیام شب‌زنده‌داران و بیدارم نما در 
آن از خواب بی‌خبران و ببخش به من گناهم را در این 
روز، ا ىمعبود جهانیان و در گذر از من ا ىبخشنده  

گناهکاران.

دعاى روز اول ماه رمضان

�یک جمع باید چگونه زیس�تک نند ت�ا به مقام  »زیست عادلانه« نائل آیند؟ این پرسشک وتاه را 1
می‌ت�وان از جه�ات مختلفی مهم‌ترین پرس�ش فلس�فه 
سیاسی در طول تاریخ اندیشه دانست؛ پرسشیک ه قدمت 
آن به اندیش�ه فلاس�فهی ونان رس�یده و از قرن هجدهم 
میلادی و با بسط اقتصاد صنعتی مدرن تبدیل به مهم‌ترین 
چالش سیاسی قرن نوزدهم و بیستم میلادی شد؛ در این 
می�ان اندیش�مندان چپ با اصال�ت دادن ب�ه »برابری«، 
جلوداران اندیشه‌های جمع‌محور شده و ثمره عدالت را در 
برچیده ش�دن مکانیس�م‌های نابرابری از جمله مالکیت 
یافتند و اندیشمندان راست نیز با اصالت دادن به »آزادی 
فردی«، ش�کل‌گیری نظام�ی مبتنی بر براب�ری را خلاف 
عدالت و نافی تفاوت در استعدادها، تلاش و خلاقیت افراد 
جامعه دانس�تند. در چنین فضایی »جان رالز« را می‌توان 
مش�هورترین فیلسوف راست به ش�مار آوردک ه در میانه 
قرن بیس�تم س�عی خود را معطوف به ارائه نظام ارزش�ی 
معطوف به عدالت و برابری در عین به رس�میت شناختن 
نابرابری‌ه�اک رد و در اثر مش�هور خ�ود »عدالت به مثابه 
انصاف« به دنبال پاسخگویی به این سوال رفتک ه چگونه 
جامعه‌ای هم می‌تواند طعم شیرین عدالت را بچشد و هم 
در راستای چشیدن این طعم، به تجربه نظام‌های سیاسی 
و اقتصادی چپک ه اهتمام خود را بر سرکوب فرد و مقادیر 
کسب ش�ده از س�وی او گذاش�ته‌اند، دچار نشود. شرح 
تفصیلی ایده رالز مبحثی جدا از این نوش�تار را می‌طلبد 
اما رالز جامعه نابرابری را عادلانه می‌شماردک ه در وضعیت 
آغازین خود مورد تایید تمام افراد بدون آگاهی از موقعیت 
طبقاتی خودشان اس�ت. رالز وضعیت آغازینی را متصور 
می‌ش�ودک ه افراد ب�ه عنوان واحدهای بالقوه زیس�ت در 
جه�ان، ب�دون آگاهی از اینک�ه قرار اس�ت در قالب چه 
جنسیت، قومیت و طبقه‌ای به دنیا پرتاب شوند، به اصولی 
مشتر کبرای زیست جمعی می‌رسند. آنها با تبعیض‌های 
بنیادینی همچون وجود برده‌داری مخالفت می‌کنند، چون 
ا�ین احتم�ال را می‌دهندک ه خود به عن�وان قربانی نظام 
تبعیض‌ه�ا پا به جهان بگذارند. ق�رارداد اجتماعی رالزی 
نظامی عادلانه را ترسیم می‌کند و تنها ابزار اجماع بر این 
زیست عادلانه ناآگاهی افراد نسبت به موقعیتی استک ه 
در جه�ان پیدا خواهند�ک رد. در چنین فضایی واحدهای 
انسانی به این اشترا کنظر نائل می‌آیندک ه به جهانی پرتاب 
شوندک ه فارغ از جنسیت، قومیت و طبقه‌شان واجد حقوق 
اولیه‌ایک ه ذات انس�ان بودن آن را ایجاب می‌کند باشند. 
در چنی�ن جامعه‌ای وج�ود طبقات مختل�ف اجتماعی و 
نابرابری‌هاییک ه برخاسته از استعداد و تلاش فردی افراد 
مختلف است، همگی در نهایت به نفع جمع و به‌طور اخص 

پایین‌ترین طبقات اجتماعی انباشت می‌شود.
ایده ابتدایی فیل�م The Platform را می‌توان  خوانش�ی تصو�یری از نظریه ج�ان رالز و تقلای 2
بشری برای دستی افتن به زیست جمعی عادلانه دانست؛ 
افرادیک ه در آغاز هر ماه بدون هیچ‌گونه اطلاع و اختیاری 
دری ک�ی از طبق�ات ق�رار می‌گیرن�د و در م�رزی می�ان 
برخ�ورداری متنعمان�ه از غ�ذای واح�د )طبق�ات بالا(، 
برخورداری در حد ادامه حیات )طبقات میانی( و رسیدن 
به مسأله بقا و حذف دیگری برای زنده ماندن خود )طبقات 
پایین(، باید به قراردادی جمعی برای صیانت از حق زنده 
 The Platform ماندن خود دستی ابند. در جامعه فرضی

نیز همانند وضعیت آغازینیک ه رالز به آن اشاره دارد، تنها 
اب�زاریک ه می‌تواند افراد را به اجماعی پیرامون چگونگی 
بهره‌مندی عادلانه وک نترل نیاز نامحدود در میان مزایای 
محدود برساند، ناآگاهی آنان نسبت به موقعیت و طبقه‌ای 
استک ه ماه آینده بدون اختیار و انتخاب خود به آن پرتاب 
می‌شوند. در چنین موقعیتی همواره افراد طبقه بالا با حیف 
و میلک ردن غذای مشتر کو اصالت دادن به غریزه طمع 
و زیاده‌خواهی خود باعث اتلاف انس�انی طبقات میانی و 
پایین زندان خود می‌شوند. آنها در حالی »موقعیت اکنونی« 
را مشروعیتی برای مصرف بیش از نیاز خود مطرح می‌کنند 
و از لزوم تقویت فردی در ش�رایطیک ه ممکن اس�ت ماه 
آینده به طبقه‌ای زیرین پرتاب شوند سخن می‌گویندک ه 
نسبت به »موقعیت مطلوب« در صورتیک ه زیست جمعی 
عادلانه ش�کل بگی�رد، جاهل هس�تند. در چنین فضایی 
چالش میان 2 ش�خصیت محوری داستان برای چگونگی 
ایج�اد این قرارداد اجتماعی تبد�یل به چرخ دنده اصلی 
داستان می‌شود. دری ک‌سو زنی »اقناع« را به‌عنوان ابزار 
ا�ین ق�رارداد انتخابک رده و ش�خصیت مقابل او با پیش 
کشیدن »اجبار« سعی می‌کند این قرارداد را آمرانه ایجاد 
کند. در این نقطه از فیلم می‌توان شاهد عبور از ایده اولیه 
رالز به‌عنوان متفکری لیبرال به س�متک نش‌های انقلابی 
چپ بود، به گونه‌ایک ه طبقه متوس�ط زندانک ه از تغییر 
دادن مسیر طبقات بالا ناامید است، سعی خود را معطوف 
به آگاهی‌بخش�ی قهرآمیز طبقات پایین برای رسیدن به 

حیاتی عادلانه‌تر می‌کند.
The Platform فیلم�ی عمی�ق و در عین حال  عقیم است؛ تصویرسازی مفاهیم انتزاعی طبقه، 3
تضاد منافع، جا انداختن این گزارهک ه سعادت فردی همه 
افراد می‌تواند در گرو سعادت جمعی آنها باشد و ملموس 
کردن ایده‌های رهایی‌بخش عدالت‌طلبانه از جمله مواردی 
استک ه این فیلم را تبدیل به اثری عمیق در ژانر فلسفی 
کرده است. اما نمی‌توان چشم بر عقیم بودن این فیلم نیز 
بست؛ The Platform صورت مسأله‌ایک ه وجودش محل 
تردید نیس�ت را تصویر می‌کند اما در نقطه‌ایک ه تضادها 
شکل می‌گیرد و نظرات متفاوت برای رسیدن به این زیست 
عادلان�ه ظهور می‌کند، خود را در ابهامی خودس�اخته با 

مسأله ارسال نشانه‌ای به طبقه صفر غرق می‌کند.
روایت فیلم مخاطب را با فرضی رالزی وارد داستان می‌کند، 
بعد نسخه‌ای چپ و رادیکال صادر می‌کند اما خود نیز در 
تردید نس�بت به عملی بودن این نس�خه با علامت سوال 
مواجه می‌ش�ود. ب�ه عبارت دیگر درس�ت در نقطه‌ایک ه 
روایت فیلم به اقناع طبقات پایین در زمینه تغییر فضای 
بنیادین اجتماعی)کاپیتالیسم( برای بقای همگانی می‌رسد، 
خ�ود در تعر�یف جایگزینیک ه متضمن این بقا باش�د به 
بن‌بست رسیده و سیر روایی خود را مبنای ارسال نشانه‌ای 

به طبقه صفر ادامه می‌دهد.
زن�دان در ادبی�ات اجتماعی نماد تالش قهرآمیز قدرت 
مرکزی دولت برای »جامعه‌پذیری« افراد نابهنجار اس�ت، 
آیا ارسال نشانه‌ای به این نهاد مرکزی می‌تواند رمز نجات 
انس�ان‌های نابهنجار از زیس�ت ناعادلانه‌شان باشد؟ اگر 
چنین است ارسال این نشانه در شرایطیک ه طبقات بالایی 
زندان به‌عنوان صاحبان منابعک میاب )قدرت، ثروت و...( به 
رویه سابق خود زیست می‌کنند، چه دستاوردی می‌تواند 
داشته باشد؟ مجموعه س�والاتی از این دست را می‌توان 
مهم‌تر�ین ادله برای عقیم بودن فیلم از ارائه راهکاری در 
زمینه تغییر نظ�م موجود و قناعتک ردن به طرح صورت 

مسأله اولیه دانست.

‌چرا The Platform فیلمی عمیق
و در عین حال عقیم است؟

جنگ بقـا

پرونده »وطن امروز« درباره فیلم مهم The Platformک ه تصویر تازه‌ای از بی‌رحمی نظام سرمایه‌داری است

حفره کاپیتالیسم
»پلتفرم« جدیدترین فیلمی استک ه بر اساس مسأله »عدالت« و »توزیع ثروت« ساخته شده است؛ فیلمی مهم در ادامه »جوکر« و »انگل« و باز هم در زمین سرمایه‌داری اما 

این‌بار ازک ارگردانی اسپانیایی به نام »گالدر گازتلو اوروتیا«ک ه اولین فیلم بلندش مورد توجه جهانی قرار گرفته است. پلتفرم در دنیایی استعاره‌ای ساخته شده و در نقطه شروع 
ایده فیلم می‌تواند برای مخاطب جذابیت تماشا داشته باشد. پرونده حاضر درباره این فیلم و نظراتی استک ه پیرامون آن در تحریریه »وطن امروز« شکل گرفت.

صادق فرامرزی
روزنامه‌نگار

میکائیل دیانی
روزنامه‌نگار

»ک��دوم خری اینجا کت��اب میاره؟« این جمله که 
بخشی از دیالوگ گورنگ با یکی از زندانیان »حفره« 
است، بیشتر از همه دیالوگ‌های استعاره‌ای »پلتفرم« 
را در نظرم برجسته کرد. در ادامه »جوکر« و »انگل« 
و دیگ��ر فیلم‌هایی که مسأله‌ش��ان »طبقه« و »نظام 
طبقاتی« است، پلتفرم هم نتیجه‌‌گیری تازه‌ای ندارد. 
نظم سرمایه‌داری، نظام انحصاری تولید و مسخ انسانیت 
به خاطر قرار گرفتن در این پلتفرم، چیزی اس��ت که 
در پلتفرم هم مانند دیگر فیلم‌های یادشده می‌بینیم. 
در س��ینمایی که به این مسائل می‌پردازد اما بیش از 

مهم  نتیجه‌گیری  توصی��ف، 
اس��ت. به نظرم برآیند نهایی 
پلتفرم هم همانی است که در 
جوکر و البته انگل می‌بینیم. 
پایین و بالا رفتن‌های نمادین 
در پلتفرم، تفاوت زندگی در 
خان��ه مجلل بالای ش��هر و 
زیرزمین��ی محق��ر در پایین 

شهر است. اینکه یک علاقه‌مند به »دن کیشوت« )که 
اتفاقا در شمایل هم بی‌شباهت به دن کیشوت‌هایی که 
در س��ینما تصویر شده‌اند، نیست( به دنبال اصلاحات 
بلندپروازانه اس��ت، یعنی مخاط��ب همان ابتدا بدون 
کنج��کاوی باید متوجه ش��ود ک��ه اصلاحاتی در کار 
نخواهد بود )آنچنان که می‌دانیم دن‌کیشوت در داستان 
سروانتس پهلوانی خیالی و بی‌دست‌وپاست که به دنبال 
نجات مردم از ظلمی است که به آنان می‌رود(. گورنگ 
با خود »کتاب« آورده است. آدم‌های حفره به انتخاب 
او به دیده تمس��خر می‌نگرند. چرا؟ چون »هیچ خری 
اینج��ا کتاب نمیاره«؛ کارکرد کتاب در حفره به مثابه 
کارکرد اندیش��ه در نظام طبقاتی است. اندیشمندان 
و فلاس��فه در این نظام جز لفاظی‌های توجیه‌گرایانه 
کاری از پیش نمی‌برند و در نهایت قصه‌گوهای خوبی 

هستند. درخواست‌های مکرر 
پیرم��رد از گورنگ برای اینکه 

برایش داستان بخواند، شخصیتی 
بی‌کارک��رد از او و کت��اب تصوی��ر می‌کند. 

لفاظی‌ه��ای اخی��ر فوکویاما در نقد س��رمایه‌داری و 
ارائه تصویر جدیدی از لیبرال- دموکراس��ی و ترسیم 
آینده‌ای جدید، او را بسیار شبیه گورنگ کرده است. 
دن کیش��وت قصه پلتفرم به دنبال یک سانچو است 
تا قهرمان بازی‌اش را شروع کند. اما لطیفه تلخ نظام 
طبقاتی این است که حتی برای نجات خلق باید خلق 
دیگری را کشت و این یعنی تلاش برای تحقق عدالت 
با ابزار ظلم. سیاهپوست مذهبی در واکنش به تصمیم 
گورنگ برای مطلع کردن حاکمیت این نظام طبقاتی 
از ای��ن ظلم، ب��ه او می‌گوید: 
»ک��دام دس��تگاه؟ حفره که 
دس��تگاه نداره!« و چقدر این 
تعبیر حفره درست است. حفره 
دستگاه ندارد و اصلاحاتی در 
کار نیست، چرا که شخصیت 
مسخ ش��ده زندانیان و حتی 
قهرم��ان بلندپ��رواز قصه در 
همان تلاش نصف��ه و نیمه‌ای که برای تحقق عدالت 
توزیع می‌کند، آنقدر درگیر مسأله توزیع‌اند که »انحصار 
تولید« مسأله‌شان نیست. اینکه غذا فقط از یک دریچه 
پایین می‌آید وضعیت نمادین نظام تولیدی در جهان 
است. اخبار مکرری در این رابطه می‌شنویم )یا بارها 
شنیده‌‌ایم( که »80 درصد ثروت جهان در اختیار 50 
خانواده اس��ت«، »100 نفر بر همه ثروت دنیا تسلط 

دارند« و... .
حتما درباره پلتفرم بس��یار بیشتر از اینها می‌توان 
نوش��ت، چرا که این فیلم یکی از آثار سینمایی موفق 
در بیان نمادین یک مسأله است. نژاد‌پرستی، مذهب، 
چالش اخلاق و عدالت و... مسائلی هستند که در پلتفرم 
ب��ه صورت نمادین توصیف ش��ده‌اند. از این رو خیلی 

بیشتر از اینها می‌شود درباره‌اش نوشت.

ش��اید هی��چ فیلمی در تاریخ س��ینما ب��ه اندازه 
»پلتفرم« در نمایش عریان مفهوم »فاصله طبقاتی« 
موفق ظاهر نش��ده باش��د. اینجا هم��ه چیز واضح و 
آشکار به مخاطب گفته می‌شود؛ طبقاتی وجود دارد 
ک��ه آدم‌های حاضر در آن ه��ر روز مجبورند از تک 
فرصت غذا خوردن و زنده ماندن، به هر شکل ممکن 
استفاده کنند. در این جنگل طبقاتی برای زنده ماندن 
راهی جز خوردن ته‌مانده غذای دیگران نیست که اگر 
ناشکری کنی، ممکن است روزی همین ته‌مانده هم 
نصیبت نشود )اشاره فیلم به حضور افرادی در طبقات 

پایین حفره(. این بار انسانی 
که مجبور بود همچون کفتار 
منتظر خوردن ته‌مانده غذای 
طبقات بالایی به مثابه حیوان 
نیرومندتر باشد، باید همچون 
درندگان وحش��ی برای زنده 
ماندن به هم‌نوع‌خواری روی 

بیاورد!
هر چن��د »پلتف��رم« برخ�الف بس��یاری از آثار 
معروف چند وقت اخیر که به مس��أله شکاف طبقاتی 
می‌پرداختن��د، در نهایت به س��راغ ارائ��ه راه‌حل هم 
می‌رود و کودکان را به عنوان نسلی که آینده بشر را 
می‌س��ازند، به عنوان راه‌حل برای تغییر این ساختار 
معرف��ی می‌کن��د اما ب��از هم فیلم ش��رط تغییر این 
ساختار را نه قیام علیه آن، بلکه فرستادن پیامی برای 
س��ازندگان و گردانندگان آن می‌داند. اگر آشپزهایی 

را که در طبقه صفر این زندان 
فعالی��ت می‌کنند و هر روز 

غذاهایی را برای طبقات 

پایین آماده می‌کنند به مثابه 
قدرت‌های جهانی ببینیم، فیلم 

در خروجی نهایی خود راه‌حلی جز 
فرس��تادن پیام برای این قدرت‌ها و کمک 

خواس��تن از آنها نمی‌بیند. از این نظر فیلم در نهایت 
با وجود همه پیچیده‌نمایی و استعاره‌های مکرر موجود 
در آن، اث��ری در همان پازل آث��اری چون »انگل« و 
»جوکر« اس��ت که با وجود به نمایش کش��یدن رنج 
طبقه فرودست و حقارتی که هر روز از طبقه بالادست 
می‌بیند )صحنه ادرار کردن تریماگاس��ی روی غذای 
طبق��ات پایین را به خاطر بیاورید(، باز هم راه نجات 
را تعامل مسالمت‌آمیز با بالاترین طبقه )به مثابه راس 
نظام سرمایه‌داری( و فرستادن پیام از پایین‌ترین طبقه 
)که در فیلم جایی پایین‌تر از 
طبقه 330 نشان داده شده( 

به راس ساختار می‌داند.
»پلتفرم«  اینک��ه  جال��ب 
دقیق��ا همچ��ون 2 اثری که 
به آن اش��اره کردیم با وجود 
انتقاد به طبقات بالایی برای 
بی‌توجه��ی به حقوق طبقات 
پایین‌تر، به نوعی به شماتت فرودستان نیز می‌پردازد 
و خصل��ت حرص و طمع آنها را در نامتوازن ش��دن 
چرخه توزیع امکاناتی که از طریق راس س��اختار در 
اختی��ار همه طبق��ات قرار گرفته ش��ماتت می‌کند؛ 
بی‌آنکه از ای��ن بگوید که اصلا چرا باید راس قدرت 
ب��ه خود اجازه ایجاد چنین س��اختار غیرانس��انی را 

داده باشد.
»پلتفرم« البته سعی کرده با چند دیالوگ انتهایی 
اثر درباره امیدواری شخصیت اصلی قصه برای رسیدن 
پیام به راس ساختار، مخاطبش را با حالتی امیدوارانه 
بدرق��ه کند ولی واقعیت آن اس��ت ک��ه پس از دیدن 
فیلم، مخاطب در حالتی بین خوف و رجا قرار دارد و 
نمی‌داند آیا راس س��اختار این پیام ارسال شده را که 
ناش��ی از فشار 2 طبقه روشنفکر )که شخصیت اصلی 
فیلم نماد آن اس��ت( و مذهبی )که ش��خصیت 
سیاهپوس��ت نماد آن است( است به عنوان 
نش��انه‌ای برای ایجاد همبستگی میان 
همه طبقات و لزوم تغییر در ساختار 

تلقی خواهد کرد یا نه. 

رضا کردلو
روزنامه‌نگار

احسان سالمی
روزنامه‌نگار

آزادی آدم‌های مجبور!

قصه تازه، پیام تکراری!

»پلتفرم« اثری موفق در بیان نمادینی ک مسأله است

وقتی از نقد سرمایه‌داری به شماتت فرودستان می‌رسد


