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شروین طاهری: ماشین های تبلیغاتی اغلب با چشم غیرمسلح 
قابل رؤیت نیستند اما اختفای یک دستگاه سرگرمی ساز از نوع 
نظامی اش درست جلوی چشم من و شما انجام می گیرد. در 
نتیجه مدت هاست که با منظره همکاری هالیوود و پنتاگون 
آشنا هستیم. یک رابطه برنده- برنده بین هالیوود و پنتاگون، 
از جنس »بهره برداری متقابل« با هدف توجیه جنگ افروزی 
برای توده های مردم. این وسط بازنده کیست؟ خود مخاطب، 

یعنی همان توده های مردم یا جامعه آمریکا. 
این خیمه شب بازی خونین تاریخ مدونی به قدمت 100 
سال دارد. سینمای هالیگونی )هالیوود+پنتاگون( امروز در 
واقع از ربع قرن پیش از تاسیس پنتاگون در محل ساختمان 
پنج گوش عظیم فعلی وزارت دفاع آمریکا در ساحل جنوبی 
رود پوتوماک در قلب واشنگتن دی سی به طور رسمی کلید 
خورد. سال 1917 در آخرین سال جنگ اول جهانی، زمانی 
که »وودرو ویلس��ون« رئیس جمهور وقت ایالات متحده با 
وسوس��ه راکفلرها به فکر اعلان جنگ به آلمان افتاد، افکار 
عمومی آمریکا بشدت در قبال جنگ اروپایی پسرعموهای 
آنگلوساکسون شان در آن سوی اقیانوس اطلس با ژرمن ها 
خنثی بود. سرانجام بهانه ورود آمریکا به جنگ اول جهانی 
با انهدام کشتی مسافری انگلیسی »لوسیتانیا« جور شد اما 
هنوز ویلسون راه درازی تا مجاب کردن افکار عمومی داشت. 
بنابراین 11 روز پس از اعلان جنگ واشنگتن به برلین به نفع 

لندن، ویلسون کمیته ای تحت عنوان »اطلاعات عمومی« 
یا سی پی ای را تشکیل داد. دولت ایالات متحده این کمیته 
را ب��ه تقلید از اتاق جنگ روانی بریتانیا راه انداخته بود که 
شاخص ترین اثرش افسانه کارآگاه خیالی »شرلوک هلمز« 
بود. سی پی آی، یک آژانس دولتی مستقل بود که بر طبل 
حمایت از جنگ می کوبید. از همان ابتدا سینما زمین اصلی 
بازی تبلیغات جنگی آمریکایی ها محسوب می شد. نامه ای 
از ویلیام بردی- که بعدتر به ریاس��ت موسسه ملی صنعت 
تصویر متحرک )موشن پیکچر( رسید- به ویلسون در دست 
اس��ت که در همان سال نوشته بود: »تصویر متحرک )که 
بعدها سینما نام گرفت( می تواند قشنگ ترین سیستم برای 
پراکندن پروپاگاندای ملی باشد با هزینه ای ناچیز یا رایگان«. 
آنچه امروز ژانر س��ینمای سرگرمی س��از نظامی خوانده 
می ش��ود، از همین نقطه آغاز شد که تا امروز بنا به برآورد 
تارنمای اس��پای کالچر )فرهنگ جاسوس��ی( به س��اخت 
دست کم 410 فیلم با اسپانسرینگ مستقیم دستگاه نظامی 

آمریکا منتهی شده است. 
البته در ابتدای راه در عصر سینمای صامت با قاب های 
فیلمبرداری محدود و ثابت، یک دهه طول کش��ید تا این 
ژانر قوام یابد. سال 19۲7 فیلم صامت »بال ها« با موضوع ۲ 
خلبان جنگی عاشق و معشوق و به لطف صحنه هایی واقعی 
از پرواز هواپیماهای جنگی ملخ دار که صحنه های نبرد »سن 

میش��ل« در جنگ اول جهانی را بازتاب می داد، مخاطبانی 
انب��وه پیدا کرد. این فیلم با کمک نیروی هوایی آمریکا در 
پایگاه »سن آنتونیو« ساخته شد؛ فیلمی که جایزه بهترین 
تصویر برداری را برد؛ بهترین تصویر برداری از پیوند زناشویی 

ابدی نظامیان آمریکایی با لعبت سینما. 
در جن��گ دوم جهانی باز هم رئیس جمهور وقت ایالات 
متحده، فرانکلین روزولت برای اعلان جنگ به آلمان نازی 
ب��ه نفع بریتانی��ا و متفقین به دنبال تهیی��ج افکار عمومی 
آمریکا بود که اتفاقا تمایلاتی شبه فاشیستی پیدا کرده بودند. 

او در س��ال 194۲ با تاس��یس 
اطلاع��ات جنگ«  »دفتر 
یا »اووی« )OWI( سعی 

کرد موفقیت سلفش وودرو 
ویلس��ون در جنگ اول جهانی را 

تکرار کند. مثل قبل، س��ینما رس��انه 
ارش��د این دفتر نسبت به روزنامه ها و رادیو 

بود. دفتر موش��ن پیکچر ی��ا »بی ام پی«، یکی از 
چندین دفتر فیلمسازی فعال در اووی، فعال ترین 
نقش را برای بسیج و هماهنگی همه استودیوهای 
فیلمسازی هالیوود در جهت سینمای تبلیغات 
جنگی بازی کرد. بدین ترتیب برای نخستین بار 
نظامی��ان آمریکایی از طری��ق بی ام پی امکان 

یافتند به طور مستقیم هالیوود را کنترل کنند. نتیجه توفانی 
بود؛ از میان 1700 فیلم که از 194۲ تا پایان جنگ )1945( 
توسط هالیوود س��اخته شد، اووی در 500 تای آنها دست 
داش��ت: فیلم هایی کلاسیک مثل کازابلانکا، آقای مینیور و 
زنگ ه��ا برای که به صدا در می آید، ش��اخص ترین آثار این 
دوره بود. البته این دوره توفانی سینمای جنگی آمریکا یک 
محص��ول جنگی دیگر هم داش��ت؛ پنتاگون یا مقر معروف 
وزارت دفاع که در 1943 در س��احل شرقی تاسیس شد و 
مثل همتای مشهورترش هالیوود در ساحل غربی)کالیفرنیا( 
نمادی پنج گوش داش��ت. با این روند، ژانر سرگرمی س��ازی 
نظامی طی 55 سال بعد از آن به مرحله ای رسید که بسیاری 
از فیلم های مورد حمایت پنتاگون، عاشقانه ها یا کمدی های 
بودند که حتی یک گلوله در آنها شلیک نمی شد. با این حال 
جنگ به مرگبارترین و غیرانس��انی ترین ش��کل ممکنش، 

کسب و کار مشترک اصلی اووی و هالیوود باقی ماند. 
سال 1989 این همکاری تنگاتنگ تر هم شد. در آخرین 
سال ریاست جمهوری رونالد ریگان، هنرپیشه سابق سینما، 
دس��تگاه دفاعی ایالات متحده )DOD( در راس پنتاگون 
این امکان را یافت که به واس��طه دفتر ارتباطی هالیوود به 
ریاست »فیل استراب« مستقیما بر روند تولید و کارگردانی 
فیلم های س��ینمایی نظارت و حتی دخالت کند. این دفتر 
روابط گسترده ای با هالیوود از قرض دادن ادوات و تجهیزات 
نظامی به شرکت های فیلمسازی گرفته تا بررسی فیلمنامه ها 
برقرار کرد. حتی این ش��عار توس��ط پنتاگون تبلیغ شد که 
دستگاه نظامی آمریکایی به خود می بالد که در تمام فیلم های 
ساخته ش��ده در آمریکا سهیم است؛ یا با پول یا تجهیزات 

و خدمات نظامی. 
اولی��ن محصول بزرگ عصر جدید س��ینمای هالیگونی 
فیلم »تاپ گان« با بازی تام کروز و به تهیه کنندگی »جری 
برکهایمر« بود که به طور کامل توس��ط وزارت دفاع آمریکا 
حمایت مالی و تجهیزاتی ش��د. با این اثر س��ینمای جنگی 
آمریکا که پس از جنگ ویتنام رو به افول بود، به همراه آرم 
پنتاگون در افکار عمومی احیا شد. طی 3 دهه اخیر، پنتاگون 
تبدیل به حامی مالی و معنوی اصلی هالیوود ش��د و طبق 
برخی برآوردها از زمان تاس��یس دفتر ارتباطی هالیوود در 
وزارت دفاع، یک درصد میانگین کل بودجه نظامی مصوب 
آمریکا در کنگره تاکنون خرج پروژه های س��ینمایی ش��ده 

است؛ رقمی در حدود 1۲0 میلیارد دلار.
دخالت نظامیان در هالیوود بی حد و مرز اس��ت و بارها 
افش��اگری هایی در این باره انجام شده است، از جمله مقاله 
سال ۲011 »دیوید سیروتا« در واشنگتن پست که پنتاگون 
را متهم ک��رد تقریبا هیچ فیلمنامه ای در 
هالیوود از دایره نظارتش بیرون نمی ماند 
و این موضوع بحث هایی جدی را درباره 
آزادی بیان در س��ینمای آمریکا به 

وجود آورده است. 

قایق های تفریحی، موقعیت های ناموسی 
)ادیپی( و لباس ش��لوارهای تابستانی در 
یک جزیره بره��وت، محتوای یک جفت 
فیلم جدید اشمالتزی- تعریف هالیوودی 
از ملودرام آبکی و عشقولانه- با مرحمت 
وزارت دفاع ایالات متحده را تشکیل می دهند؛ هدیه کریسمسی 

که همه مان بدون آن هم می توانیم سر کنیم. 
می دانید که چ��ه می گویم. نیمی از عمر خود را در انتظار 
ارتش آمریکا برای کمک به س��اختن ی��ک کمدی رمانتیک 
احساسی با مضمون کریسمس می گذرانید و بعد به یکباره ۲ 
تا فیلم اینجوری با هم می آیند: یو اس اس کریسمس از ]شرکت[ 

هالمارک و عملیات پرتاب کریسمس از نتفلیکس. 
هیچ  کدام این فیلم ها نمی توانس��ت بدون پشتیبانی نظامی 
ساخته شود. تقریبا نیمی از فیلم یواس اس )ناوگان آمریکایی( 
کریسمس در یک ناو هواپیمابر اتفاق می افتد و صحنه ها با مجوز 
نیروی دریایی ایالات متحده در داخل کشتی جنگی کارولینای 
شمالی و ناو نظامی یو اس اس یورک تاون فیلمبرداری شده اند. 
داستان عملیات پرتاب کریسمس نیز حول پایگاه نیروی هوایی 
اندرسن در جزیره گوام در اقیانوس آرام غربی می چرخد؛ با اجازه 

دسترسی کامل توسط نیروی هوایی ایالات متحده. 
حمایت این رام کام )رومانتیک کمدی( های کریسمس محور، 
انتخاب عجیبی از سوی دفاتر رابط سرگرمی پنتاگون محسوب 
می ش��ود. بالاخره هیچ یک از این ۲ فیلم جنگ یا خشونت را 
به تصویر نمی کش��د اما اگر ای��ن هدیه ها را باز کنیم، آنچه در 
زی��ر کاغذ و روبان های جذاب و براق می یابیم فقط ناامیدی از 
همان هدیه 3 سال پیش نیست بلکه اضطرابی آزاردهنده و حس 
خیانت اس��ت همراه با یک مورد ناخوشایند دیگر. با این حال 
نمی توانیم به همین سادگی فیلم های کریسمس ناو آمریکایی 
و عملیات پرتاب کریسمس را به کس دیگری پیشکش کنیم 

و گناه انتخاب های بد دیگران را بشوییم. 
هالمارک، پنتاگون و کبکی روی درخت گلابی ■

هضم کردن اینکه چرا یک غول س��ینمایی مثل هالمارک 
باید دلش بخواهد با دم و دستگاه دفاعی آمریکا کار کند، دشوار 
است اما این رابطه حداقل به یک دهه قبل برمی گردد. صدها 
صفحه گزارش دفاتر هالیوود نیروهای مسلح آمریکا بویژه ارتش، 
جزئیات همکاری های متعدد با هالمارک از سال ۲010 را نشان 
می دهد؛ از پیام های ویدئویی حقنه کننده و اشک آور روز مادر که 
پسران و دختران اعزامی )ارتش( فرستاده اند تا شوهای واقعی 
حقنه کننده اما دلگرمی بخش با مضمون سگ های نظامی. در 
یک تقلای دیگر شاهد بودیم که آنها روز کهنه سرباز سال ۲015 
را با یک فیلم ویژه گرامی داشتند که در آن یک دریافت کننده 
نشان افتخار کنگره در تقاطع بزرگراه مورد تقدیر قرار گرفت. 
حمایت تشکیلاتی از این جور تولیدات به دپارتمان دفاعی 

آمریکا )DOD( کمک می کند که هم هوادارانش را ارتقا دهد 
و هم سهامش را در بازار یعنی چیزهایی که برای هر دغدغه مند 

سرگرمی رسانه ای حیاتی هستند. 
چنانک��ه یکی از گزارش های ارت��ش در رابطه با حمایت از 
دومین نمایش��گاه سالانه جوایز سگ قهرمان، اذعان دارد: »با 
پخ��ش در کانال هالمارک، نمایش خدمت در ارتش در قالب 
نیروی اقدام قاطع آمریکا به مخاطبی دست یافت که بعید بود 
به طور معمول به آن برسد«. البته گزارش روشن نمی کند که 
چطور یک سگ نژاد گلدن ریتریور )جوینده طلایی( می تواند 

عضوی از نیروی اقدام قاطع آمریکا باشد. 
نکته اینجاس��ت: در حال��ی که ]کاراکترهای س��ینمایی[ 
»مردی از فولاد« و »تبدیل شوندگان« )ترانسفورمرز( به عنوان 
آگهی های استخدامی جلب توجه کننده پسران و مردان عمل 
می کنند ت��ا برای جنس مخالف خودنمای��ی کنند، پنتاگون 
مجبور است چیزی به جز این پرفروش ها را هم که بیگانگان 
خ��وب را با کمک اف 35 ها و گارد ملی در نبرد با بیگانگان بد 

تصویر می کنند، بیازماید. 
به همی��ن منوال، اندک فیلم ه��ا و نمایش های تلویزیونی 
هس��تند که با دستاویز قرار دادن زنان، از مؤلفه های داستانی 
لازم برای ارتقای ارتش به عنوان راه حلی برای همه مشکلات 
برخوردار باشند. پیچ پرفکت 3 و کاپیتان مارول جزو بدترین 

فیلم های کریسمس هستند که تاکنون دیده اید. 
یو اس اس کریسمس: تمرینی برای دندان قروچه و... ■

ه��ر دوی این فیلم ها بر اس��اس س��نت های زندگی واقعی 
ارتش��ی ها ساخته ش��ده اند؛ یو اس اس کریسمس مناظر خود 
را مح��دود به برنامه س��فر دریایی تایگر ب��رای ناوگان ایالات 
متحده کرده که در آن خانواده های نیروهای در حال خدمت، 

با ناوگان سفر کنند. 
پیش تر هدف ای��ن برنامه عموما غیرنظامیان بودند و زنان 
فقط در صورت حضور سایر زنان روی عرشه می توانستند در آن 

شرکت کنند. سال 1990 یک مقاله لس آنجلس تایمز در تبلیغ 
ای��ن برنامه آورد: »این چه کش��تی تفریح��ی بدون متصدی 
کافه، بندهای موسیقی، سرگرمی، پیشخدمت، فروشگاه های 
لوکس، غذاهای آنچنانی و بوفه های نیمه شبی و بدون حضور 

زنان است؟«
زیرمجموعه ه��ای همجنس گرا )نظامی��ان آمریکایی( به 
کنار، این برنامه اقدامی برای تقویت روحیه است تا ملوانان 
در ح��ال خدمت بتوانند مدتی را ب��ا خانواده خود بگذرانند 
و علاوه بر بازخ��ورد مثبت روابط عمومی، خانواده های آنها 
مورد حمایت قرار گیرند. در دس��تورالعمل های منتشرشده 
توس��ط نیروی دریایی ایالات متحده مشخص شده که چه 
چیزی را باید همراه داشته باشید و مهم تر اینکه چه چیزی 
را نبای��د در یک س��فر دریایی تایگر با خود ب��رد؛ از جمله 
موارد ممنوع »اس��لحه از هر نوع« همچنین الکل، داروهای 
غیرقانونی و »لباس ناپسند« است. در یو اس اس کریسمس، 
یک روزنامه نگار زن جوان ش��اغل در یک روزنامه محلی که 
روی ماجرای رسوایی بانکی کار می کند، خسته شده و دنبال 
یک موضوع کم اهمیت تر است. او از دبیر سرویسش می خواهد 
مجوز رفتن به سفر دریایی تفریحی تایگر روی ناو نظامی را 
بگیرد تا بتواند اوغات خوشی را با خواهرش که خلبان نیروی 
دریایی است، بگذراند. در کنارش هم دنبال فضایی است تا 
در آن یک داس��تان رمانتیک بنویسد که خوشبختانه سوژه 
را روی عرش��ه پیدا می کند. در جریان سفر ناخدای کشتی 
هر کاری از دس��تش برمی آید انجام می دهد تا پس��رش را 
که او هم یک خلبان اس��ت وادارد با این روزنامه نگار جوان 
آش��نا ش��ود. این ۲ در جریان واکاوی رابطه عاطفی یکی از 
خلبان��ان نیروی دریایی مربوط به دوره جنگ ویتنام به هم 
نزدیک می شوند و آن وقت است که به شکل خسته کننده ای 
درمی یابیم پدر فوت شده روزنامه نگار جوان هم خلبان نیروی 

دریایی بوده است. 

تخته کردن در دموکراسی ■
»عملی��ات پرتاب کریس��مس« به نوبه خ��ود نتیجه توجه 
پنتاگون به اهمیت رش��د روزافزون سهم سرویس نتفلیکس 

در هالیوود است. 
همانند دیگر فیلم بد کریسمس��ی، این فیلم هم داس��تان 
یک زن جوان را روایت می کند که عاش��ق یک افس��ر ارتشی 
می شود که بیش��تر به روابط عاطفی و فعالیت های سال نوی 
مس��یحی علاقه مند است تا آتش گشودن. تمام پیام مزخرف 
فیلم این است که پنتاگون تحت هیچ شرایطی حتی اگر یک 
نماین��ده زن کنگره پایش را در یک کفش کند، پایگاهش در 
غربی ترین سرحدات آمریکا یعنی در جزیره مستعمراتی گوآم 
)وسط اقیانوس آرام( را نخواهد بست، چون این پایگاه اهمیتی 
ژئواس��تراتژیک برای منافع آمریکا در رقابت با چین دارد. نام 
فیلم از یک عملیات واقعی امداد رسانی گرفته شده که در آن 
آمریکایی ها با استفاده از پایگاه اندرسون در گوآم به اهالی جزایر 
میکرونزی اقیانوس آرام غذا، تجهیزات و دارو رسانده بودند و از 
دهه 1950 عملیات پرتاب کریسمس هر سال به شکل نمادین 

توسط سربازانی با لباس بابانوئل تکرار می شود. 
س��رهنگ دوم »گلن رابرتز« رئیس بخش رسانه سرگرمی 
پنتاگون نیز به مناس��بت اکران این فیلم یادی هم از اس��لاف 
خود، »فیل اس��تراب« و »دیوید اوانز« کرده که باب همکاری 

سینمایی با بسیاری از استودیوهای هالیوود را گشودند. 
پیام دوگانه فیلم چنین است: نخست، هر اقدامی برای بستن 
پایگاه های نظامی آمریکا در گوشه و کنار جهان اقدامی شیطانی 
است و دوم، اگر دم و دستگاه نظامی آمریکا توسط سیاستمداران 
منتخب تهدید شود، همان بهتر که در دموکراسی را تخته کنیم.

مسلح سازی روح کریسمس ■
س��خت اس��ت بگوییم کدام یک از این ۲ فیلم بدترند، چه 
در قالب سرگرمی یا تبلیغات. عملیات پرتاب کریسمس با باز 
کردن پایگاه های نظامی و مسلح سازی کریسمس با یک پایان 
مس��لحانه، دست و دلبازی پنتاگون را به غایت می رساند. این 
فیلم در عین حال به طور اغراق شده ای سعی در اطمینان بخشی 
به مخاطبانش دارد که یک س��نت از پ��ول مالیات دهندگان 
)آمریکای��ی( هم خرج بومیان نخواهد ش��د، مگ��ر اینکه آنها 

تعصبات استعماری شان را حفظ کرده باشند. 
در همین حال در یو اس اس کریسمس، داستان چنین القا 
می کند که اگر ش��ما یک خانم جوان در جس��ت وجوی عشق 
باشید پس لاجرم باید به استخدام نیروی دریایی ایالات متحده 
درآیید. هالیوود با کمک قابل توجهی از س��وی پنتاگون به ما 
ح��ق انتخاب می دهد تا از بین ش��یطان و آبی بی کران دریا، 

یکی را برگزینیم. 
*روزنامه نگار و محقق ساکن بریتانیا، نویسنده کتاب 
سینمای امنیت ملی و گرداننده تارنمای اسپای کالچر

پنتاگون و سیا، بازیگران نقش اول پشت پرده  
سینما و رسانه های آمریکا

دوره کامل استکبارشناسی 
هالیوود

 بن افلک: احتمالاً هالیوود پر است از عوامل 
سیا که ما آنها را نمی شناسیم!

»س��ینمای امنیت ملی«، دقیقا یک��ی از کتاب هایی 
اس��ت که می تواند ذهنیت شما را در ارتباط با چگونگی 
سیاس��ت گذاری در س��ینمای هالیوود به عنوان بازیگر 
اصلی س��ینمای جهان تغییر دهد. تا پیش از این کمتر 
کس��ی حتی یک درص��د احتمال می داد دس��تگاه های 
نظامی و امنیتی آمریکا حتی در سناریو یا روند ساخت 
آثار سینمایی اعمال نظر کنند اما »متیو آلفورد« و »تام 
سکر« با استفاده از هزاران سند مرتبط با تاثیر این نهادها 
ب��ر هالی��وود در کتاب 484 صفحه ای ش��ان، یک منبع 
ارزشمند برای شناخت پشت پرده های سینمای آمریکا 
پدید آورده اند؛ از فیلم مشهور و بشدت نژادپرستانه »تولد 
یک ملت« که با حمایت گارد ملی آمریکا ساخته شده تا 
فیلم های مهم و محبوب ابرقهرمانی )مشهور به ژانر مارول( 
که طی این سال ها با نظارت مستقیم نهادهای نظامی و 

امنیتی ایالات متحده ساخته شده اند. 
جدی تری��ن گام ها در این مس��یر با تاس��یس دفتر 
»همکاری با س��رگرمی« در پنتاگون  برداش��ته شد که 
بعدها ابعاد پیچیده ای به خود گرفت و نهادهای مختلفی 
از جمله سیا )سازمان اطلاعات مرکزی آمریکا( و اف بی آی 
)دفتر تحقیقات فدرال پلیس آمریکا( به آن ورود کردند 
و هر کدام به نوعی بر روند س��اخت برخی فیلم ها تاثیر 

مستقیم و غیرمستقیم گذاشتند. 
نویسندگان کتاب سعی کرده اند با پرهیز از هر دو نگاهی 
که یکی می گوید »هالیوود کاملا در سیطره نهادهای امنیتی 
آمریکاس��ت« و دیگری به عکس اعتق��اد دارد »نهادهای 
امنیتی هیچ تاثیری بر روند فیلمسازی در آمریکا ندارند«، 
صرفا با اس��تناد به اسناد و مدارک منتشرشده در ارتباط 
با تاثیر مستقیم و غیرمستقیم نهادهای امنیتی آمریکا بر 
سینمای این کش��ور، به بررسی این موضوع بپردازد. این 
نفوذ البته فقط به س��ینما محدود نشده است و بسیاری 
از برنامه های پرمخاطب  تلویزیونی و همچنین مستندها و 
مسابقات تلویزیونی و حتی برنامه های آشپزی را هم شامل 
می شود که نش��ان می دهد رسانه چه جایگاهی از منظر 
نهادهای بالادستی در آمریکا دارد. شرح جزئیات دخالت 
این نهادها در روند ساخت فیلم های سینمایی و برنامه ها و 
مسابقه های تلویزیونی و نوع نگاه آنها به موضوعات مختلف 
و تلاشی که آنها در ارائه تصویری مطلوب از فعالیت های 
این نهادها و همچنین تصمیمات دولت آمریکا دارند، یک 
دوره کامل شناخت تفکر »آمریکایی« و »استکباری« درباره 

همه موضوعات از جمله هنر و سینماست. 
فصل دوم کتاب به طور مفصل با اس��تناد به مدارک 
منتش��ره نش��ان می دهد س��یا چگونه ب��ا بهره گیری از 
محبوبیت ستاره های سینما، نگاه جامعه جهانی را نسبت 
به فعالیت های جاسوسی خود تغییر می دهد. در بخشی 
از این فصل آمده اس��ت: »تعداد زیادی از س��تاره ها، به 
طور رسمی از دفتر سیا در لانگلی بازدید کردند. از میان 
آنه��ا می توان به رابرت دنی��رو، تام کروز، دین کین، دن 
اکروید، ویل اسمیت، پایپر پرابو، پاتریک استوارت، کوین 
و مایکل بیکن، کلر دینز، مایک میرو و برایان کرانستون 
اشاره کرد. جرج کلونی و آنجلینا جولی نیز در فیلم هایی 
با سازمان سیا همکاری کرده اند... در مصاحبه ای درباره 
فیلم ضد ایرانی آرگو، بن افلک به ش��وخی می گوید: »به 
گمان ما احتمالا هالیوود پر است از عوامل سیا که ما آنها 
را نمی شناسیم و من از اینکه بفهمم این موضوع همه گیر 

است، شگفت زده نمی شوم«.
این کتاب ما را با جریانی قدرتمند از نهادهای نظامی 
و امنیتی در پس پرده هالیوود آشنا می کند که به عنوان 
ناظرانی قدرتمند به تطبیق محصولات نمایشی و هنری 
با الزام��ات امنیت ملی آمریکا می پردازند تا در خروجی 
هالیوود و ش��بکه های تلویزیونی، تصویری شکل بگیرد 
که آمریکا و آمریکایی ها را منجی بشریت معرفی کرده و 
توجیه گر جنایات و حملات واشنگتن علیه سایر ملت ها 

و کشورها باشد. 
بی شک خواندن این کتاب، اهالی سینما و برنامه سازان 
تلویزیونی ایران را متوجه تصور اش��تباه رایج در رابطه با 
آزادی عمل هنرمندان آمریکایی در ارائه هر نوع تصویری 
از موضوعات مرتبط با جامعه خود و دیگر جوامع جهان 

خواهد کرد.

]   احسان سالمی  [

معرفی کتاب
سینمای امنیت ملی

نویسنده: متیو آلفورد و تام سکر
مترجم: محمدعلی شفیعی

عنوان اصلی کتاب: 
سینمای امنیت ملی: شواهد شوک آور جدید از کنترل 

حکومت بر هالیوود
انتشارات پیپربک، ژوئن 2017

آمازون: این کتاب درباره مخفی کاری، دستکاری و 
سانسور در قلب مدعی رهبری دموکراسی جهان است.

ون 4.5/5امتیاز سایت آماز

جامعه آمریکا بازنده همکاری 100 ساله دستگاه نظامی این کشور با هالیوود است

سینما؛ کسب و کار پنتاگون

پنتاگون عشقولانه های جلف هالیوود و 
]   تام سکر*  [

فیلم عملیات پرتاب کریسمسفیلم یو اس اس کریسمس

  خیمه شب بازی خونین هالیگونی )هالیوود+پنتاگون( تاریخ مدونی به قدمت 100 سال دارد. یک رابطه برنده- برنده بین هالیوود 
و پنتاگون، از جنس »بهره برداری متقابل« با هدف توجیه جنگ افروزی برای توده های مردم. این وسط بازنده کیست؟ خود 

مخاطب، یعنی همان توده های مردم یا جامعه آمریکا


